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हिंदी साहित्य का बृहतू इतिहास 


( सप्रद मार्गों में ) 





नागरीप्रचारिणी सभा, काशी 
. सं० २०१७ बि० 


प्रकाशफ ; नागरोप्रचारिण राझा, काश) 

मुद्रफ. $ मष्टताय गाय, नागरी मृटण। काशों 
हधाग, सं्यरेणू २०००७ प्रतियों, कफयू २०१७ पि० 
मूल्य २५) 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास 


पोडश माग 


हिंदी का लोकसाहित्य 


संपादक 
मद्दापडित राहुल सांहृत्यायन 
ढा० कृप्णदेव उपाध्याय 


नागरीप्रचारिणी सभा, काशी 


सं० २०१७ जबि० 


प्राकवन 


मद जामफर मुझे बुत प्रसन्नता हुई कि फाोशी नसागरीप्रचारिशी समा ने 
एिंदी साहित्य के गृदत्‌ एतिद्ात के प्रफारन फी मुनितित योजना धनाई ऐै। यह 
इतिदास १७ भागों में प्रहाशित होगा। दिंदी हे प्रायः समी मुस्ग्प विद्वान 
इग इतिए्वत के लिसमे में सटयोग दे रदे ६ं। यद एपं ढो बात दे छि इस खुंशला 
का पहला मांग, भो लगमग ८०० एप्वी का है, दा गया है। उक्त योजना कितनी 
गंभीर है, यद इस मांग के पड़ने से पी प्र लग घाता ऐै। निरनय ही, इस 
इतिदवास में ब्याय5 ब्रोर सर्वागीय एशि से सादितिह प्रइुतियों, ब्रांदोनों तथा 
प्रमुख फयियों श्रोर लेसफों फा समायेय होगा थोर ब्रीयन फी सभी दृश्टियोँसे 
उनपर यपोचित्‌ विचार किया घ्रायगा । 

हिंदी मारततर्ष के बहुत बे भूभाग फो साहित्यिक माद्रा है। गत एक 
इणार यप ते इस भूभाग फो अमगेफ बोलियों में उच्म सादित्प फा निर्माण होता 
रहा है| इत देश क धनधोवन के निर्माण में इ साहित्य का बहुत बड़ा द्वाथ रहा 
हऐै। संद श्रीर मऊ फरियों के सारगर्भित उपदेणों से मद सादित्य परिपूर्ण दे। 
देश के बतंमान धघीरन फ्रो उमझते के लिये श्रोर उसको अमीश लक्ष्य ढी और 
अ्रम्रधर परने फे लिये यह सांदित्प यहुत उपपागी ऐ। इसलिये इ6 साद्ित्य के 
उदय भर विफाठ फा ऐतिद्वाहिक दृश्िफाण ऐ विषेवन महत्वपूर्ण फार्य ऐ 


फई प्रदेशों में मिपरा हुश्ना साहिस्प श्रमी बहुत श्रशों में श्ररफाशित है । 
बहुत सी सामग्री इललेपों के रूप में देश के फोने फाने में भिफरी पढ़ी ऐ। 
नागरीप्रचारिणी उम्ता पिद्ुले ५० पर्षो छे इु७ सामग्री के अन्येषण झ्ोए एपादन 
को काम कर रही है। विद्ाए, राशस्‍्पान, मध्यप्रदेश श्रोर उत्तरप्रदेश की श्रम्य 
मद्दत्पपूर्ण संस्याएँ मी इस तर के लेती फी पोण शरीर सोेग्ादन फा कार्य करने लगी 
हैं। विखविद्यालयों के शोपप्रेमी श्रध्येताश्रों ने मी मदत्यपूर्ण सामग्री फ़ा संकलन 
श्रीर विवेचन किया दै। इस प्रफार श्रव इमारे पास नए पिरे से विधार श्रौर 
जिश्लेयण के फिये 'प्ात सामप्री एकत्र ऐए गई हे ५ अत+ यू आवश्यक ऐ। गया 
है कि टिंदी सादित्य के इतिद्वाठ का नए छिरे से अवलोकन किया घ्ाय श्रौर प्राप्त 
सामप्री के आ्राघार पर उसका निर्माण किया छाय | 


दिंदी साहित्य के इस बृदत्‌ इतिद्वास में लोकसादित्य को भी स्थान दिया 


ग़या है, यद् खुशी फो बात है। लोफभापाश्रों में श्रनेफ गीतों, बीरगायाश्रों, प्रेम- 
गायाश्रों तथा लोकफोक्तियों श्रादि फी भी भए्मार दै] विद्वानों का ध्यान इस झोर 


(६) 


भी गया है, यथपि यह 8म्प्री भ्रभी तक अधिकतर श्रप्रकारित ही है| लोकफपा 
ब्रौर लोकफ्थानकों का साहित्य साधारण धनता के अ्रंतस्‍्तर की अ्रनुभूतियों का 
प्रयत्ञ निदशन है। श्रपने दृहत्‌ इतिहास की योजना में हस साहित्य को भी 
स्थान देकर उमा ने एक महत्वपूर्ण कदम उठाया है। 

हिंदी भाषा तथा गाहिल के विस्तृत श्रोर संपूर्ण इतिहास का प्रकाशन एक 
श्रोर दृष्टि ते भी श्रावश्यक तथा वाढुनीय है। हिंदी फ्री सभी प्रवृत्तियों शोर 
साहित्िक कृतियों के श्रविकल ज्ञान के बिना हम हिंदी श्रौर देश की श्रन्य प्रादे- 
शिक् भाषाओं के श्रापही संबंध क्रो ठीक ठोक नहीं समझ उफते | इंडो-श्रार्यन्‌ वंश 
की बितनी भी श्राधुनिद्र मारतीय भाषाएं हैं, किसी ने किसी झुप में श्रौर किंग 
न किसी उमय «उनकी उल्तत्ति का हिंदी के विकास से पनिह्ठ पंबरंध रहा है। श्र 
ग्रा्न इन सत्र भाषाओं श्रीर हिंदी के बीच जो श्रनेफों पारियारिफ संबंध हैं उनके 
ययाय निदशन के लिये यह श्रत्य॑त श्रावश्यक है कि,हिंदी की उप्तत्ि प्रौर विकात 
दे बारे में हमारी बानकारी भधिकाधिक हो | साहितिक तथा ऐतिह'सिक मेल कोल 
के लिये ही नहों बहिक पारसरिक सदूमावना तथा श्रादान प्रदान बनाए रखने के 
लिये मी यह जानकारी उपयोगी होगी। 

इन भागों के प्रकाशित होने के बाद यह इतिहास हिंदी के बहुत बड़े श्रभाव 
ऐी पृति फरेगा, श्रौर में समता हूँ कि यह हमारी प्रादेशिक मषाओं के यवोगोएं 
श्रध्ययन में भी सहायक होगा। फाशों नागरीप्रचारिणी सभा के इस महत्वपूर्ण 
प्रयक्ष के प्रति में भ्रपनी हार्दिक शुभक्रामना प्रगट करता हूँ. श्रोर इसकी 
सफलता चाहता हूँ। 


नई दिलली। 


राएपतिभवन, ] 
३ दिसंबर, १६५७ 


पोडश भाग के लेखक 


१. भी रामश्फपाल ठिंदट 'राहेश'--विद्ार राज्यांतगत मुन्नपपरपुर कितने के 
नियाणी । 'मैपिली लोडगीत' फे शंपादरू | 

२. भोमती संपतचि ब्रार्यायी, एम० ए०- पटना विशाविद्यालय फे साहस फालेज 
में दिदी की ध्राष्पातिछा । 

३. भी भीफात धिभ- पटना बिये फे मियाी। 'मंगद्ी! मात्तिफ परप्मिण के 
संगदफ | 

४, भी रामामंद, एम० ए०--अटना विशविद्याप में भूगोण के प्राष्यापक। 
(विद्वान! नामफ पश्मिका के,संगादफ । 

५, भी दॉ० प्प्णरेव उपाष्याप, एम० ए०, पी एच० री०--राघफीय दिप्री 
पॉलिय, शानपुर,,बाराणगी में द्िदी के प्राप्यापफ । "भोजपुरी लोऋ- 
साहित्य का अभ्रध्ययन! शक निर्दंप पर परीएच० णी० । भोधपुरी 
लोफगीत, भाग १-२ ध्रादि श्रनेफ प्रयों के संपादक । 

६, भी सत्यग्रत भयरपी, एम० ए०-विद्ाम रागिनी? नामफ धयपी लोफगीतों 
फे संपादक । 

७. भी भीच॑द्र पैन, एम० ए०-श्रण्यच, हिंदी विभाग, राणफीय मद्राषिधालय, 
सारगोन ( मध्यप्रदेश )। "मुश्यां परे हैं लाल”, 'परत मोरी मैया!, 
'पपेनी लोकगीत! झादि प्रंधों के संपादफ। 

८, भी _दयाशंकर शु्ु--छत्तीखगद़ी लोफसाद्टित्य! के संपादक | 

९, भी प्ष्णानंद गुप्त--प्राम गरौठा, जिज्ञा झाँसी के नियासी। टीफमगढ़ की 
'लोफपार्ता! नामफ प्रेमासिक पत्रिफा के संपादफ । 

२०. भी ढों० सायेंद्र, एम० ए०, पी-एच० टी०-हिंदी विद्यापीठ, श्रागरा में 
प्राष्यापफ | 'त्रण-लोफ-संस्र ति!, अन्न लोफ-सादित्य का अ्रष्ययन! 
आदि मदत्वपूर्ण प्रंथों के रचयिता । 

११, भी संतराम 'अ्रनिल!', एम० ए०--विश्चियन फालेज, लफनऊ में द्विंदी के 
प्राध्यापफ | 'फ्न्नीनी लोफगीत? के संपादफ । 

१२. भ्री नारायणतिंद भाटी--जोघपुर से प्रफाशित “परंपरा! नामफ प्रैमासिफ 
पत्निफा के संपादफ | 

१३. डॉ० श्याम परमार, एम० ८०, पी-एच० डी ०--“मालवी लोकगीत), 'मालवा 
फी लोकफथाएँ? श्रादि प्रथों के संपादक | 

१४, भरी कृष्णचंद्र शर्मा “चंद्रर--मेरठ कालेन में हिंदी के प्राध्यापक | 
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श्री देवेंद्र शत्याथी-हिंदी, उदू' तथा पाती तीभों भाषाओं में श्रमेक् प्रदेशों 
के लोफ़गीतों के सपादक | उपत्यायक्षार और एतकर | 

श्री रामनाथ शा्नी--बावा बिच्े? तथा मत माँ ग्राँ? श्रादि अथों के लेखक | 
डोगरी संस्था, अम्मू ( कश्मीर ) के संस्थापक | 

श्री श्रोकारसिह 'गुल्ेरी!--डोगरी सत्या, जम्मू ( कश्मीर ) के सत्यापक | 

श्री शमी शर्मा-शिमला ( पत्ञांव ) के निवासी | झाँगड़ो लोफसाहित्य के 
सप्राइक | 

श्री डॉ गोविंद चातक, एम० ए० पी एच" ढी०-पढठबालौ लोक 
ग्राहित्य का अध्ययन! विषयक शोधनिबध पर प्रीएच० ढी०। 
'गढबाली लोकगीत” तथा रढवाली लोकफ्याएँ? नामक अ्य के 
तपादफ | 

श्री मोहमचद्र उपरेती--बुमाऊँगी तोझसाहि।य के श्रन्वैषक और सप्राइक | 

श्रीमती डॉ० फमला साडत्यायन-महापड़ित राहुल सकृस्यायन की पढ़ी | 
मेपाली लोकताहित्य की सप्राहिका श्रौर विदुषी | 

श्री पद्मचद्र फाश्यप--कुलुई लोफसाहिस्य के सप्राइफ और श्रन्वेषक । 

भी हरिप्रताद--हायर सेफेंडी स्कूह, चना में श्रापक्र। चरियाती 
लोकसाहित के उग्राहक श्रोर श्रन्वेषक । 


हिंदी साहित्य के बृहत्‌ इतिहास की योजना 


गत ५० वर्षों के भीतर हिंदी साहिप्य के इतिहास की क्रमशः प्रचुर सामग्री 
उपलब्ध हुई है श्रौर उसके ऊपर फई ग्रंथ भी लिखे गए हैं । पं० रामचंद्र शुक्ल ने 
अपना दिंदी साहित्य फा इतिद्वास सं० १६८६ वि० में लिखा था । उसके पश्चात्‌ हिंदी 
के विषयगत, खंड और संपूर्ण इतिहास निकलते ही गए और आचार्य पं० हजारी- 
प्रताद द्विवेदी के हिंदी साहित्य ( सं० २००६ वि० ) तक इतिहार्तों फी संख्या पर्यातत 
बड़ी हो गई। सं? २००४ वि० में भारतीय स्वातंत््य तथा रं० २००६ वि» में भारतीय 
सविधान में हिंदी के राज्यमाषा होने की घोषणा होने के बाद ह्विंदी भाषा श्रौर साहित्य 
के संबंध में जिज्ञासा बहुत जाग्रत हो उठी। देश में उसका विस्तारक्षेत्र इतना बड़ा, 
उसकी पृष्ठभूमि इतनी लबी और विविधता इतनी अधिफ है फि समय समय पर यदि 
उनका आकलन, संपादन तथा मूल्याकन न हो तो उसझे समवेत श्रौर संयत विकास 
फी दिशा निर्धारित करना फठिन हो जाय । श्रतः इस बात का श्रतुभव हो रद्दा था 
कि हिंदी साहित्य फा एक विस्तृत इतिद्वास प्रस्तुत किया जाय। नागरीप्रचारिणी 
सभा ने झाश्विन, सं० २०१० वि० में हिंदी साहित्य के बृहत्‌ इतिहास की योधना 
निर्धारित और स्वीकृत की । इस योजना के अंतर्गत हिंदी साहित्य फा ब्यापफ तथा 
सर्वोगीण इतिहास प्रस्तुत फरने का प्रयास किया गया है। प्राचीन भारतीय वाइूमय 
तथा इतिहास में उसकी पृष्ठभूमि से लेकर उसके अद्यतन इतिहास तक का ऋमबद्ध 
एवं घारावाहदी वर्णन तथा विवेचन इसमें समाविष्ट है। इस योजना फा संघटन, 
सामान्य तिद्वात तथा कार्यपद्धति सक्षेप में निम्नाकित है ; 


प्राक्षन-देशरत्न राष्ट्रपति डॉ० राफ्जेंद्रपताद 


भाग विषय और काल खंपादक 
प्रथम भाग हिंदी साहित्य की पीठिफका डा० राजचली पाडेय 
द्वितीय भाग हिंदी भाषा का विकास डा» धीरेंद्र बर्मा 
तृतीय भाग दिंदी साहित्य फा उदय और विकास 
१४०० बि० तक डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी 
चतुर्थ भाग भक्तिकाल ( निगुंण भक्ति ) १४००-  पं० परशुराम चतुर्वेदी 
१७०० वि० 
पंचम भाग भक्तिकाल ( रुगुण भक्ति ) १४००- 
१७०० वि० डा० दौनदयालु गुप्त 
चष्ठ भाग अ्गारकाल ( रीतिबद्ध ) १७००-१६०० वि० डा० नगगेंद्र 


र्‌ 


( १० ) 


सप्तम भाग #इंगारकाल ( रीतिमुक्त ) १७००- 

१६०० बि० पं० विश्वनायप्रसाद मिश्र 
अष्टम भाग हिंदी साहित्य फा अमभ्युत्यान ( भारतेंदुकाल ) 

१६००-३० बि० श्री विनयमोहन शर्मा 
नवम भाग दिंदी राहित्य फा परिष्कार ( द्विवेदीफाल ) 

१६४०-७५ वि० डा० रामकुमार वर्मा 
दशम भाग हिंदी साहित्य का उत्कर्षफाल 

१६७१-६४ वि० ए० नंददुलारे वाजपेयी 
एकादश भाग हिंदी साहित्य का उत्फर्षफाल ( नाटक ) 

१६७१-६५ वि० श्री जगदीशचंद्र माथुर 
द्वादश भाग हिंदी साहित्य फा उत्कर्षफाल ( उपन्यास, फथा, 


आख्यायिफा ) १६७४-९५ वि० ढ।० श्रीकृष्णलाल 
त्रयोदश भाग. हिंदी साहित्य फा उस्कर्षशाल 


१६७५-६५ वि० श्री लचमीनारायण 'सुधांशु? 
घतुदंश भाग... हिंदी साहित्य फा श्रयतनकाल 

१६६४-२०१० वि० डा० रामश्रवध द्विवेदी 
पंचदश भाग दिंदी में शास्त्र तथा विशान डा० विशनाथप्रसाद 
पोडश भाग हिंदी का लोकसाहित्य पं० राहुल साइत्यायन 
सापदश भाग हिंदी का उन्नयन डा० संपूर्णानंद 


१-४िंद्यी साहित्य के विभिन्न फालो फा विमाजन युग की मुज्य साम्राजिक 
आर साहित्यिक प्रव॒त्तियों के श्राधार पर फिया गया है | 


२--ब्यारफ सर्वोगीण दृष्टि से साहित्यिक प्रदत्तियों, ग्रादोलनों तथा प्रमुझ्ष 
कबियों श्रोर लेखकों फा समावेश इतिहास में दोगा ओर जीवन फी सभी दृष्टियाँ से 
उनपर ययोचित विचार किया जायगा | 


३-सादित्य के उददय और विकास, उत्तष दथा अपकर्ष फा वर्णान और 
विवेचन करते समय छतिहासिक दृष्टिकोण का पूरा ध्यान रा ल.यगा श्रर्थात्‌ 
तिथिकरम, पूर्बापर तथा फार्य-कारणु-संबंध, प'रस्परिक संधरप, समन्वय, प्रमायप्रदण, 
आरोप, त्याग, प्रादुर्घाव, अंतर्भाव, तिरोभाव श्ादि प्रक्रियाश्ों पर पूरा ध्यान 
दिया जायगा । 


४--संतुनन श्रोर समन्वय में इसका प्यान रफना दोगा कि साद्दित्य के सभी 
प्वों का समुचित विचार हो सडझ्े | छेठा न द्वो कि क़िसो पत्च की उपेया हो णाय 
चोर कितनी का श्रतिरंघन । साथ ही सादित्य के सभी श्रंगों का एक दूपरे से संबंध 


(११) 
क्र सामंजस्य किस प्रकार से विकसित श्रोर स्थापित हुआ, इसे स्पष्ट किया जायगा | 


उनके पारस्परिक संघर्षोंका उल्लेख और प्रतिपादन उसी अंश और सीमा तक 
किया जञायगा जहाँ तक वे साहित्य के विकास में सहायक सिद्ध होंगे। 


४-हिंदी साहित्य के इतिहास के निर्माण में मुख्य दृष्टिकोण साहित्य- 
शास्त्रीय होगा । इसके अंतर्गत ही विभिन्न साहित्यिक दृष्टियों फी समीक्षा और 
समन्वय किया जायगा | विभिन्न साहित्यिक दृश्यों में निम्नलिखित की मुख्यता 
होगी + 


(१) शुद्ध साहित्यिक दृष्टि; अलंकार, रीति, रस, ध्वनि, प्यज्ञना आदि | 
(२ ) दार्शनिक | 

(३ ) साझ्कृतिक । 

(४ ) समाजशास्त्रीय । 

(५ ) मानववादी, श्रादि । 


६--विभिन्न राजनीतिक मतवादों श्रौर प्रचारात्मक प्रभावों से बचना 
शेगा । जीषन में साहित्य के मूल स्थान फा सरक्षण आवश्यक होगा । 


७--साहिल्य के विभिन्न कालों में विविध रूप में परिवर्तन और विकास 
के श्राधारभूत तत्वों का सकलन श्रौर समीक्षण किया जायगा | 


८-विभिन्न मर्तों की समीक्षा करते समय उपलब्ध प्रमाणों पर सम्यकू 
बिचार किया जायगा । सबठे अधिक सतुलित और बहुमान्य तिद्धात की औ्रोर संकेत 
फरते हुए भी नवीन तथ्यों और सिद्धातों का निरूपण सभव्र होगा। 


६--उपयुंक्त सामान्य सिद्धातो फो दृष्टि में रखते हुए प्रत्येक भाग के संपादक 
अपने भाग की विस्तृत रूपरेल्ला प्रस्तुत फरेंगे। सपादकमंडल फो इतिद्वात फी 
व्यापफ एफरूपता और झातरिक सामंजस्य बनाए रखने का प्रयास करना द्वोगा । 


पद्धति 


१--प्येक लेखक और कवि की उपलब्ध कृतिया का पूरा संकलन किया 
लायगा औ्रौर उसके आधार पर दी उनके साहित्यकषेत्र का निर्वाचन और निर्धारण 
होगा तथा उनके नोवन ओर कृतियों के विकास में विभिन्न अवस्याओं फा विवेचन 
और निदर्शन किया जायया | 


२-तथ्यों के श्राघार पर छिद्धातों का निर्धारण होगा, केवल कल्पना श्रौर 
संमतियों पर ही किसी कवि अथवा लेखक की श्रालोचना श्रथवा समीक्षा नहीं 
की जायगी। 


( १३ ) 


३-प्रत्येक निष्कर्ष के लिये प्रमाण तथा उद्धरण झ्रावश्यक होंगे । 

४लेखन में वेशानिक पद्धति का प्रयोग किया लायगा--संकल्ैन। वर्यी- 
करण, समीकरण, संठुलन, श्रागमन श्रादि | 

प्ू--भाषा श्रौर रैली सुबोध तथा सुरुचिपूर्ण होगौ। 

६--पत्येक खंड के श्रंत में संदर्भप्रंथों की सूची श्रावश्यफ होगी | 

यह योजना विशाल दै। इसके संपन्न होने के लिये अहुसंज्यक विद्वानों के 

सहयोग, द्रव्य तया समय फी श्रपेद्दा है। बहुत द्वी संतोष ओर प्रसन्नता का विपय 
है कि देश के समी सुधियों तथा दिंदीग्रेमियों ने इस योजमा का स्वागत किया है| 
संपादकों के श्रतिरिक्त विद्वार्नों की एक बहुत बड़ी संख्या ने सहय श्रपता सहयोग 
प्रदान किया है। हिंदी साहित्य के श्रन्य श्रतुमवी मर्मशों छे मी समय उमय पर 
बहुमूल्य परामर्श होते रहते ई। भारत की केंद्रीय तथा प्रादेशिक सरफारों से उदार 
श्रार्थिक सद्ायताएँ प्राप्त हुई हैं. श्रोर होती जा रही हैँ। नागरीप्रवारिणी समा 
इनतभी विद्वानों, सरकार्ों तथा अन्य शुमसिंतकों के प्रति इत्र है। श्राशा 
की जाती है कि हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास निकट भ्रविष्य में पूर्ण रूप से 
प्रदाशित होगा | 

इस योजना के लिये विशेष गौरव की बात है कि इसको स्वतंत्र मारतीय 
गणराषट्र के प्रथम राष्ट्रपति डा० रा्जेद्रप्रताद जी फा आशीर्वाद प्राप्त है। हिंदी 
साहित्य के बुहत्‌ इतिहास फा प्राक्यन लिखकर उन्होंने इस योचना को मद्दात्‌ बल 
और प्रेरणा दी है। सभा इसके लिये उनकी श्रत्यंत अनुग्द्दीत है। 


नागरीप्रचारिणी सभा; | | 
फाशी | दिंदी शाहित्य का वृहत्‌ हृतिहाप 


संपादकीय वक्तव्य 


किसी देश के शिष्ट साहित्य से पूर्णतया परिचित होने के लिये उसके लोक- 
साहित्य फा अध्ययन अ्रत्यत ग्रावश्यक दै। शिष्ट साहित्य का लोकसाहित्य से घनिष्ठ 
सब॒घ है। वास्तविक बात तो यह है कि शिष्ट साहित्य लोकसाहित्य फा ह्वी विकसित, 
संस्कृत तया परिमाजित स्वरूप दै। इगलेंड के चिड्विक बधुश्रों ने ओोय आष 
लिगरेचर! नामक ग्रंथ में तथा एफ० बी० गूमर ने 'विगिनिग्स आवब पोएट्री! नामक 
अपनी सुप्रसिद्ध रचना में यह दिखलाने का प्रयास किया है कि श्रमिजात वर्ग के 
साहित्य के निर्माण में लोकताहित्य ने प्रचुर योगदान किया है। श्राचार्य रामचद्र 
शुक्ल ने इसी प्रकार के भाव प्रफ: करते हुए लिखा है" ; 


“प्रारतीय जनता फा सामान्य स्वरूप पहचानने के लिये पुराने 
परिचित ग्राममीतों फी ओर भी ध्यान देने की आवश्यफता है; केवल 
पडितों द्वारा प्रवर्तित काव्यपरंपरा का श्रनुशीलन ही अ्रलम्‌ नहीं है ।**'? 


“जब जच शिष्टों का फाण्य पढ़ितों द्वारा बैंघकर निश्चेष्ट और संकुचित 
होगा तच॒ तब उसे सजीव श्रौर चेतनप्रसार देश फी सामान्य जनता के 
बीच स्वच्छद बहती हुई प्राकृतिक भावधारा से जीवनतत्व ग्रहण फरने 
से ही प्राप्त होगा ।? 


इस प्रकार श्राचाय शुक्ल के मतानुसार शिष्ट साहित्य के सम्यक्‌ स्वरूप फो 
पहचानने के लिये लोकसाहित्य का अध्ययन आ्यावश्यक दै। लोकसाहित्य शिष्ट 
साहित्य के लिये सदा उपजोन्‍्य रहा है और भविध्य में भी रहेगा । 


हिंदी साहित्य के इतिहास के अनुशीलन से यह स्पष्टतया प्रतीत होता है 
कि इसके निर्माण में लोकसाहित्य की प्रचुर देन है। हिंदी साहित्य क॑ श्रादिफाल 
फो आचाय॑ शुक्व ने 'वीरगाथाकाल” नाम दिया है। ये वीरगाथाएँ दो रूपों में 
मिलती हं--( १) प्रभष काव्य के साहित्यिफ रूप में ओर (२) बीरगीतों 
(्‌ बैलेडस ) के रूप में । प्रबंध काव्य के रूप मे जो रचनाएँ उपलब्ध होती ई उनमें 
वृध्वीराज रासो?, 'बीसलदेव रासो! तथा “परमाल रासो! मुण्य हैं | यथा इन 
रासो काव्यो के कथानक में प्रायः पर्रपरागत सस्कृत, प्राइत और अपश्रश युग की 


१ रामचद्र शुकल  दिंदी साहित्य का श्तिद्मा्त, नागरीप्रचारिणों समा, काशी, सातवां 
सरकरण, सं० २००८, १० ६००-६०१ 


( १४ ) 


प्रसंगरूढियों का निर्वाह है, फिर भी अनेक लोकप्चलित किवर्द॑तियाँ इनमें जुड़ी 
हुई पाई जाती हैं। पृथ्वीराज रासो में होली और दीपावली सबधी ऐसी ही 
किंबदतियाँ दी गई हैं जो पौराणिक परपत से मिन्न हैं | शुकुू जी ने जिन कार्ब्यों फो 
“वीरगीत! कद्दा है वे लोकगायाएँ ( बैलेड्स ) हैं जो लोकसादित्य फी एक विधा 
है । बीरगीतों का प्रसिद्ध उदाहरण नगनिक द्वारा रचित झाल्हा? है, जो श्रपनी 
लोकप्रियता के फारण उत्तरी भारत फी जनता के गले फा हवार बन गया है। 


भक्तिफाल के साहित्य पर विचार फरने पर उसके अ्रतस्‍्तल में लोकसाहिष्य 
फी श्रात्मा स्पष्ट ऋनकती हुई दिखाई पड़ती है। निगुंण शाखा के प्रधान कवि 
महात्मा कदीर की रचना को बिना किसी प्रतिवाद के लोकगीत कद्द! जा सकता 
है | झ्राज भी गाँवों में श्रनेक 'निमुंन”! श्र मजन गाए जाते हूँ जिनमें 'फवरीरदास! 
का नाम बराबर पाया जाता है। फबीर के अनेक दोहे राजस्थान की सुप्रसिद्ध प्रेम- 
गाया 'ढोला भारू रा दूह्दा? में ज्यों के वयों उपलब्ध होते हैं। सूरतागर के सम्यफू 
विश्लेषण से भी अनेक महत्वपूर्ण लोफतत्वों का पता चल सकता है| दूर के पदों 
में ऐते अनेक स्थल हैं जो त्रम प्रदेश की लोकसल्कृति फी श्रोर सकेत करते हैं । 
सूरसागर में लाकोक्तियो शोर मुद्दावरों का सहज प्रयोग देखकर यह स्पष्ट प्रतीत 
होता है हि दूरदात ने मावा को गढने का श्रयत् नहीं किया है, बढ़्कि लोक में 
प्रचलित टफसाली भाषा को ज्यों का तय उठाकर रख दिया है। श्राचार्य शुद्ध ने 
सुर फी फविता के सबंध में लिखा है : 


+इन पर्दों के सबंध में सबसे पहली बात ध्यान देने की यद्द है कि चलती हुई 
ब्रजमाषा में सबसे पहली साहित्यिक रचना द्वोने पर भी ये इतने सुडौल श्रौर परि- 
मार्शित हैं | श्रतः घूरसागर किसी चली श्राती हुईं गांत कान्य परपरा फा--चाद्दे वह 
मौफिक द्वी रही द्ो--पूर्ण विकास सा प्रतोत होता है? / शुक्त जी के इस कपन 
से यह स्पट्टतया ज्ञात होता है कि दरसागर फी रचना के मूल स्लोत वे लोकगीत 
तथा लोकगायाएँ रही होंगी नो राधा और इष्ए फी प्रेमली ज्ञा के उम्रध में अजमढल 
में गाई घाती रही होंगी । 


इसी प्रकार जायसी झोर तुलधी के काब्यों में लोकसाद्वित्य तथा लोक- 
संस्कृति फी सामग्री उपलब्ध दोती है। जायती ने श्रवघ में जनधाधारण के बीच 
प्रचलित लाककपा का भ्पने पदुमावतः का विपय बनाया है। इतना दी नहीं, 
इन्होंने लाफगीतों फी एक विघा--बारदमाठा--फो श्रपनाकर नागमती के विरद्द का 
बर्णन भी किया दै। जायसी के पदुमावत को लोफपतसइ॒ति (पाकलोर ) का फोश 
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फहें तो कुछ अत्युक्ति न होगी । लोकविश्वाउ, लोकपरंपरा, लोफप्रथा, लोकघम, 
लोकनीवन श्रादि विषयों का सजीव चित्रण इस कबि ने श्रपने ग्रंथ में किया है। 
तुलसीदास ने लोकसस्कृति के तत्वों को कुछ संस्क्ृत तथा परिष्कृत रूप में अहण 
किया है। गोस्वामी नी ने शिष्ट साहिद्य तथा लोकसाहित्य की परंपराश्रों की 
गंगाजमुनी छुटा दिखलाई दै। यद्यपि लोकसाहित्य फा प्रमाव छुने हुए, रूप में 
इनझी रचनाश्रों में दिखाई पड़ता है, फ्रि भी सोहर श्रादि लोकगीतों के छुंदों में 
रामचरित की व्यजना करके इन्होंने श्रपने लोकानुराग का श्रच्छा परिचय दिया है। 


उपर्युक्त विवेचन से यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि हिंदी साहिष्य के निर्माण 
में लोकसाहित्य ने श्राधारशिला फा फाय किया है। हिंदी के संतसाहित्य में लोक- 
साहित्य के तत्व प्रचुर परिमाण में पाए जाते हैं। श्रतः कुछ विद्वानों के मतानुसार 
इन्हें लोकसाहित्य फी श्रेणी में रखा जा सकता है। ढा० हजारीप्साद द्विवेदी ने 
इस विषय फा गंभीर विवेचन फरते हुए लिखा है? : 


“इन मध्य युग के संतों का लिखा हुआ्रा साहित्य--फई बार तो यह लिखा 
भी नहीं गया, फद्दीर ने तो 'मसि फागद? छुश्रा ही नहीं या--लोकसाहित्य कहा 
जा सफता है या नहीं ? क्यो फभ्रीर की रचना लोकताहित्य नहीं है ? सच पूछा 
जाय तो कुछ थोडे से अपवादों को छोड़कर मध्ययुग के सपूर्ण देशी भाषा के 
साहित्य फो लोकसाहित्य के श्रत्गंत घलीटकर लाया जा सकता है। अत, आचार्य 
द्विवेदी जी के श्रमुसार हिंदी के सपूर्ण संतसाहित्य फो लोकसाद्ित्य कहा जा सकता 
है| श्रन्य विद्वानों ने भी द्विवेदी जी के इस मत का समर्यन फिया है। हमारी 
समति में हिंदी उाहित्य के वीरगाथाकाल तथा भक्तिकाल की भ्रधिकाश रचनाश्रों 
फो लोकसाहित्य में अतमुंक्त किया जा सकता है |? 


ऐसी परिस्थिति में हिंदी साहित्य के इतिहास के सम्यक्‌ भ्रनुशीलन के लिये 
लोकसाहित्य फी पृष्ठभूमि से परिचित होना एफ आवश्यक क्षतंब्य हो जाता 
है। श्रतः दिंदी साहित्य के इतिहासकारों का यह धर्म दै कि वे लोकसाहित्य 
के परिप्रेत्ष (पर्स्पेक्टिव) में हिंदी साहित्य के श्रनुशीलन तथा शोध का प्रयास करें | 

यह श्रत्यत परितोष का विषय है कि “हिंदी साहित्य के बृदत्‌ इतिहास? के 
आयोधर्कों ने उपयुक्त मौलिक महत्व फो समझा और उनकी सूक्ष्म दृष्टि लोक- 
सादित्य फी मइत्ता की ओर आइृष्ट हुई। संमवतः इस दिशा में यह सर्वप्रथम 
प्रयास है। जैसा ऊपर उल्लेख किया जा चुका है, श्राचार्य रामचंद्र शुक्ल ने लोकगीतों 
तथा लोकसाहित्य का मूल्य अ्रपनी ततवमेदिनी प्रतिमा के द्वारा बहुत पहले से ही 
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समझता या तथा हिंदी साहित्य के सम्यक्‌ अश्रध्ययन के लिये लोकगाहित्य फो श्रोर 
संकेत भी किया था । परंतु इस कार्य को संपादित करने का शेय वर्तमान श्रायोजर्फो 
को ही प्रात है। 


हिंदी साहित्य के दृददत्‌ इतिहास का प्रस्तुत ( सोलइवॉ ) भाग लोकसाहित्य 
से संबंधित है | इस खंड की विशेषता यह है कि इसके विभिन्न श्रध्यायों फो उस 
विषय के अ्रधिकारी विद्वानों ने लिखा है। इन लेखकों में से श्रधिकाश ने श्रपनी 
ज्षेत्रीय भाषाश्रों में लोफगीतों तथा लोककथाश्ं फा सग्रह तथा सपादन फर ख्याति 
प्राप्त फी है। लोफप्राहिसय संग्रघी इतनी प्रचुर सामग्री फा एकत्र संफलन तथा 
विवेचन श्रौर हिंदी की विमिन्न बोलियों के लोकसाहित्य--लोकगीत, लोकगाया; 
लोफफया, लोकसुमाषित श्रादि--क्वा इतना विभिन्न सम्रह तथा गंभीर श्रालोचन 
राष्ट्रभापा हिंदी में थ्न्यत्र उपलब्ध नहीं है। विभिन्न विद्वानों ने श्रपनो जनपदीय 
बोलियों के लोकर्ग हों तथा कथाश्रो का खंफलन स्फुट रूप में श्रवश्य किया, परंतु 
बीस क्षेत्रीय भाषाओं फे लोक्साहित्य फी मोमाप्ा एफन्र करने फा फोई प्रयात श्रव 
तक नहीं हुश्रा या । 


लोकसाद्वित्य के मौलिक छिद्धार्तों को प्रतिपादित करने के लिये विस्तृत 
प्रस्तावना के रूप में लोकसाहित्य का समीक्षात्मफ विवेवन भी पाठकों के सामने 
प्रस्तुत किया गया है। इसफा श्रेय ढा० इृष्णदेव उपाध्याय फ्रो है। इसमें लोफ- 
गीतों के वर्गीकरण की पद्धति, लोकगायाश्रों की उत्पत्ति, उनका भेणीविभाग, 
उनकी पिशेषताएँ, लोकऋथाश्रों फी प्राचीन परंपरा, उनके प्रधान तत्व तथा लोक 
स॒भापितों, लोफोक्तियों, मुहावरों, पहेलियों श्रादि फा प्रामाणिक विवेचन फरने फा 
प्रयास किया गया है, श्राशा है, इस विवेचन के द्वारा लोकसाहित्य की विमिन्‍न 
विधान्रों तथा विशेषताश्रों फो छएलता से समझा जा सकेगा | 


ग्रंथ में दिंदीभाषी प्रदेश की निम्नाक््ति बीस भतपदौय बोलियों तथा भाषाश्रों 
के लोकबाहिय का वर्णन प्रध्छुत किया गया है--( १) मैथिली, ( २) मगदी, 
(३) भोभपुर्स, ( ४ ) अवर्धा, (५ ) बेला, (६ ) छर्वासगर्ठा, ( ७ ) बुदेला, 
(८) ब्रज, (६ ) फनठणी, (१०) रानस्‍्यानी, (११) मालवी, (१२) फौरबी, 
(११) पंजाबी, (१४) डोगरी, (१५) फाॉँगढ़ी, (१६) गढठवाली, (१७) कुमाउँनी, 
(१८) नैगली, (१६) झुलुई त्पा (२०) चबरियाली | इन समस्त चेब्ीय मापाश्रों 
फो माषाविशान की दृष्टि से सात समुदायों में विमानित किया गया है ठपा प्र/्येफ 
समुदाय के अ्रतगंठ थो बोलियाँ या मापाएँ श्राती हैँ उनके लोकछाहित्य पा विवे- 
चन दुग्आा ऐ। इन विभिन्न समुदायों का विमाश्षन तथा उनके अतगंत समाविष्ट 
बोलियों फी परिगशना निम्नाक्ति है; 
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समुदाय बोलियाँ या भाषाएँ 

(१) मागधघी समुदाय (१) मैथिली, (२) मगह्दी, (२) 
भोजपुरी । 

(२) श्रवधी समुदाय (४) अवधी, (५ ) बघेली, (६) 
छुचीसगढी | 

(३ ) ब्रज समुदाय (७) बुदेली, (८) ब्रज, (६) 
कनउन्ी | 

(४ ) राजस्थानी समुदाय ( १० ) राजस्थानी, ( ११ ) मालवी | 

(५ ) फौरबी (१९ ) फौरबी | 

(६ ) पंजाबी समुदाय (१३ ) पंजाबी, (१४) डोगरी, 
( १५ ) काँगड़ी । 

(७ ) पहाड़ी समुदाय ( २६ ) गढवाली, ( १७ ) कुँम।ऊँनी, 


( १८) नेपाली, (१६) कुछई, 
( २० ) चबियाली । 


इस प्रफार उपयुक्त सात समुदायों में विभाजित बीस क्षेत्रीय भाषाश्रों के 
लोफसाहित्य का वर्णन यहाँ पर किया गया है। इस विवरण को प्रस्तुत करते समय 
बरणन का क्रम पूवे से पश्चिम की ओर रखा गया है, श्र्थात्‌ सबसे पहले उस भाषा 
फो लिया गया है जो उपयुक्त सातो समुदायों में सबसे पूर्व में बोली जानेबाली 
( भाषा ) है। उसके पश्चात्‌ उससे पश्चिम की भाषा ली गई दै। इसी क्रम 
के अनुसार मांगधी समुदाय में सबसे पूरव फी मैथिली भाषा का वर्णन है) फिर 
मगही और बाद में भोक्षपुरी का । मागघी समुदाय के पश्चात्‌ अवधी, ब्रज तथा 
राजस्थानी समुदाय लिए गए हैं, जो क्रमानुसार पूर्व से पश्चिम फो श्ोर पड़ते हैं। 


प्रत्येक लोकसाहित्य का विवेचन मुख्यतः तीन दृष्टियों से किया गया है + 
(१) अ्रति सुछेप में भाषा, ( २) मोखिक साहित्य, तथा ( ३ ) मुद्रित साहित्य । 
मौलिक साहित्य के अतर्गंत पहले ग्रय का वर्शन है, पश्चात्‌ पद्य का। ग्रथ के 
अंतर्गत लोकफपाएँ, कहावतें, मुहावरे आदि आते हैं| पद्म के क्षेत्र में लोकगीत, 
लोकगाया ( पँवाड़ा ), लोरियाँ, शिशुगीत तया खेल के गीत रखे गए हैं। मुद्रित 
साहित्य के अंदर्गत उन कवियों तथा लेखकों का वर्णन है जिनकी रचनाएँ प्रकाशित 
हो छुकी हैं। भाषा के प्रठग में विभिन्न भाषाश्रों फी बोलियाँ, उनका ज्षेत्रविस्तार, 
उस भाषा के बोलनेवालों फी सख्या आदि दी गई हें। प्रत्येक भाषा के क्षेत्रविस्तार 
फो निश्चित रूप से समभने के लिये प्रत्येक श्रध्याय के सोथ उस भाषा का 
मानचित्र भी दे दिया गया है। पाठकों फी सुविधा के लिये पुस्तक के श्रत में 

डे 
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हिंदी तथा ब्रग्नेजी में लोकसाहित्य सत्रधी श्रव तक प्रकाशित पुष्ठकों की बिस्तृत 
सूची भी दे दी गई है। 


इस ग्रय के सपादन की विस्तृत योजना मैंने बनाई यी । उसके श्राघार पर 
हिंदी भाषा की विभिन्न बोलियों फो समुदायों में विभक्त फरके तथा प्रत्येक बोली या 
भाषा में उपलब्ध लोकठाहित्य की विवेचना करनेवाले अधिकारी विद्वानों को चुनकर 
प्रत्येक बोली से सबधित विघ्तृत सामग्री प्रस्तुत कराई थी। जो सामग्री इस प्रकार 
प्रत्तुत हुई वह इतनी विशाल थी कि उसे एक भाग में प्रफाशित करना अ्रध्तमव 
था । बहुत से लेश्ञकों ने लोफयायाञ्रों के लवे लवे उदाहरण दिए ये जिनमें फई 
सौ पक्तियाँ थीं। जो फयाएँ उदाहरण स्वरूप दी गई थीं उनकी भी दीघंता कुछ 
कम न थी। एक ही प्रफार के गीत के श्रनेफ उदाहरण देने तथा लोफोक्तियाँ एव 
मुहावरों के प्रचुर उकलन प्रस्तुत फरने से पाडुलिपि फा श्राकार अ्रत्यत विशाल हो 
गया | श्रत इसफा सक्तेपीकरण श्रत्यत श्रावश्यक था | इस बीच मुझे; विदेश जाता 
पढ़ा अत, मेरी अ्रनुपस्थिति में यद्द कार्य अ्रत्यत परिश्रम श्रौर सावधानी से 
डा० कृष्णदेव उपाध्याय ने किया। इस दृष्टि से श्रनेक श्रशों फो हटाना पढ़ा। 
केबल उदाहरण ध्वरूप एक या दो लोककथाश्रों फो स्थान दिया गया है। प्रत्येफ 
लोकगीत का प्राय एक ही उदाहरण दिया गया तथा मुदावर्रों एवं कह्यावर्तो फी 
सख्या भी प्राय दस तक सांमित फर दी गईं। यथासमव केबल उन्हीं पश्रशों फो 
हटाया गया है जो विशेष आ्रावश्यक नहीं समझे गए हैं। श्रत जिन विद्वार्मों के 
लेखों में उद्धृत गीतों के उदाइरणों में से फ़टौती फी गई है उन सभी लोगों छे 
मैं छमायाचना करता हूँ । वास्तव में पुस्तक के मूल रूप में किसी प्रफार का 
परिवर्तन नहीं हुश्रा है, केबल श्रनावश्वक उदाइरणों को हटा दिया गया है। 
दो तीन विद्वानों ने मुद्रित साहित्य एवं भाषा सबधी परिचय नहीं दिया था, बिसे 
पुस्तक में एफरूपता लाने के लिये जोड़ दिया गया है। 


उन प्रभी विद्वान्‌ लेखकों के प्रति में श्रपनी इतशता श्रपित फरता हूँ 
निन्दंने प्रस्तुत प्रय के निर्माण में योगदान किया है। इस प्रथ की श्रमुकममणिका 
श्री इरिशकर) एम० ए० के प्रयास फा परिणाम है। 
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२५१ | तृतीय अध्याय--पद्र--२६४२-२६१, पर्वॉड्ग--२४२, लोकगीत २५३- 
२६१, ( १) सस्कारगीत १५३-२५६, ( २) धार्मिक गीत २५६, ( ३े ) ऋतुगीत 
२१६-२५७, (४ ) प्रेमगीत २४७-२५८, (५ ) बालगीत २५४८, (६) नन- 
जातिक गीत २५८-२६०, पद्देलियाँ--२६१। चतुर्थ अध्याय--फ्रविपरिचय-- 
२६२-२७१, प्राचीन साहित्य २७१-२७५ | 


(६) छत्तीसगढ़ी लोकसादित्य २७६-३१५। प्रथम अध्याय--२७६, 
सोमा-२७६, ऐतिद्वासिक दिग्दर्शन-२७६ । द्वितीय अध्याय - गद्य--२८०, लोक- 
कथाएँ---२८०-१८३, फशावर्तें तथा मुहावरे २८४-१८५ | तृतीय अध्याय-- 
पद्च--२८५ ३१५, पँवाड़े--२८४-२६१, लोफणीत २६१-३०६, नृत्यगीत 
२६१-२६४, ऋतुगीत २६५, प्रणयगीत २६६-२६७, त्योद्दार गीत २६७-३००, 
सस्‍्कारगीत ३०१-२०४, धार्मिक गीत ३०१-३०६, बालकगीत ३०७-३०८५ 


विविधगीत २०६, लोकोक्तियों ३२१०-३११, पह्देलियाँ ३१११-३१४, मुद्रित साहित्य 
३१४-३१५ | 


तृतीय खंड 
ब्रज समुदाय 


(७ ) बुंदेली लोकसाहित्य ३११-३४५। श्रवतरणिका--३२१-३ २८; 
बुंदेली प्रदेश और उउछकी जनसंख्या-३२१, ऐतिहासिक विफास-३२२। प्रथम 
अध्याय-गद्य--३२२३-३२७, ल्ोककथा ३२३-३२६, कहावतें ३२६-२१७। 
द्वितीय अध्याय- पद्च-रे२८-३४८, ( १) लोकगाया ( वँंबाड़ा ) १२८-३३४५ 
(२) लोकगीत, ( १) ऋतुगीत ३३४-३३८, ( २) श्रमगीत ३३८-३३६, 
(३ ) च्योद्दार गीत ३३६-२३१; ( ४ ) संस्कारगीत ३४१-३४२, (५ ) घार्मिक 
गीत ३४३) (६ ) बालगीत --३४४-३४८ | 


( २४ ) 


(८) बज लोकसाहित्य ३५१-३६१। प्रधप्त अध्याय--ग्रवतरणिका 
३५१-३२५१२, सीमा--३५१, क्षेतोत््ल तथा जनसख्या ३५१-३४२, ऐतिदासिक 
विक्रात--२४२ | द्वितीय अध्याय -गय्य -३१५३-३६२, लोकगीत--३५३- 
३६७, वर्गीकरण ३५३-३५४४, उदाहरण ३५४-३५५, फहानियों में श्रमित्राय ३४६- 
३५७, लोकोक्तियाँ २५८-३६०, पदेलियाँ ३६३१-३६२। तृतीय अध्याय-पद्च-- 
३६३-३८२, ( १ ) लोकगाया ( पँवाड़ा ) ३६४-३६३, ( २ ) लोकगीत ३६४- 
३८२, लोकगीत और जनजीवन ३६७-३७०, विधयविमाजन ३७१-३७२, ऋतुग्ीत 
३७२-३७४, धार्मिक गीत ३७३-३७६, सस्कारगीत ३७७-३७८, खेलगीत ३७६- 
३८१, श्रन्यान्‍्य गीत ३८२। चतुर्थ भ्रध्याय-मुद्धित खाहित्य-३८३-३६१ 
( १ ) जिकड़ी ३८५१-३८६, ( २ ) स्वॉग ३८६-२६१ | 


( & ) कनउज्जी लोकसाहित्य ३६५-४२० | अ्रबतरणिक्ा ३६४५-३६६, 
जन॥खुया--३६६, प्रथम अध्याय- गध्य--२६६- ३६६, क्ह्मनियाँ ३६६-३६८५५ 
मुहाबरे ३६६ । द्वितीय अ्रध्याय-- पथ--३६६-४१६, ( १) पैंवाडा--३६६- 
४०२, (२) लोकगीत--४०३-४१६, (१) श्रमगीत ४०४-४०५, ( २ ) ऋतुगीत 
४०५-४०७; (३) मेलागीत ४०७-४०८, (४ ) रंस्‍्कारगीत ४०८-४११) (५ ) 
घार्मिक गीत-४१२, ( ५ ) बालगीत ४१२-४१४, (६) विविष गीत ४१५-४१६ | 
तृतीय अध्याय-मुद्वित लोकसाहित्य ४१६-४२० । 


चतुर्थ खंड 
र/जस्थानीं समुदाय 


(१० ) राजस्थानी लोकसाहित्य--४२५-४४५३। (१) क्षेत्र तथा 
सीमा-४२५५ (२ ) विकाछ-४२६, (३) गद्य--लोककृपा ४२७-४३०, लोको- 
क्तियाँ--२०-४२२, ( ४) पद--४३२-४४८, पेंवाढ़ा ४३२-४३६, लोफगीत 
४३६-४४८, ( फ ) ऋतुगीत ४३८-४४०, ( ख ) श्रमगीत ४४०-४४८, (ग) 
संह्कारगीत ४४२-४५४५, (घ ) धार्मिक गीत ४४४, (ड ) बालगीत ४४६- 
४४७, ( च ) कद्ावर्तें ४४०, (छ ) लोफनास्थ ४४प-४५१, (५) मुद्वित 
साहित्य ४४१-४५३ 

(११ ) मालवी लोकसाहित्य ४५७-४८२ | प्रथम अ्रध्याय-मालवी 
भाचा ४३७-४५४६, ( १ ) सीमा-४५७) (२ ) ऐतिदासिक विकार ४५७-४६६ | 
द्वितीय अध्याय--गध-४५६-८६२, लोफ्कपाएँ ४५६-४६१, लोकोकियाँ 
४६२ | तृतीय अध्याय-पदू--५६२-४८१ ( १ ) पंवाढा ४६३-४६७, ( २) 
लोकगीत ४५६८-४७६, ( क ) भ्मगीत-४६८, (खस ) इृत्यगीत ४६६५ (ग) 


(२४ ) 


ऋतुगीत ४६६-४७०, ( घ ) देवतागीत ४७१-४७२; (४ ) त्योहार गीत ४७२, 
(च) संस्कारगीत ४७२-४७६; ( ३ ) प्रेमगीत--४७६-४७८, ( ४ ) बालिका- 
गीत ४७८-४७६, (५ ) विविध गीत ४७६-४८१ | चतुर्थ अध्याय--मुद्वित 
साहित्य ४८१-४८२। 


पंचम खंड 
कौरवी 


(१२ ) कौरदी लोकसाहित्य ४८७-५१२। प्रथम श्रध्याय--कौरवी 
भाषा ४८७-४८८, सीमा-४८७, जनसंख्या ४८७-४८८ | द्वितीय अध्याय-- 
गद्य--४८८-४६४, कहानी ४पफ-४६२, मुदावरे ४६२-४६४। तृतीय 
अध्याय--पद्‌ू-+४६४, पँँवाड़ा-४६४-४६५, लोकगीत --४६४५, ( १) अ्रम- 
गीत--४६६-४६८, ( २) ऋत॒गीत--४६८-५०१, ( ३ ) ध्योह्वार गीत ४०१, 
(४) संस्कारगीत ५०१-५०२, (५) धार्मिक गीत ५०२, (६) बालक- 
गीत-५०३, (७) विविध गीत-४०३-५०४५। चतुर्थ अध्याय--मिश्रित 
कवि ५०४-५१२। 


पष्ठ खंड 
पएजाबी समुदाय 


(१३) पंजाबी लोकसाहित्य ५१७-५३४। प्रथम अ्रध्याय--छेत्र, 
सीमा झ्रादि ५१७-५१८, ( १) पजाबी भाषाक्षेत्र ११७, (२) सीमा-६१७, 
(३) जनसंख्या, ५१७-३१८। द्वितीय अध्याय -ऐतिहासिफ विवेचन ५१८- 
५४२१। तृतीय अध्याय-लोकसाहित्य ५२१ | चतुर्थे अध्याय--गद्य ५२२- 
५२३, लोकोक्तियाँ-५२४ । पंचम अध्याय - प्य-६२५-५३३, ( १) लोक- 
गाधा-१२५-५४२७, (२) लोकगीत ५२८-५३३, श्रमगीत ५२८, संध्कारगीत 
१२८-१३०, बालगीत ५३१-५३२, रृत्यगीत-५३२, विविध गौत ५३२-५३३ | 
पछ्ठ अध्याय -मुद्वित साहित्य ५३३-५३४॥। 

(१७४ ) डोगरी लोकसाहित्य--५३७-५६८। प्रथम अध्याय - 
डोगरी भाषा ५३७-३४०, ( १) सीमा-४३७, ( २) घनसंख्या-३३७, ( ३ ) 
लिपि-$३७-४३१८, (४) डोगरी भाषा या बोली-भ३८, (५) ुगारः 
नामफरण-४३८-५४० | द्वितीय अध्याय--लोकसाहित्य ५४१ | तुतीय 
अध्याय--गद्य ५४१-४४४ ( १) लोककथा ५४१-५४३ ( २) लोकोक्तियोँ तथा 
मुद्ावरे ५४३-४४४ | चतुर्थ अध्याय--पद ५४४, लोफगायाएँ (पँवाडे) ५४४- 
५४५७५ लोकगीत १५५, (१) भ्मगीत ५५५-५५६, (२) दत्यगीत ५४६, 

है 


( २६ ) 


(३) मेला गीत ५४७, (४ ) प्रेमगीत-५५७, (५) संस्कारगीत ५४८-५४६, 
(६ ) धार्मिक गीत-4६०, ( ७ ) विविध गीत ५६०-५६१ | पंचम श्रध्याय-- 
मुद्रित साहित्य ५६६२-५६८, ( क ) कविपरिचय-५६२-५६८, ( ख ) एकाफी 
तथा निबंध ५६८ | 


( १४ ) काँगड़ी लोकसाहित्य ५७१-५८० | प्रथम अध्याय-पाँगढ़ी 
भाषा ५७१-५७३, ( १ ) क्षेत्र तथा सीमा ५७१-५७२, ( २ ) जनसंख्या १७३, 
(३ ) फाँगढ़ी और पंजाबी ५७१ । द्वितीय अध्याय- गद्य ५७३-५७५, (१) 
लोकफथा-३७४, (२) मुद्दावरे ३७४ । तृतीय अ्रध्याय-प्ध ४०५, (१) 
लोकग्रायाएँ ५७५, ( २) लोकगीत ५७५-५८०, (क ) दृत्यगीत-३७५, ( ख ) 
ऋत तथा त्योहार गीत ५७६, (गर) मेला श्रौर प्रेमगीत ५७६-५७७, (५) 
संष्कारगीव ५७७-५७८, (ढ) बालकगीत ४७८-४७६, (च ) विविष गीत 
५१७६०५४८० | 


सप्तम खंड 
पहाड़ी समुदाय 


(१६ ) गढ़वाली लोकसाहित्य ५८४-६२२। प्रथम अ्ध्याय--गढ़ 
बाली भांपा ५८५-५८७, (१) गढवाली क्षेत्र और उसकी सीमाएँ--५८५७ 
( २) गढवाली भाषा--४८५-५४८७॥। द्वितीय अध्याय--लोकसाहित्य ५८७० 
५८८ | तृतीय अध्याय--गव, ( १) लोकक्थाएँ--५८८-४६६, ( २ ) लोगो: 
क्तियाँ ५६७-६०० । चतुर्थ अध्याय-पचर ६००-६१८, ( १) पँवाडे ६००-६०४, 
(२) लोकगीत ६०४-६१४५ ऋतुगीत ६०५-६०६, प्रेमगीत ६०६-६०६, घामिक 
गीत ६०६-६११, संस्कारयीत ६१२-६१३, विविध गीत ६१३-६१५, बुभीवल 
६१५-६१७, लोफनासय्य ६१८ | पंचम अध्याय--लिखित साहित्य ६१६-६२२। 


(१७) कुम्राऊनी लोफसाहित्य ६२५-६५४। प्रथम श्रध्याय-- 
कुमाऊँनी क्षेत्र श्रोर मापा--६२५ ६२८, (१) सीमा ६२५, (२) इसमा- 
ऊँनी माषा-६२५-६२६, ( ३ ) उपभाषाएँ--६२६-६२८॥ द्वितीय श्रध्याय-- 
यद्य दस्प-६१२१ (१) लोकफरयाएँ--६२८-६३०, (३२) लोफ़क्तियाँ 
६३०-६३१ | तृतीय अध्याय-प्थ ६११, ( १ ) लोकगायाएँ ( बाड़े ) ६११० 
६३६, ( के ) वांरगायाएँ ६३२-६३३, ( ख ) लोकगायथाएँ ६३४-६३८, ( ग ) 
स्थानीय देवी देवताशों फो ग्राथाएँ--६३८-६३६, (घ ) पौराणिक गायाएँ-- 
६३६, ( २) लोकगीत ६४०-६५२, ( क) भ्रमगीत ६४०, (प) बातुगीत 
६४०-६४२, ( १ ) बछतगीत-६४१, ( २ ) रिव्ररैण ६४१-६४२५ ( ग ) परारामायी 


( २७ ) 


६४२, ( ३ ) मेला गीत ६४३, ( क ) छपेली ६४३०-४४, (ख) मोड़ा ६४४- 
६४६; ( ग ) चॉचरी ६४६, ( घ ) बैर ( भगनौला ) गीत ६४७, (४ ) त्योहार 
ग्रीत ६४८, (१५) संस्कारगीत ६४८-४५.०, ( फ ) संगलगीत ६४८, (ख ) 
जनेऊ ६४६, ( ग ) विवाहगीठ ६४६, (६) न्योली गीत ६५०, ( ७) बालफगीत 
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पस्तावना 


लेखक 
डा० क्ुष्णदेव उपाध्याय 


अस्तावना 


१ लोकसाहित्य का सामान्य परिचय 


५ (१) 'लोक' शब्द की प्राचीनता--लोक? शब्द संस्कृत के लोक 
दशने? घातु से “घज्‌? प्रत्यय करने पर निष्यज्ञ हुआ है।" इस धातु का श्रर्थ 
'देखना? होता है जिसका लगू लफार में श्रन्यपुरुष एकबचन फा रूप लोफते? 
है। श्रत। 'लोफ! शब्द का श्र हुआ 'देखनेबाला? | श्रताः वह समस्त बन- 
समुदाय जो इस कार्य फो फरता है “लोक! फहलाएगा। “लोक! शब्द श्रत््यत 
प्राचीन है। साधारण जनता के श्रथ में इसका प्रयोग ऋग्वेद में अ्रनेक स्थानों 
पर किया गया है। ऋग्वेद में लोफ शब्द के लिये “जन? का भी प्रयोग उपलब्ध 
होता है ।* वैदिफ ऋषि कहता है कि विश्वामित्र के द्वारा उच्चरित यह ब्रह्म या 
मन भारत के लोगो की रक्षा करता है : 

वय इमे रोदसी उभे अहमिद्रमतुण्यं। 
विश्वामित्रस्थ रच्तति बह्मेदं_ भारत जन ॥ 
ऋग्वेद के सुप्रसिद्ध पुरुषसूक्त में लोक शब्द का व्यवह्वार जीब तथा स्थान 
दोनों अ्र्थों में किया गया है। यया 
नाभ्या आसीद॑तरित्त शीष्णें चोः समचतंत। 
पद+यां भूमिर्दिश भ्रोत्रात्तथा लोकाँ अकल्पयन॥ 
डपनिषदों में अनेक स्थानों में “लोक! शब्द व्यवह्नत हुआ है। जैमिनीय 
उपनिषद्‌ ब्राह्मण में यथार्थ द्वी कद्दा गया है कि यह लोक अनेक प्रकार से फैला 
हुआ है। प्रत्येक वस्तु में यद्द प्रभूत या व्याप्त है। फौन प्रयत्न करके भी इसे पूरी 
तरह से जान सकता है ९६ 
बहु व्याहितो था अ्र्य बहुतो लोकः। 
क एतद्‌ू अस्यथ पुनरीहतो अयात्‌॥ 


१ सिद्धात कौमुदी, ए० ४१७ ( वेंकदेखर प्रेस, बबर, १६८६ ) 
* ऋ० बे० शाश्श१२ 

3 बह्दी, श्गश्णर४ 

४ झै० उ० ज्रा० श[र८ 


दविदी साहित्य का घृहत्‌ इतिहास हु 


महावैयाकस्ण पाणिनि ने अ्रपनी अ्रशध्यायी में 'लोक' दया सवलोक! 
शब्दों फा उल्लेख किया है तथा इनसे ठज्‌ प्रत्यय फरने पर लौकिका तथा 'सा- 
लौकिक/ शब्दों की निध्पक्ति फी है।' 'ख्वत्र विभाषा गो. ३११२३ पुत्र की 
वृत्ति को देखने से पता चलता है लोफ ओर देद में एडन्त गो शब्द फो पद के श्रत 
में विकल्प से प्रकृति भाव होता है ।* इससे ज्ञात होता है पराणिनि ने वेद से प्रथफू 
लोक की सत्ता को स्वीकार किया है। उन्होंने श्रवेक शब्दों फी मिध्यत्ति बदलाते 
हुए लिखा है कि वेद में इसका रुप श्रमुक प्रफार फा है परंठ लोफ में इसका स्वरूप 
मिन्न प्रकार का समझना चाहिए ।* वररुचि ने अपने वातिकों में भी 'लोक! शब्द 
का प्रयोग किया है।* इन्होंने भी अनेक स्थानों पर इस बात का स्पष्ट उल्लेख 
किया है कि अमुक शब्द का लोक में अ्रमुक रूप में व्यवह्वार होता है। महामाम्य- 
कार पतंजलि ने लोफ में प्रचलित गौ: शब्द के अनेक रूपों फा उल्लेख श्रपने 
प्रणिद्ध॒ अथ में किया है (४ 

भरत मुनि ने नाव्यशास्त्र के चौदहवें श्रध्याय में श्रनेक भाव्यपर्मी तथा लोक 

धर्मी प्रवृत्तियों का उल्लेख किया है। मद्पि व्यास ने श्रपनी शतसाहसी छएंहिता 
की विशेषताओं का वर्णुन फरते हुए लिखा है कि यह प्रथ ( महामारत ) श्रशान 
रूपी अधफार से अधे होकर व्ययित लोक ( साधारण जनता ) की श्रॉखों फ्रो शान 
रुपी श्रंजन फी शलाका लगाकर खोल देता है ।* 


अशानतिमिरांघस्य लोकस्य तु विचेष्ठतः | 
शामांजनशलाकामिनेबोन्मीलनकारकम || 


इसी प्रफार महाभारत में वणित प्रिषयों की चर्चा करते हुए लोफयात्रा की 


$ लोक स्वेलोकाइनू ) ४१४४ 
तत्र विदित हत्यमें । लौकिक ! भनुरातिकादित्वादुमयप्दरद्ध । सावलौबिंक । 

३ नोक़े बेदे सैडन्तस्थ गोरिति वा प्रकृतिभावः स्वालदावै । गो भग्मम्‌। गोध्मम | कए९१ 
पत्र की दृत्ति देखिए । 

3 बुल॑ ददास २४३२६ तथा २४७३, शा४७३ घ॒त्नों वी व्यारया देखिर। 

3 लोकरय पूथे। प्ि० कौ०, (० २६७६ वार्तिक छची 

५ कैपां शम्दानाम्‌ | लौकिकाना बैदिकानां च। एकैकर्य शाब्दरय इश्वों उपर, । प्रषया 


भौसियस्य रप्यरप पावो-गोणोन्गोतान्योप्रोटलिदेस्थेमादयोश्ूअशा ।. मंशपाण- 
पक्ष दर । 


६ महापारठ, भा० प०, शहर 


भू 


मै प्रस्तोवना 


उल्लेख किया गया है।' इसी पर्व में एक श्रन्य॑ स्थान पर पुण्य कर्म करनेवाले 
लोक फा वर्णन उपलब्ध होता है।* महर्षि व्यास ने लिखा है : 


प्रत्यक्षदर्श लोकानां सर्वदर्शो भवेस्नरः 


अर्थात्‌ जो व्यक्ति लोक फो स्वतः अपने चद्ुओं से देखता है वही उसे 
सम्पक्‌ रूप से जान सकता है। 


भगवदूगीता में 'लोक' तथा “लोकसंग्रह? श्रादि शब्दों का प्रयोग श्रनेक 
स्थानों पर किया गया है।3 भगवान्‌ श्रीकृष्ण ने 'लोकसंग्रह” पर बड़ा बल दिया 
है। वे श्रजुन को उपदेश देते हुए कहते हें४ : 


कर्मणेव हि संसिद्धिमास्थिता जनकादयः । 
लोकसंग्रहमेवापि संपश्यन्कतुंमहेसि ॥ 


फहने की ग्रावश्यकता नहीं कि यहाँ लोकसंग्रह का श्रर्थ साधारण जनता 
का श्राचरण, व्यवहार तथा आदर्श है। 


(२) 'लोक' शब्द की परिभाषा--डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने लोक 
के संबंध में श्रपने विचार प्रकट फरते हुए. लिखा दै कि लोक शब्द छा श्रर्थ 
'जानपद? था 'आम्य” नहीं दै बल्कि नगरो और याँवो में फेली हुई पह समूची 
जनता है जिनके व्यावहारिक ज्ञान का झाधार पोयियाँ नहीं हैं। ये लोग नगर में 
परिष्कृत, रुचिएंपतन्न तथा सुसंस्कृत समझे जानेवाले लोगो फी अ्रपेज्ञा अधिक सरल 
श्र श्रकृत्रिम जीवन के श्रम्यस्त होते हैं और परिष्कृत रचिवाले लोगों की समूची 
विलासिंता श्रोर सुकुमारता फो जीवित रखने के लिये जो भी वस्तुएँ श्रावश्यक होती 
हैं उनको उत्पन्न फरते हें*। विश्वभारती, शांतिनिकेतन के उड़िया विभाग के 
अध्यक्ष डा० कुंमविहारी दास ने लोकगीतों की परिमाषा बतलाते हुए 'लोक? 
शब्द की भी सुंदर व्याख्या प्रस्तुत की है। उन्होने लिखा है--लोफगीत उन 
लोगों के जीबन की अनायाठ प्रवाहात्मफ अ्रभिव्यक्ति हैं जो सुध्॑स्कृत तथा 
सुतभ्य प्रभावों से बाहर रहकर कम या भ्रधिफ रूप में आदिम अवस्था में निवास 


*$ पुराणां चैव दिव्यानां कल्पानां युडकौरालम । वावयजातिविशेषाश्व लोकेपानाक्रमश्च ये । 
आ० १० १६६ 

3 झा० पृ० ११०१-३१ 

3 गीता शाह; ३२२२; शरर 

४ गीता ३॥२० 

५ रा० दिखेदी - 'ननप?, बषें १, झक १, पृ० ६४६ 


हिंदी साहित्य का बृहद्‌ इतिहास र 


फरते हैं) | इधसे स्पष्ठतया श्ञात होता है कि जो लोग संस्कृत तथा परिष्कृत लोगों 
के प्रभाव से बाइर रहते हुए श्रपनी पुरातन स्थिति में वर्तमान हैं उन्हें 'लोकः की 
संज्ञा प्राप्त है। इन्हीं लोगों के साहित्य फ्ो लोफसाहित्य कहा जाता है। यह 
साहित्य ग्रायः सौखिक द्वोता दै तथा परंपरागत रूप से चला आता है। यह 
साहित्य जत्र तक मौखिक रहता है तभी तक इसमें ताजगी तथा जीवन पाया जाता 
है। लिपि फी कारा में रखते ही इसकी संजीवनी शक्ति नष्ट हो जाती है । 


(३) लोकसंस्कृति तथा लोकसाहित्य की प्रथक्‌ सच्चा-प्राचीन 
भारतीय साहित्य के श्रवलोफकन से यह स्पष्ट प्रतीत द्ोता है क्नि वैदिफ फाल 
से ही इस देश में संस्कृति फी दो एयफ्‌ धाराएँ प्रवाहित हो रही थीं--( १ ) 
शिष्ट संस्कृति, (२) लोफपंस्‍्कृति। शिष्ट संस्कृति से हमारा तालय॑ उस 
अ्रमिजात वर्ग की संस्कृति से है जो बौद्धिक विकास के उच्चतम शिखर पर पहुँचा 
हुआ था, जो अ्रपनी प्रतिमा के कारण समाज का श्रप्रणी और पषप्रदर्शक था 
तथा निसकी संस्कृति फा ख्लोत बेद या शास्त्र था । लोकएंस्कृति से हमारा श्रमिप्राव 
जनसाधारण की उछ संस्कृति से है जो अपनी प्रेरणा लोफ मे प्राप्त फरती थी, 
जिसकी उत्सभूमि जनता थी श्रौर जो बौद्धिक विफास के निम्न घरातल पर उपस्यित 
यी | यदि ऋग्वेद तथा श्रयर्ववेद का सूक्ष्म दृष्टि से श्रध्ययन किया जाय तो यह 
पार्थक्य स्पष्ट हो जाता है। प्रो० बलदेव उपाध्याय ने इस विषय फा गंभीर विषेचन 
प्रस्तुत करते हुए लिखा है; 

“लोफर्सस्कृति शिष्ट संस्कृति फी सद्यायक होती है। किसी देश के धार्मिफ 
विश्वासों, श्रनुष्टानों तथा क्रियाकलापों के पूर्ण परिचय के लिये दोनों उंस्कृतियों 
में परस्पर सहयोग श्रपेत्षित रहता है | इस दृष्टि से श्रथव॑वेद ऋग्वेद का पूरफ है। 
ये दोनों सद्दिताएँ दो विभिन्न ससकृतियों के स्रसू्प की परिचाविकाएँ हैं) श्रथववेद 
लोफहछ॑स्कृति फा परिचायक है तो ऋग्वेद शिष्ठ संध्कृति का। श्रथर्ववेद फे विचारों 
फा धरातल सामान्य णनजीबन है तो ऋग्वेद का विशिष्ट जननीयन है। ।? 

ऋग्वेद में यश यागादिक का विधान पाया जाता है तो श्रयव॑वेद में श्रंप- 
विश्वास, ठोना टोटका, जादू , मंत्र श्रादि फा | इस प्रकार ऋग्वेद शिष्ट तथा संधृत 
जन के विचारों फी भाँकी प्रस्तुत करता है तो श्रयर्ववेद में लोकसस्ट्वि का चित्रण 
उपलब्ध होता हैं । श्रतः ये दोनों बेद दो मिन सस्ट्ृतियों के प्रतीक है । 


$ दि पीधुल दैट लिग शन मोर भार लेस प्रिमिखि पडीशन भाडटसाइए दि दियर भार 
सोफि रिव्वेंटेड इन्पतुएंसेज | डा० दास--४ रटष्टी भाव भोरिसन पोकषरोर । 
3 हमरा! ( कारी विधापरोद ), मर्ष ४, संद् ?( १३४८ ), ६० श४३। 


भू प्रदेतरवर्नां 


उपनिषद्‌ काल में भी ये दोनों उंस्कृतियाँ स्पष्ट रूप से दिखाई पड़ती हैं । 
जिन उपनिषदों में आत्मा, परमात्मा, जीव, जगत्‌, ब्रह्म ग्रादि का वर्णन है वे 
अभिनज्ञात संस्कृति के ग्रंथ हैं परंठु जिनमें लोकजीवन का विवरण है। लोक- 
विश्वास तथा लोफपरंपराओं का उल्लेस है, उनका संबंध निश्चय ही लोकपंस्कृति 
से है। गहासूत्रों को यदि लोकसंस्कृति फा विश्वकोश कहें तो कुछ अत्युक्ति न 
होगी | यों तो सभी गद्मसूज्रों में जनजीवन का चित्रण पाया जाता है परंतु पारस्कर 
तथा श्राश्वलायन गह्मसूत्रो मे लोकपंस्क्ृति का विशेष वर्णन उपलब्ध होता है। 
मिन्न भिन्न संस्कारों के अ्रवसर पर झ्राश्वलायन गह्मधृत्र भें जहों शास्त्रीय विधानो का 
वर्णान किया गया है वहाँ जनता में प्रचल्ति लोकविश्वासों तथा प्रथाओं फा भी 
उल्लेख हुआ है?। पाली जातको में लोकसंस्कृति का सजीव चित्रण किया गया 
है। वबावेस जातक के श्रध्ययन से तत्कालीन व्यापारिक दशा का पता चलता है। 
नंच बातक में वैवाहिक प्रथा का उल्लेख फरते हुए घर के आवश्यक गुणों फी शोर 
संकेत किया गया है" । इसी प्रकार श्रन्य जातकों से भी उस समय फी साधारण 
जमता के रहन सहन, खान पान, रीति रिवाजों का पता चलता है। बाह्मीक़ि के 
आदिकाव्य में बर्शित सुप्रीय और जाववान--जो बंदरों और भालुओ के राजा 
ये--उन आदिम जातियों के नेताओ्रो फा प्रतिनिधित्व करते हैं जो श्राज भी इस 
विशाल देश में लाखो की संख्या में विराजमान हैं| उस समय शिष्ट जन तथा 
साधारण जन फी प्राषा में भी अंतर था। हनुमान जब्र लंफा में श्रशोकवाटिका में 
बैठी हुई सीता से मिलने के लिये गए. तब वे सोचने लगे कि यदि मैं 'सस्कृता 
बाचम!--शिष्ट लोगों फी भाषा-फा प्रयोग करूँगा तो सीता मुझे रावण समझकर 
डर जायगी३े ; 


यदि चाय प्रदास्यामि छ्विजातिरिव संस्कृताम्‌ | 
रावण भन्‍्यमाना मां सीता (भीता भविष्यति ॥ 


इस उल्लेख से ज्ञात होता है कि संस्कृता वाक्‌ को विद्वान लोग बोलते ये 
और साधारण लोग लोकभाषा का व्यवद्दार करते ये। 

महाभारत में यद्रत्रि फौरवो तथा पाडवों की युद्धगाथा ही प्रधानतया वर्णित 
है तथापि उसमें लोकसंस्कृति की भी झाँकी देखने को मिलती है। महामारत के 
सभापवे के पश्रंतगंत द्यूतपव में युधिष्ठिस तथा शकुनि के जुझ्ना खेलने फा वर्णन 


3 प्रो० बलदेब उपाध्याय : गद्यसत्रों में लोकपंस्क्तति 
३ प्रौ० बढ़कनायथ शर्मा : पाली जातकावली | 
3 वाक्ष्मीकि रामायण, सुंदरकाढ । 


हिंदी साहित्य को बदव्‌ इतिहास रू 


उपलब्ध होता है।* प्रांस बेचमेवाले धर्मव्याध के साथ युधिष्ठिर के संवाद का 
उल्लेख पाया जाता है। व्यात नी के चन्म फी कथा, राजा शांततु फा घीवरफ़न्या 
ऐे दिवाह, द्रौपदी का बहुपतित्व आदि सैकड़ों प्रयाश्रों का उल्लेख महाभारत में हुआ 
है मिनसे तत्कालीन लोकसंस्कृति पर ग्रचुर प्रशाश पढ़ता है। स्वयं भगवान्‌ 
ओक्षष्ण ने वेद से प्रयफ्‌ लोफ की सत्ता को स्वीकार किया है। वे फहते हैं कि मैं लोक 
में शरौर वेद में मी पुरुषोत्तम नाम से श्रविद्ध हूँ :* 
अतो5स्मि लोके वेदे चर प्रथितः पुरुषोत्तमः 

संस्कृत के कवियों तथा नाटकक्रारों की इतियों में लोकसंस्कृति फा जो 
बिदयट्‌ श्र भव्य रूप देखने फो मिलता है उसका वर्णन करना श्रत्यंत फठिन है। 
फविकुलगुर कालिदास ते श्रपने प्रथों में शिष्ट संध्कृति तथा लोकसंघ्कृति का समान 
रूप से वरणुन किया है। मेशदूत में यक्ष के घर फ्री वापी फा बन फरते हुए जहाँ 
फालिदास ने 'वापी चास्मिन्‌ मरकतशिलाबद्धसोपान मार्गा! लिखकर उच्च वर्ग 
के लोगों के वैभव का वर्णन किया है वहाँ उनकी यूद्म दृष्टि ने लोफसंत्कृति फा 
चित्र भी प्रस्तुत किया है। घान के खेत की रखवाली फरनेवाली स्लियों द्वारा ईस 
फी छाया में बेठफर लोकगीतों के गाने का उल्लेख इस महाक्ति ने किया है 3 


इच्ुच्छायानिपादिन्यः तस्य गोप्तुग्ंणोदयम्‌। 
आकुमारकथोद्घातं शालि गोप्यी जडझ॒यंशः ॥ 
शूद्रकफ रचित मृच्छुकटिक नाटक में उस समय की सामाजिक दशा 
का जो चित्रण फिया गया है उससे साधारण जनता फी संस्कृति का पता चलता है। 
लोकसाहित्य भी श्रत्यंत प्रादीन है। ऋग्वेद में श्रनेक गाथाएँ उपलब्ध 
छोती हैं नो उठ समय ग्राई जाती थीं। शतपथ ब्राह्मण तथा ऐतरेय आह्मणु में 
ऐठी गायाएँ प्राप्त होती हैं बिनमें श्रश्मेष यश करनेवाले राजाओं के उदात्त चरित्र 
फा संदित वर्णन किया गया दै। इस विषय फा विष्ठृत विवरण श्रागे प्रस्तुत किया 
छलायगां । 
भारतीय शाक्रों ने लोफ में प्रचलित साहित्य फे विभिन्न रूपों की कभी 
उप्ैज्ञा नहीं की है। नवीन छुंद, नवीन गीतपद्धति, नवीन नाठ्यरूपक बराबर ही 
लोफचित्त से छुमकर उच्च शाम्नीय घरातल तक पहुँचते रहे हैं। भारतीय नाट्य- 
शाज्ज ने लोफप्रचलित नाटकों फो भी श्रपनी विवेचना का विषय बनाया ह। 


3 महाभारत, स्माप्व ( चूतर्ब ) ६० ८४४-६१४ ( पीता प्रेत का सरदपय ) 
| गीता, दशर८ 
3 एप, पे ४ 


छ प्रस्तावना 


प्राचीन नाव्यशाज्जीय अंयथो के श्रध्ययन से यह बात स्पष्ट प्रतीत हो जाती है। उन 
दिनों खेले जानेवाले नाटकों में सभी प्रकार के मनोरंजक तया रसोद्वीपफ रूपफ होते 
ये। झूँगार, वीर या फरण-रस अधान ऐतिहासिक 'माटफ'; मागरिक रईसी की 
कविकतिपत प्रेमकथाओं के 'प्रकरणः; धूर्तों और दुष्टों का ह्वास्योत्तेनक उपाख्यान- 
मूलफ 'भाण; जियो से रहित, वीर-रस-प्रधान एकाकी व्यायोग?; तीन अंक्ोंवाला 
समवकार!; भयानक दृश्यों को दिखानेवाला, भूत-प्रेत-पिशाचों का उपस्थापक 
'डिम), स्वर्गीय प्रेमिका के लिये जूक पड़नेवाले प्रेमिकों की सनसनीखेज प्रतिद्वंदिता- 
वाला 'ईहामृग”; ल्लीशोफ की फरुण कथा से संत्रंधित एकाफी अंक, एक ही पात्र 
द्वारा अमिनीयमान विनोद और शूँगार प्रधान “बीभी”, जनता में हात्यरस फी 
उत्पत्ति फरनेवाला 'प्रहसन? झादि रूपक श्रत्यंत लोकप्रिय थे ।* रूपकों के श्रतिरिक्त 
अनेफ उपहपफो की भी रचना फी गई थी जिनमें नाटिका फा प्रचलन सबसे झधिफक 
था| “गोष्ठी? में नो दस पुरुष और पाँच छः स्तरियाँ साथ ही श्रभिनय करती थीं । 
+इल्लीश? में एफ पुरुष कई स्रियो के साथ हृत्य करता था । इसी प्रफार से श्रन्य 
छोटे मोदे रूपकों का भी अभिनय होता या। 


यह बडे आश्चर्य का विषय है कि इतने विशाल संस्कृत साहित्य भें इन उप- 
रूपकों के उदाहरण स्वरूप एक भी ग्रंथ आज विद्यमान नहीं है। संभवतः ये लोफ- 
नाथ्य के रूप में उस समय जीवित थे। श्रतः इनके उदाहरण फो समभाने के लिये 
पुस्तक लिखने फी श्रावश्यफता नहीं समझी गई होगी । इनमें 'समवकार” नामक 
रूपक सात आठ घंटो में खेला जाता था। सात-सात घंटों तक खेले जानेवाले 
इन पौराणिक नाटकों फो लोकनाव्य समझना ही उचित जान पड़ता है। श्राज 
भी अनेक लोफनाटर्फों का रात रात मर अ्मिनय होता रहता है और जनता की 
अ्रद्टृट भीड़ वहाँ लगी रहती दै। परवर्ती काल में रंगमंच बहुत उन्नत हो गया होगा 
और कालिदास तथा भवभूति जैसे मह्दाफबियों के नाटक उपलब्ध होने लगे होंगे | 
तब ये लंबे माटफ उच्च स्तर के समाज में उपेक्षित हो गए होंगे। साधारण जनता 
में फिर भी ये प्रचलित रहे । इनके लक्षणों को पढ़फर श्राजकल्न की रामलीला के 
पुणने लौफिफ रूप का कुछ, अनुमान, काया बा खुकता, दै 

संध्कृत के विशाल फथासाहित्य के श्रध्ययन से यह ज्ञात होता है कि 
गुणाढ्य फी बृदत्कथा तथा सोमदेव के फथासरित्ठागर में जिन फथाओ्रो फा संकलन 
हुश्रा है वे वास्तव में लोफकथाएँ ही थीं णो इस देश में विभिन्न प्रदेशों में फेली 
हुई थीं। फयासरित्सागर फो प्रस्तावना में बताया गया है कि इन कयाओं का 


* डा० दजारीप्रसाद दिवेदी : समाज, वर्ष १, भंक १, पृ० इ७ 


हिंदी साहित्य का घृहत्‌ इतिहास द 


मूल वक्ता फोई भ्रमिशत्त गंधवं या जो शापवश विध्याटवी में श्रा गया था | इससे 
अनुमान किया जा सफता है कि गुणाद्य पंडित ने मूल रूप में इन फथाशओ्रों फो 
नगर से दूर रहनेवाले ग्रामीण या वन्य लोगो से सुना होगा। मध्यथुग के अनेक 
औष्ठ प्रकरणों, चंपूफान्यों और निर्जंघरी कथाश्रों का मूल रूप लोककथानक ही है। 
इस प्रकार भारतीय साहित्य का अत्यंत महत्वपूर्ण भोग लोकसाहित्य पर आ्राश्रित है | 


उपयुक्त विवरण से यद ऐिद्ध होता है कि लोकरसंस्कृति तथा लोकसाहित्य 
फा मूल श्रत्यंत प्राचीन है तथा शिष्ट संस्कृति के साथ ही साथ लोकसंस्‍्कृति तथा 
साहित्य की धारा मी इस देश में पुरातन काल से प्रवाहित रही है । 


(४ ) 'फोकलोर? शब्द की उत्पत्ति--उ्वंसाधारण जनता के रीति 
रिवाज, रहन सहन, अ्रंधविश्वास, प्रथा, परंपरा, धर्म श्रादि विषयों के अध्ययन 
छ्ी ओर यूरोप्रीय विद्वा्ों फरा ध्यान 'उत्से प्रहले ऋाशए हुआ का | हुए 
प्रसंग में सबसे पहले जान शअात्रें का नाम ज्ञिया जा सफता है, बिरहोंने 
आज से प्रायः तीन सौ वर्ष पूर्व उन्‌ १६८७ ई० में 'रिमेंस आय जेंटिलिज्म 
ऐड जुडाइज्म” नामक पुस्तक लिखी थी। इसके क्षयमण दो ठौ वर्ष पश्चात्‌ 
जे० ब्रैंड ने अ्रपनी सुप्रसिद्ध पुस्तक आब्जरवेशन आन पापुलर एऐटिक्विटौजा 
सय (८७७ ई० में प्रफाशित फो। १६वीं शताब्दी के पूर्वापे तफ जन- 
जीवन का श्रतुशीलन करनेवाले शाद्नर को 'पायुलर ऐटिविवटीज? के नाम से युकारा 
ज्ञाता था । सन्‌ १८४६ ई० में इंगरलैंड के प्रतिद्ध पुरातत्ववेत्ता विलियम जान टामस 
ने 'फोफलोर! इस नए शब्द फा निर्माण किया । यह शब्द इतना लोकप्रिय हुश्रा 
कि यूरोप की प्रायः सभी माषाओं में इसका प्रयोग किया जाने लगा और आज 
संसार की सभी भाषाओ्रों में इस विषय का श्रध्ययन प्रारंभ हो गया है। डा० फ्रेजर 
में अपने विद्वचापूर्ण मंथ 'गोल्डेन बराउ' फो १८ भागों में लिखकर इस विषय फी 
इृढ श्राधारशिला पर प्रतिडित कर दिया | ई० बी० टायलर ने “प्रिमियिव कल्चर! 
नामक पुस्तक का निर्माण दो इृहत्‌ भागों में किया है जिसमें इन्होंने श्रादिम सम्यता 
के उद्भव तथा विफात पर प्रशुर प्रकाश डाला है। घमन विद्वानों ने भी इस देत्र 
में बढ़ा फाम किया है जिनमें प्रिम बंधुओं--विलियम ग्रिम तथा जेकब्र प्रिम--वा 
कार्य श्रत्यंत्त प्रशंसनीय है। इन्होंने जमंनी फी लोफ्फथाशं फो एफत कर, उनका 
वैज्ञानिक अध्ययन प्रस्तुत किया है जो 'प्रम्त फेयरी ठेल्स' के नाम से प्रहिद्ध है| 
इंगलैंड की 'फोफलोर सोसाइटी' ने इस विषय के अ्रध्ययन तथा श्रनुसंधान में बढ़ा 
योगदान किया है। अब तो यूरोप का शायद ही कोई ऐसा देश द्वो बिमें 


* मेरिया लीच : डिक्शनरी भाव फोकलोर , भाग ३, पृ० ४१३ 


मु प्रस्तावना 


“फोकलोर सोसाइटी? की स्थापना न हुई हो । अमेरिका के प्रत्येक राज्य में ऐसी 
संस्थाएँ स्थापित हैं जिनमें थअ्रमेरिकन फोकलोर सोसाइटी! सबसे प्राचीन तथा 
प्रधान है। 


(४) 'फोकलोर' का पर्यायवाची शब्द' लोकसंस्क्ृति? है--फोक- 
लोर! शब्द फी उत्पत्ति फा उल्लेख पहले किया जा चुफा है । हिंदी 
में इसके पर्यायवाची शब्द के विषय में विद्वानों में बड़ा मतभेद दै। इन विभिन्न 
सर्तों का उल्लेख फरने के पू् 'फोफलोर! शब्द के च्युपत्तिलम्य भ्र्थ पर थोड़ा 
विचार फरना श्रत्यंत आवश्यक है। 'फोफलोर? दो शब्दों से मिलकर बना हुश्रा 
है--( १) फीोक तथा ( २) लोर। 'फोक' शब्द फो उद्मत्ति ऐंगलोसैक्सन शब्द 
( 7०० ) से मानी जाती है। जर्मन भाषा में इसे ए०!८ कहते हैं। डा० बाक्र 
ने 'फोफ! शब्द फी व्याख्या करते हुए. लिखा है कि 'फोक! से सम्यता से दूर रहने- 
बाली किसी पूरी जाति फा बोध होता है पर॑तु इसका यदि विस्तृत श्र्थ लिया जाय 
तो किसी सुसंस्कृत राष्ट्र के समी लोग इस नाम से पुकारे जा सफते ईं। लेकिन 
*फोफलोर के संदर्भ में 'फोफ! का श्रर्थ 'असंस्क्ृत लोग” है। दूसरा शब्द 'लोरः ऐंग्ली- 
सैक्सन लर (87) शब्द से निफला है जिसका श्र है 'सीखा गया? अर्थात्‌ ज्ञान । 
इस प्रकार “फोकलोर का श्रर्य हुआ “श्रसंश्क्ृत लोगों का ज्ञान! । 


“फोक लोए शब्द के हिंदी पर्याय के लिये पहले 'फोफ! शब्द फो लीजिए। 
इसके लिये हमारे छामने तीन शब्द श्राते हैं ग्राम, जन तथा लोक ) पं० रामनरेश 
त्रिपाठी फा 'फोफ! शब्द के लिये 'प्राम' शब्द पर श्वत्यषिक श्राग्रह है। इसी 
आधार पर उन्होंने 'फोकसांग! का हिंदी पर्याय 'ग्रामगीत” स्वीकार किया है। परंतु 
यदि विचारपूर्वक देखा जाय तो “ग्राम! शब्द लोक? के भाव फो व्यक्त फरने में 
नितांत असमर्थ है। 'ग्राम' शब्द लोक फी विशाल भावना फो अत्यंत संकुचित कर 
देता है। यदि गंभीर दृष्टि से विचार फरें सोन्‍लोफ 'की रुचा नगर तथा ग्राम दोनों 
में समान रूप से विद्यमान है। परंतु ग्राम शब्द गायें तक ही सीमित है। श्राज 
बंबई और फलफत्ता जैसे बड़े नगरों में मी निवास्त करनेवाले निम्न वर्ग के लोग 
गीत गा गाकर श्रपना सनोरंघन करते हैं। अतः उनके गीतों को 'लोकगीतः न 
फहफर जो लोग आमगीत! फहने का आग्रह करते हें उनका यह शआ्राग्रह दुराग्रह 
मात्र है। 


“जन! दाब्द्र में सभी प्राणियों का समावेश किया ज्ञा सक्तता ह। वेदों में 
सामान्य जनता के लिये इस शब्द फा प्रयोग उपलब्ध होता है। इससे संबंधित 


* विपाही : जनपद, खंड १, ९० ५-१६ 
रे 


हिंदी साहिष्य का ब्ृहत्‌ इतिहास श्ढ 


“जनपद? , “जनप्रवाद? शआ्रादि शब्द प्रचलित हैं। परंतु 'लोक! शब्द फी एक अपनी 
परंपस है; इसका विशेष अर्थ है जिठका उल्लेख पहले किया जा चुका है। श्रन्य 
दोनों शब्दो की श्रपेज्ञा यह 'फोफः के अधिक समीप भी है| अतः 'लोक! शब्द का 
ग्रहण ही समीचीन है। 


डा० वासुदेवशरण श्रप्रवाल ने 'फोफलोर! शब्द क्षा द्विंदी पर्यायवाची 
शब्द 'लोकवार्ता' बतलाया दै। उन्होंने इस शब्द का चुनाव वैष्णव संप्रदाय में 
प्रचलित “चौरासी वैष्णुवों की बाहर! तथा “दो सौ बावन वैष्णवों फी वार्ता” श्रादि 
ग्रंथों के धवार्ता? शब्द के आधार पर किया है? | परंतु इस शब्द फो ग्रहण फरने में 
अनेक श्रापत्तियों दिखाई पड़ती हैं। प्रथम तो यह शब्द पर्याप्त व्यापक नहीं प्रतीत 
होता। “लोकवार्ता! शब्द में अधिक से श्रधिक लोकफथा या लोक॑चर्या का भाव 
बहन फरने फी क्षमता है। इसके अतिरिक्त “लोफवार्ता” शब्द संश्क्ृत साहित्य में 
एक श्रन्‍्य श्र में भी प्रयुक्त हुआ मिलता है। संस्कृत के कोशो में इसका श्रर्य 
प्रवाद, श्रफवाइ, या किंवदंती दिया गया है* | संस्द्धत फ्रे सुप्रसिद्ध फोशकार वामन 
शिवराम आप्टे ने अपने फोश में लोकवार्ता फा श्र लोकप्रिय सूचना ( पापुलर 
रिपोर्ट ) या सार्थजनिक अ्रफवाह ( पब्लिक स्थूमर ) दिया है। सर मोनियर 
विलियर्स की “संस्कृत डिक्शनरी में भी “वार्ता? शब्द का श्रर्थ आप्टे के समान ही 
प्राप्त होता है। इस प्रफार संस्कृत के फोशो में “वार्ता! शब्द का प्रयोग कहीं भी 
ज्ञान? या लोर! के अर्थ में नहीं किया गया है। श्रतः डा० अ्रग्रवाल के 'लोकवार्तो! 
शब्द में श्रव्यासि दोष होने के फारण इसे ग्रहण नहीं किया जा सफता | 
फौटिल्य के भ्रयंशास््र में “वार्ता? शब्द करा प्रयोग श्र्ृशाजत्र॒ तथा राजनीति 
शा्र के लिये किया गया है। मनु महाराज से चार विद्याश्रों का वर्णन करते हुए 
धार्ता? फा भी उल्लेख किया दै जिससे उनका तातय॑ ग्र्थशास्र से है 
आस्वीक्षिफी, त्रयी, वार्ता, दृरडनीतिश्व शाश्वती ) 
विद्या छोताः चतज्नः स्यु लोकसंस्थितिहेतवे ॥ 
इन उल्लेखों से बिदित होता दै कि वार्ता” वह शास्त्र है जिसे श्रानकत 
अंग्रेजी में 'एफोमामिक्स! कहते हैं । 
महाभारत में यर-युथिष्टिर संवाद में भी वार्ता! शब्द का व्यवद्वार किया 
गया है। यक्ध प्रश्न करता है: 
का वार्ता ? किमाश्चय ९ कः पन्‍था  कश्व मोदते १ 


" डा० सत्येद्र : म० लो० सा० झ०, पृ० २ 
$ द्वारिकाप्रसाद शर्मा : सक्कत शब्दाये कौसुमा 


ु प्रस्ताविनों 


इसपर युविष्ठिर उत्तर देते हुए. कहते हैं : 


अस्मिन, महोमोहमये चठाहै, खूर्याप्रनिना राजिदिवेन्धनेन । 
मासतुदर्वीपरिघदनेन,. भूतानिः कालः पचतीति वार्ता ॥ 
इन श्लोकों में आए, हुए “बातो शब्द के श्र्थ फो संदर्भपूवंक विचार करने 
से पदा चलता है कि इसका प्रयोग “नूतन समाचार! या 'नई वात? के श्र्थ 
में किया गया है। इस प्रकार संस्कृत साहित्य में कहीं भी वार्ता शब्द का प्रयोग 
शान ( लोर ) के श्रथ में नहीं किया गया है। 'लोकवार्ता? शब्द में अ्रव्यात्ति दोष 
की सत्ता वी चर्चा फी जा चुकी है। अतः फोकलोर के श्र में डा० अग्रवाल द्वारा 
प्रचारित 'लोकवार्ता” शब्द अयने दोषों--अ्वाचक तथा अव्यासि--के फारण स्वतः 
घराशायी हो जाता है। 
डा० सुनीतिकुमार चादुर्ज्या ने 'फ़ोकलोर! के लिये 'लोफयान! शब्द 
प्रयुक्त करने का सुझाव दिया है!। इन्होने इस शब्द का निर्माण हीनयान, 
महायान झादि शब्दों के अनुफरण पर किया है। इस संबंध मे इतना ही कहना 
पर्यास्त है कि ये उपयुक्त शब्द बौद्धपम के एफ विशिष्ट संप्रदाय के द्योतक हैं. तथा 
ये धार्मिक जगत्‌ से संबंध रखते हैं | हीनयान, मद्दायान तथा वज्रयान शब्द धर्म से 
संबंधित दोने के फारण इसी श्रय॑ में रूढू बन गए हैं। श्रतः इनके अ्रन॒करण पर 
जो 'लोकयान! शब्द बनाया जायगा उससे जनसाधारण के धर्म का तो बोध हो 
सकता है परतु उसके रहन सहन; रीति रिवाज, श्रंघविश्वास, परंपरा तथा प्रयाओं 
फा बोध नहीं हो सकता | श्रत!ः अ्रव्याप्ति दोष से युक्त होने के फारण इस शब्द फो 
भी स्वीकार फरने में हम नितात अठमर्थ हैं। इधर कुछ विद्वानों ने 'लोकायन! 
शब्द की ओर भी संकेत किया है।* इस शब्द का व्युलत्तिलम्य श्र्थ 'लोफ फी 
गति? है। परंतु 'फोफलोर! के विस्तृत तथः व्यापक श्र फो योतित करने में यह 
प्रत्यंत श्रशक्त है। यह शब्द हिंदी में कुछ अ्परिचित सा भी है। श्रतः इस शब्द 
को भी प्रहण फरने में श्रनेक श्रापतियाँ उपस्थित हैं । 
डा० क्ृष्णदेव उपाध्याय के मतानुसार 'फोकलोर” के लिये 'लोफसंस्कृति! 
शब्द का प्रयोग नितात उपयुक्त एवं समीचीन है। लोकसंस्कृति के अंतर्गत 
जनजीवन से संबंधित जितने आचार विचार, विधि निषेध, विश्वास, प्रथा, परंपरा, 
धरम, मूढाप्रह, अनुष्ठान श्रादि हैं वे सभी आते हैं| जैठा आगे विस्तार से 
बतलाया जायगा, फोक्लोर के अ्रंतगंत भी ये ह्वी विषय समाविष्ठ हैं | अतः 'लोक- 


) राजस्थानी कइवर्तों, माग १, कलकत्ता, भूमिका, पृ० ११ 
* जनपद, खड १, झंक २, पृ० ६६ । 
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संस्कृति? शब्द 'फोकल्ोर? के व्यापक तथा विस्तृत श्र्थ को प्रकाशित करने में सवर्था 
समय है। कोई भी परिमाषा या नवनिर्मित शब्द भ्रव्याति तथा श्रतिव्यात्ति दोष से 
रहित होना चाहिए। 'फोषलोर! के श्रय में 'लोकसंस्कृतिः का प्रयोग इन दोषों से 
मुक्त है। 'लोकायन? तथा 'लोकयान? की भोति इसमें अ्रवाचक दोष भी नहीं है। 
दूसरी बात यह भी है ढ्ि हिंदी में 'लोकसंस्टृतिः चिए्परिचित शब्द है। इसके 
उच्चारणमात्र से ही जनजीवन का चित्र, उतकी संस्कृति की भाँकी हमारे श्राँखों के 
सामने उपस्थित हो कावी है । छत हिंदी में यह शब्द पहले से विधमान है तब 
लोकवार्ता, लोफ्यान, वया लोकायन जैसे श्रप्नवलित शब्दों फा निर्माण कर उन्हें 
प्रचारित फरने का प्रयास करना फ़हाँ तफ झंगत़ है ! कुछ लोग कह सकते ईं 
लोकरुस्कृति शब्द 'फोक-कल्वर? फ्ा पर्याय हो सकठा है, फोफलोर का नहीं। 
परंतु डा० उपाध्याय के सिद्धातानुसार 'फोक पहचर? तथा “फोक्लोर' में फोई विशेष 
अंतर नहीं है। दोनों फी सौमाएँ एक दूसरे के छोर को छूती हुईं दिखाई पड़ती हैं 


इचर कुछ विद्वानों ने अयाग में 'भारतीय लोकछंस्कृति शोध संस्पान! फी 
स्पापना की है जिसके तत्माबधान भें गत दो वर्षा छे “अखिल भारतीय लोफ़संस्कृति 
संमेलन! श्रायोजित किया था रहा है। इन विद्वानों ने मी 'फोहलोर! के लिये 
'लोफफंस्कृति? शब्द का ही प्रयोग फरना उचित समझा है। दिंदी के सुप्रसिद्ध 
विद्वान डा० इजारीप्रसाद द्विवेदी ने भी 'फोफलोर! के श्रर्य में 'लोकसंस्कृति” 
शब्द फो प्रहणु करने का सुझाव उपस्थित किया है? । इस प्रफार डा० उपाध्याय फी 
“लोफसंस्कृति? फो डा० इजारीप्रसाद द्विवेदी का समयंन प्राप्त दै। 

सभी दृष्टियों से विचार करने पर 'फोकल्लोर! के व्यापक श्रर्य को प्रफाशित 
फरनेबाला एफमाव शब्द लोकसंत्कृति! ही ठहस्ता है। श्रकः लोकसाहित्य के 
विद्वान्‌ इस शब्द फो प्हण कर इसफा व्यवहार तथा प्रचार जितनी शीघरता से फरें 
उतना ही अच्छा है। हिंदी में लोकवार्ता शब्द ने थो श्रव्यवस्था और गड़बड़ी पैदा 
कर दी है वह लोकसंस्कृति शब्द के प्रयोग से सदा के लिये नष्ट हों घायगी तथा 
लोकसादित्य एवं लोकसंस्कृति के पार्यक्य को सरलता से समझा था सकेगा । 


(६) लोकसंस्कृति और लोकसाद्दित्य में भंतर--गत शयों में यह 
दिखलाने फा प्रथ्रास किया गया है कि 'फोकलोर! फा समानार्यवायक 
शब्द दिंदी में “लोकसंस्कृति! है। श्रानफल अ्रम्रेक विद्यान्‌ इन दोनों शब्दों 
के पा्यक्य को जिया उससे बूके एफ शब्द का दूसरे के लिये प्रयोग 


१ डा० भोलानाथ तिवारी ; समेह्नन पत्रिका, लोकपंफ़ति भंठ, सं» २०१० (सैत्र- 
आपाढ़ )। 


३ प्रसेतादनी 
अ्मवश कर दिया करते हैं जिस॑ते उनके भावों फो समझने में बड़ी कठिनाई होती 
है। अ्रतः इन दोनों शब्दो--लोकसंस्कृति तथा लोकसाहित्य--के अंतर को समझ 
लेना अत्यंत ग्रावश्यक है । यहाँ लोफरंस्‍्कृति शब्द का व्यवहार 'फोकलोर' के 
लिये किया गया है और “लोफसाद्ित्य! 'फोफ लिटरेचर के लिये प्रयुक्त हुआ दै। 
अतः जो अंतर अंग्रेजी के फोकलोर तथा फोफलिगरेचर शब्दों में है बही भेद लोक- 
संस्कृति दया लोकसादित्य में समभना चाहिए। सोफिया बर्न ने 'फोकलोर! के 
क्षेत्रविस्तार के संबंध में लिखा है कि यह एफ जातिबोधक शब्द की भाँति प्रतिष्ठित 
हो गया है लिसके अ्रंतगंत पिछड़ी हुई जातियों में प्रचलित श्रथवा अ्रपेक्षाकृत 
समुन्नत जातियों के श्रसंस्कृत समुदायों के श्रवशिष्ट विश्वास, रीति रिवाज, कहानियाँ, 
गीत तथा फहावर्तें श्राती दे । प्रकृति के चेतन ठथा जड़ भगत्‌ के संबंध में, भूत 
प्रेतो की दुनिया तथा उनके साथ मनुष्यों के संबंधो के विषय में, जादू टोना, 
संमोइन, वशीकरण, ताबीज, भाग्य, शकुन, रोग तथा रूत्यु के संबंध में आदिम 
तथा अ्रसभ्य विश्वास इसके क्षेत्र में आते ईं। इनके श्रतिरिक्त इसमें विवाह, 
उत्तराधिकार, बाल्यकाल तथा प्रौढ जीवन में रीति रिवाज तथा अ्रनुष्ठान शौर 
त्योहार, युद्ध, श्राखेट, मत्स्यव्यवसाय; पशुपालन आदि विषयो के भी रीति रिवाज 
और अनुष्ठान इसमें आते हैं तथा घर्मगाथाएँ, अबदान ( लीजेंड ), लोक कहा- 
नियाँ, बैलेड, गीत, किंवद॑तियाँ, पहेलियाँ और लोरियाँ भी इसके विषय हैं) संक्षेप 
में लोक फी मानसिक संपन्नता के श्रंतर्गत जो भी वस्तु श्रा सकती है वे सभी इसके 
च्षेत्र में हैं। यह फिसान के इल की श्राइति नहीं है जो लोकरंस्कृति के विद्वान को 
अपनी ओर आकर्षित फरतो है प्रत्युत वें उपचार तथा अनुष्ठान हैं जिन्हे किसान 
इल फो भूमि जोतने के काम में लाने के समय करता है, जाल तथा वंशी की बनावट 
नहीं, बल्कि वे टोने टोटके हैं जिन्हे मछुआ्ना समुद्र के क्नारे फ्रता है; पुल अथवा 
किसी भवन का निर्माण नहीं है, प्रत्युत वह बलि है जो उनके निर्माण के समय दी 
जाती है। लोफसंस्कृति वस्तुतः श्रादिम मानव फी मनोवैज्ञानिक अभिव्यक्ति है; 
वह चाहे दर्शन, धमं, विशान, तथा ओषधि के क्षेत्र में हुई हो, अथवा सामानिफ 
संगठन, तथा श्रनुष्ठानों में श्रथवा विशेषतः इतिद्वास, फाध्य और साहित्य के अ्रपेक्ञा- 
कृत बौद्धिक प्रदेश में संपन्न हुईं हो ।* सोफिया बन ने फोकलोर के विषय को तीन 
भेणियों में विभक्त किया है* : 


(१) लोकविश्वास और अ्रंध परंपराएँ | 


+ सोकिया बन: ८ ईंडबुक आाद फौकलोर, डा० सत्येंद्र : म० लोौ० सा० भ०, १० ४-४ 
३  रेंडबुक आव फोकलोर 
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(२ ) रीति रिवाज्ञ तथा प्रथाएँ | 

( ३ ) लोकसाहित्य | 

प्रथम श्रेणी के अतरगंत पष्वी तथा आफाश, वनस्पति लगतू, पशु बगत्‌, 
मानव, मलुष्यनिमित वस्तु, आत्मा तथा परलोक्, परामानवी व्यक्ति, शकुन, 
अपशकुन, भविष्यवाणी, श्राकाशवाणी, बादू टोना, श्रादि से सबधित लोकविश्वास 
श्रौर परपराएँ श्राती हैं। दूसरी श्रेणी में सामाजिक तथा राजनीतिक सध्याएँ, व्यक्ति 
गत जीवन के अधिकार, व्यवसाय, उद्योग धबे, व्रत, त्योहार श्रादि के सबंध में 
प्रचलित रीति रिवार्नों का उम्रावेश है) तीसरी भेणी में लोकगीत, लोकफ्थाएँ, 
कहावर्तें, पहेलियाँ, यूक्तियाँ, बच्चों के गीत, खेल के गीत आदि श्रतभुंक्त हैं। इस 
प्रकार समस्त लोफसस्कृति उपयुक्त तीन विभागों में विभक्त फी गई है| 


सोफिया बन ने लोफउस्कृति का जो श्रेणीविभाग किया है उसपर इष्टिपात 
करने से यह स्पष्ट श्ञात होता है कि लोकस्ाहित्य लोकसस्कृति का एक भाग है; 
उसका एक अश है। यदि लोकसस्कृति की उपमा फिसी विशाल वटबक्ष से दी 
जाय तो लोफसाहित्य को उसकी एक शाखा मान समझना चाहिए! यदि लोक 
सस्कृति शरीर है ठो लोकसाहित्य उसका एक श्रवयव है । लोकसस्ट्ति का क्षेत्र 
विस्तार श्रत्यत व्यापक है परतु लोकसाहित्य का विस्तार तकुचित है । लोकसस्ट्ृति 
फी व्यापकता जनजीवन के समस्त «्यापारों में उपलब्ध होती है परतु लोकसाहित्य 
जनता के गीतों, कथाओं, गायाश्रों, मुहावरों ओर कहावर्तों तक द्वी सीमित है। 
एक का चेत्र अत्यत व्यापक है तो दूसरे का सीमित तथा सकुचित। लोकसाहिण 
थ्रग है तो लोकउस्कृति झ्गी है। लोकसस्कृति में लोकसाहित्य फा श्रतर्भाव होता 
है परतु लोकसाहित्य म॑ लोकसस्कृति का समावेश होना सभव नहीं है। 

अत उपयुक्त विवेचन के द्वारा लोकसस्कृति से लोकसाहित्य का पार्थक्य 
स्पष्ठठया प्रतीत होता है । अग्रेजी में 'फोकलोरः तथा “फोफलिटरेचर! फा पार्थक्य 
स्पष्ट है। श्रत हिंदी में इन दोनों शब्दों के सम्रमाथंक लोफत&ूत्रि बया लोष 
साहिस्य के भेद फो समभने में प्रमाद नहीं करमा चाहिए। श्राशा है; इन दोनों 
शब्दों के श्रवर फो उमभाने के लिये इतना विवेचन पर्यात्त होगा । 

(७) लोकसाहित्य का क्षेत्रविस्तार--नोकपाहित्य का विस्तार 
अत्यत व्यापक दे। साधारण जनता लिन शब्दों में गाती है, यैती ऐै। 
इँसती है, खेलती है उन सबको लोकसाहित्य के भ्रतर्गंत रखा था सकता है। 
पुन॒ज्म से लेकर झूत्यु तक जिन पोदश ससकारों का विधान हमारे 
प्राचीन ऋषियों ने किया है प्रायः उमर सभी ससकारों के श्रवतर पर गीत गाए 
जाते ई फिंचहुना; प्रिय व्यक्ति की मृत्यु के श्रवसर पर भी गीत गाने फी प्रथा 
प्रचलित है । विधित ऋठवश्रों में प्रकृति में जो परिवर्तन दियाई पढ़ता है उसका 


ह प्रस्तापना 


प्रभाव जनताधारण के हृदय पर पड़े बिना नहीं रहता । अतः बाह्य जगत्‌ में 
इस परिवतंन फो देखफर हृदय में जो उल्लास या श्रानंद फी अनुभूति द्वोती है 
वह लोकगौतों के रूप में प्रकट होती है। खेतों फी बोआई, निराई, लुनाई श्ादि 
के समय भी गीत गाए जाते हैं । जनता अपने पूर्वपुदुषो के शौर्यपूर्ण कार्यों को 
गा गाकर श्रा्नंद प्राप्त करती है। उनका यशोगान कर श्रोताओं के ददय में 
वीररस फा संचार करती है। ये गीत लोकगायाश्रों की कोटि में रखे जा सकते हैं | 
गाँव के बूढ़े जाडे के दिनो में श्राग के पास बैठकर कहानियाँ सुनाया करते 
हैं। बूढ़ी दादियाँ तथा माताएँ बच्चो फो सुलाने के लिये लोरियों तथा छोगी छोटी 
कथयाश्रो का प्रयोग करती हैं। जनमन के श्रनुरंजन के लिये गाँवों में साँग या 
नाटफ भी खेले जाते हैं जिन्हें देखने के लिये दूर दूर से लोग श्रातते हैं। ये लोक- 
नाथ्य ग्रामीण जनो के मनोविनोद के श्रन्यतम साधन हैं| गावेँ के लोग अपने 
दैनिक व्यवद्वार तथा वार्तालाप में सैफड़ों मुद्दावरों तथा कह्ावतों का प्रयोग किया 
करते हैं। छोटे छोटे बच्चे खेलते समय श्रनेक प्रफार के हास्यननक ग्रीत 
गाते हूँ | ये सभी गीत तथा फयाएँ लोफसाहित्य के अंतर्गत आती हैँ । इस प्रकार 
हम देखते हैँ कि लोकसाहित्य फी व्यापकता मानव के जन्म से लेकर मृत्यु तक है 
तथा यह स््री,(पुरुष, बच्चे, जवान तथा बूढे सभी लोगों की संमिलित संपत्ति है। 
(८) लोकसाहित्य का सामान्य परिचय--एक समय था जब 
संसार के समस्त देशों में मनुष्य प्रकृति देवी का उपासक यथा तथा प्राकृतिक 
जीवन व्यतीत करता था | उस समय उसका श्राचार विचार, रहन सहन 
सरल, सहज तथा स्वाभाविक था। बह आडंबर तथा कृत्रिमता से फोसो 
दूर रहता था। वह स्वाभाविकता की गोद में पल्ना हुआ जीव था। उसके 
समस्त क्रियाकलाप--उठना, बैठना, हँसना, बोलना--स्वाभाविफता में पगे रहते 
भे। चित्त के आहाद के लिये, मन के अनुरंजन के लिये साहित्य की रचना उस 
समय भी होती थी और झा भी होती दै, परंतु दोनो युगों के साहित्य में जमीन- 
श्रासमान फा अंतर है। आज का साहित्य अ्रनेक रूढियों, वादों से जकड़ा हुआ है; 
फविता पिंगल शास्त्र फी नपी तुली नालियों से प्रवाहित होती है; 'श्रलंफार के भार 
से वह बोमिल है, फथाओं में अनेक प्रकार के शिल्पविधान ( टेक्नीफ ) फो ध्यान 
में रखना पड़ता दे तथा नाटकों की रचना में अनेक नाठफीय नियमों फा पालन 
फरना पड़ता है| परंतु जिस युग फी इम चर्चा फर रहे हैं उस युग के साहित्य का 
प्रधान गुण था स्वाभाविकता, स्वच्छुंदता तथा सरलता | वह साहित्य उतना ही 
स्वाभाविक या जितना जंगल में खिलनेवाला फूल, उतना ही स्वच्छुंद था बितना 
आकाश में विचरनेवाली चिड़िया, उतना ही सरल तथा पवित्र था जितना गंगा 
फी निर्मल घाया | उस समय के साहित्य का जो श्रंश ग्राज श्रवशिष्ट तथा सुरक्षित 
रह गया है वही हमें लोफसाहित्य के रूप में उपलब्ध होता है| 


द्विददी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास 4६ 


सम्यता के प्रभाव से दूर रहनेवाली, अपनी सहज्ावस्था में वतंमान जो 
निरच्र भनता है उसकी श्राशा निराशा, हर्ष विधाद, जीवन मरशण, लाभ झनि, 
सुख दु:ख आदि की अमिव्यंजना लिस साहित्य में आत होती है उसी को लोक- 
साहित्य कहते हैं । इस प्रकार लोफसाहित्य अनता का यह साहित्य है जो जनता 
द्वारो; जनता के लिये लिखा गया शे) | 


२, भारत में लोकसाहित्य की प्राचीन परंपरा 

भारत में लोफसाहित्य की परंपरा श्रत्य॑त प्राचीन है। संस्कृत में लोक- 
साहित्य की उत्तत्ति तथा विकार की कया बड़ी सनोर॑ंजक है। सुदूर आचीन काल 
में किस प्रकार लोफगीतों फा प्रचार हुआ और किस प्रकार वे मिन्न मित्र शवाब्दियों 
से होकर श्राज्ञ भी अपनी स्थिति को बनाए हुए हैं--यह विषय नितात विचारणीय 
एवं मननीय है । 

लोकगीतो का बीज हमारे सबसे प्राचीन तथा पवित्र अंथ ऋग्वेद में पाया 
जाता है | प्राचीन साहित्य में जिन गाथाओं का उल्लेख रथान स्थान पर उपलब्ध 
होता है, वे ही लोकगीतों के पूर्व प्रतिनिधि हैं | यद्य या गीत के श्र में “गाया? 
शब्द फा प्रयोग ऋग्वेद के अनेक मंत्रो में उपलब्ध होता है।। गानेवाले के अथ 
में 'गाथिन? शब्द का प्रयोग ऋग्वेद में अनेक स्थानों पर मिलता है?। गाया 
शब्द का व्यवहार एफ प्रफार के विशिष्ट साहित्य के श्रय में ऋग्वेद में फ्िया गया 
है नहाँ इसे 'रैमी? और 'नाराशंसी! से धथफ्‌ निर्दिष्ट किया गया दै*। ब्राह्मण तपा 
आरएयफ म्रंथों में भाथाओं का विशि४्ठ उल्लेख उपलब्ध होता दे | ऐतरेय ब्राक्षय 
ने ऋफ और गाया में पायक्य दिखलाया गया है” | दोनों में श्रंतर यह या फि ऋफ्‌ 
दैवी होती यी और गाया मानुषी, श्र्थात्‌ गायाश्रों के निर्माण या ठत्तचि में मनुष्य 
का योग श्रत्यंत झ्रावश्ययक था। आह्मण अं्थों के श्रनुशीलन से यही प्रतीत दोता है 


१ दि पोण्ट्री भाव दि पीपुल, बाह दि पीएुल, फार दि पी पुल] 
२ (छ) प्रक्तान्युजीषण. वण्वा इन्धस्य गाथया। मदे सोमप्य बोचत ।--%० बै० पार! 
(ख ) अश्निमो दिष्वावपि ग़/गगमि- शोर रोचिषस्‌ ।--ऋ० ये० ८ ७११४ 
(य) त्त गराथया पुरास्या मुनान्मम्बनूकत । 
चतो कृपद घोठयों देशना नाम बिभतीः ॥--58० बे० ६६६४ 
3 ( क ) शन्द्मिद, गायिनों छददिद्वमर्े मिरकियः ५ श्ये वायोएनूपत्त ६-० बै० शाणरे 


* रैस्यासोदमुदेवी नाराशसी न्योचनी 4 
चर्यायों मदमिदारासो गामयैति एरिफ्कत ॥--5४० बे० ९ ०२४१६ 


5 ऐतरेय आश्षण । 


१9 भस्तावना 


कि गायाएँ ऋफू , यजः और साम से प्रथक्‌ होती थीं श्रर्थात्‌ गाथाओं का प्रयोग 
मंत्र के रूप में नही किया जाता था | श्रतः प्राचीन काल में किसी विशिष्ट राजा के 
किसी श्रवदान--सल्ह त्य--फो लक्षित करके जो लोकगीत समाज में प्रचलित थे तथा 
जनता द्वारा गाए, जाते थे वे द्वी “गाथा? नाम से साहित्य के एक प्रथक्‌ अंग के रूप 
में स्वीकृत किए गए | यास्क के निरुक्त फी व्याख्या फरते हुए दुर्गाचाय ने गाया का 
यह अर्थ स्पष्ट रूप से बतलाया है? : 
“उस पुनरितिहास। ऋग्वद्धो गाथाबदश्च । ऋष्‌ प्रकार एबं कथ्रित्‌ गायेत्युच्यते । 
गाया; शंसति, नाराशंसीः शंसति इति उक्त गाथाना कुर्बीतेति ।? 
इसका श्राशय यह है फि वैदिक यूक्तों में फहीं कहीं जो इतिहास उपलब्ध 
होता है, वह कहीं ऋचाओ्ो के द्वारा ओर कहीं गाथाओं के द्वारा निबद्ध है। 
चैदिफ गाथाश्रों के नमूने शतपथ ब्राह्मण" तथा ऐतरेय ब्राह्मण) में उपलब्ध 
होते हूँ बिनमें अश्वमेध यज्ञ करनेवाले राजाओं के उदात्त चरित्र का संक्षिप्त वर्णन 
किया गया है। ऐतरेय आह्यण में ये गाथाएँ फहीं केवल श्लोक नाम से निर्दिष्ट हूँ 
तो कहीं इन्हें यशञगाया? या केवल “गाथा? फहा गया है | जनमेजय के संबंध में 
यह गाथा कहीं गई है; 
आउसन्दीवति धान्याद॑-रुक्मिण हरितस्तजम | 
अश्व॑ ववनन्‍्ध सारक्ष देवेश्यो जनमेजयः॥ 
दुष्यंत के पुत्र भरत फी चर्चा निम्नाकित गाथाओ में उपलब्ध होती है" : 


हिश्ण्येन परीक्षतान्कृप्णान्शुक्लदतों स॒गान। 
मष्णारे भरतो5द्दाचछत॑ वद्धानि सप्त वव॥ 
भरतस्थेष दोष्यन्तेरशिः साचीगुणे चितः। 
यस्मिन्सहस्त्॑ ब्राह्मण बद्वशों गा विभेजिरे॥ 
अष्टा सप्तति भरतो दौष्यन्तियुमनामनु । 
गड्जायाँ चुत्रश्नेडवध्नात्पश्चपश्चाशतं हयान्‌॥ 
महाकम भ्रतस्य न पूर्व. नापरे जनाः 
पिच मत्य इध हस्ताभ्यां नोदायुः पद्च मानचा+ ॥ 


१ निरुक्त ४६ की व्याख्या । 
* शातपथ आाक्षय, काड १३, भ्रध्याय १, बाह्यय ५ 
3 देदरेय मादाण, पड 
४ तदेषाइमि यश्गाया गीयते । ठां गायां दरांयति ।--ऐतरेय आश्षय ३६७; 
तत्न प्रथम स्लोकमाइ ।--वदी, २६६ 
५ ऐतरेय आक्षण, ३६॥६, श्लोक १, २, ३, ५ 
डर 


हिंदी साहित्य का इृद्ृत्‌ इतिहास न] 


इन ऐतिहासिक गायाश्रों की परंपरा महाभारत काल में भी श्रदुरण दिखाई 
पढ़ती है। व्यास की इस शतसाइल्ली संद्विता में दुष्यंत के यशस्त्री पुत्र भरत के 
संबंध में अनेक गायाएँ उपलब्ध हैं जो नितांत प्राचीन प्रतीत होती हैं। ऐठरेय 
बआह्मणवाली गराथाएँ ठीक उठी रूप में श्रीमद्भागवत के सप्तम रवंद में भी 
पाई जाती हैं। 
ये गायाएँ राजवूय यश के अवसर पर तो गाई ही जाती थीं, इसके 
अतिरिक्त विवाह के शुभ भद्दोत्सव पर भी इन ग्रायाश्रों के गाने का विधान मैत्रा- 
यिणी संद्विता' में उपलब्ध होता है। इसी विधान के अनुसार पारस्कर णहासूत्र* में 
विवाह संबंधी दो गाथाएँ पाई जाती हैं ; 
अथ गाथाँ गायति। 
सरस्वति प्रेद्मव सुभगे वाजिनीवती । 
थां त्वा विश्वस्य भूतस्य प्राजायामस्याग्रतः ॥ 
यस्याँ भूत॑ समभवययस्यां विश्वमिदं जगत्‌। 
तामथ गाथाँ गास्यामि या ख्रीणामुत्तमं यशः ॥ 


श्राश्वलायन शह्मसूत्र३ में सीम॑तोन्नयन के अवसर पर गाया गाने फी प्रया 
फा उहलेख हुआ है | वहाँ सोम फी प्रशंसा में यह गाया दी गई है; 


कौ चैता यायां गायत:--+ 
सोमो नो राजाउबतु मानुपीः 
प्रजा निश्चिष्ट चक्रासौ । 
इन समस्त उल्लेखो से यही प्रतीत होता है कि राजसूय यज्ञ, विवाह तथा 
सीम॑तोन्नयन के शुभ श्रवसरों पर ऐसी गाथाएँ गाई जाती थीं जो प्राचीन कादे ते 
बरंपरागत रूप में चली झ्राती थीं। राजयूय यज्ञ के समय ऐतिहातिक ग्रायाश्रो 
तथा विवाह्यादि के अवसर पर देवता विषयक प्रचलिव गायाशओओं के गाते का नियम 
था; यह पूर्वेनिर्दिष्ठ उदाहरणों से स्पष्ट जात होता है । 
वैदिक गायाश्रों के समान पारतियों की धसेपुस्तफ श्रवेत्ठा में उपलब्ध 
गायाएँ अवेस्ता के श्रत्य मार्गों की अपेक्ा श्रधिक प्राचीन स्वीकृत फी गई हैं 
इन गाथाओं में पारसी धर्म के मूल ठिद्धात बढ़ी ही सुंदरता के खाथ ग्रतिपादित 


$ मैं छें० शजाए 
< पारस्कर गूझसूत्र, काट १, खंडिका ७ | 
3 झाणए गृ० स० १११५ 


4६ प्रस्ताचनी 


किए गए हैं । पालिजातककों के भ्रतुशीलम से पालि भाभा में उपनिबद्ध गाथाओं का 
पता चलता है। ये गाथाएँ प्राचीन फाल से परंपरा रूप में प्रचलित थीं श्र इनमें 
उस काल में विख्यात लोकप्रिय फपाओं का सारांश उपस्थित किया गया है। 
भगवान्‌ गौतम बुद्ध के पूर्वचन्स से संबंद्ध कथाएँ---जिन्हें “जातक! फट्दा जाता है-- 
इन्हीं गायाश्रों के पल्‍लवीकरण से श्विभभूत हुई हैं । ये गराथाएँ बुद्ध भगवान्‌ की 
समसामयिक प्रतीत होती हैं। प्रसिद्ध सिंहचरंजातक से-जिसमे व्याप्नचम्म से 
आच्छादित गदंभ की मनोरंजक फथा वर्णित ह--ये दो गाथाएँ दी जाती हैं जिनसे 
कथा फी मूल घटना फी पर्यात बूचना मिलती है। : 


नेत॑ सीहस्स नदितं न व्यग्धस्स न दीपिनों। 
पारुतो सीहचस्मेन जम्मी नद्‌ति शद्गभों। 
विरस्पि खो त॑ खादेय्य गद्रभो दरितं यवम। 
पारुतों सीहचस्मेन र्वमानो व दूसयी ॥ 


विक्रम संवत्‌ की तृतीय शताब्दी में--जत्र प्रात भाषा फा बोलबाला था-- 
लोफगीतों फी उन्नति बड़े जोर शोर से हुई। राजा हाल या शालिवाहन के द्वारा 
संग्रहीत 'गाथाससशती” से पता चलता है कि उस समय लोकगीत बनाने तथा 
गाने फी प्रथा बहुत द्वी श्रघिक थी । राणा हाल ने एक करोड़ गायाओ्रो में से 
सुंदर तथा श्रेष्ठ केबल सात सौ गायाओं फो चुना और इस प्रकार उन्हें फालकबलित 
होने से बचा लिया। ये गायाएँ सरस गीतिकाव्य के उत्कृष्ट उदाइरण हैं। 
रस से श्रोतप्रोत इन गायाश्रों की पढ़फर लोकसाहित्य की माधुरी फ्रा तमिक मजा 
लिया था सकता दहै। रसोई बनाते समय फोई सुंदरी फूँक मारकर आग बलाना 
चाहती है परंतु श्राय बलती ही नहीं । इसका कितना सरस फारण इस गाया में 
दिया गया है 


रन्‍्ध॑ण॒ुफम्मणिडरिए माँ ज्रसु रकपाड़ूलसुअन्धम्‌ । 
मुदमारं पिशवन्तों धूमाइ सिद्दी ण॑ पञ्लइ॥ 


किसी विरहिणी नायिका का चित्रण इस गाथा में कितना सुंदर 
किया गया है* | 


अज्ज॑ गओत्ति, अज्जं गओत्ति, अज्जं गओखसि गणिरीप। 
पद्म स्विञ्ल॒ दिश्रदद्धे कुड्डो रेहादि चित्तत्िओ॥ 


$ प्रो० बड़कनाथ शर्मा : पालि जातकावलि, पृ० १७ 
+ अमरुक : गाषा सप्तरतो, ३ शै८ 


दिदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास ० 


अर्थात्‌ मेरा पति विदेश श्राज गया है, आज गया है, आज गया है, इत 
प्रकार उसके जाने के दिन गिननेवाली विरदिणी ने दिन के पहले ब्र्ध भाग 
में ही दीवाल पर रेज़ाएँ खींच सॉंचकर उसे चित्रित कर दिया | 


बाल्मीफीय रामायण में भगवान्‌ राम के जन्म के समय तथा भ्रीमद्भागवद 
में श्रीकृष्ण के जन्‍म के शुभ श्रवसर पर द्ल्ियों द्वारा मनोर॑जक गीत गाने का 
स्पष्ट चर्णन उपलब्ध होता है। श्रादिकवि वाल्मीकि ने रामजन्‍्म के समय पर 
गंधर्वों द्वारा गाने तथा अप्सराश्रो द्वारा नाचने फा उल्लेख किया है। : 


जग़ुः कल च गन्धवा, नद्वतुश्वाप्सरो गयाः। 
देयदुन्दुभयों नेदुः पप्पदृष्टिश्य खात्पतत्‌ ॥ 


महाकवि कालिदात ने श्रज के शुभ जन्‍म के श्रवसर पर राजा दिलीप के 
महल में वेश्याश्रों द्वारा शृत्य तथा मंग्रलवाद्य बजने फा उल्लेख किया है । इतना 
ही नहीं, मेहनत मजदूरी परवे--जैसे चक्की पीएमा, धान कूटना, ढेंकी चलाना, 
खेती निराना, चर्खा कातना आदि--समय जिस प्रफार श्राजकल ख्त्रियाँ भुड 
बाँधकर गीत गा ग्राफर श्रपनी यकावट मिदाती हैं, ठीक उठी प्रकार प्राचीन 
काल में भी हुश्रा करता या | प्रसिद्ध फवयित्री विज्का (१२वीं शताब्दी) ने धान 
कूटनेवाली त्लियों के यीत का जो वर्णन किया है, चह बड़ा ही रोचफ दै ! 


विलासमसणोल्लसम्मुसललोलदोः कन्द्ली- 
परस्परपरिस्क्॒लदूवलयनिःस्वनोदूबन्धुरा: 
लसन्ति कलहुंकृति प्रसमकम्पितोरःस्थल- 
चुटदूगमक संकुलाः कलभमणडनी गीतयः ॥ 


भाव यह है कि ज्ियाँ धान कूट रही हैं और साथ साथ गाना भी गा रही 
६। मूसल उठाने श्रौर गिराने के फारण उनकी चूड़ियाँ मन भन फर रहीं ई। 
उनका उरःस्पल्ल ( छाती ) दल रद्दा है। मीठी हुंकार फी श्रावान तथा चूढ़ियों 
के शब्द से मिलफर उनका गाना विचित आ्ञानद जैदा करता है। मद्ाकवि श्री 


१ बाल्कांड, १८१६ 
३ सुखप्रवा मगलतूय॑निस्विना* 
प्रमोदनृत्य॑ सह वारयोपितास्‌ । 
न बेवल सप्तनि मागभोयत्ते 
पथि व्यज्स्मन्त दिवेक्सामयि ॥ --रघुबरा, इ१६ 


| अस्तावना 


ने चक्की में तत्तू पीसने का उल्लेख किया है. ज्ञिसकी सॉंघी सोँधी गंध पथिफो फो 
अपनी श्रोर आ्राकृष्ट फर लेती है! : 


प्रतिहृद्दपथे घरद्वानात्‌ 
पशथिकाहामद-सकुसोरणः । 
कलहएच घनान यदुत्थितात्‌ 
अधुनाप्युज्कृति घघेरस्वनः ॥ 


गोस्वामी तुलसीदास जी के समय में भी विभिन्न संस्कारों के श्रवसर पर 
लोफगीत गाने फी प्रथा प्रचलित थी। भगवान्‌ राम के जन्म के समय ख्त्रियों 
द्वारा गीत गाने फा उल्लेख गोस्वामी जी ने किया है: 


गावहि मंगल मंजुल बानी । 
सुनि कल्तरव कलकंठ लजानी ॥? 


इतना ही नहीं, तुलसीदास जी ने सोहर छुंद में 'रामललानइछू? की रचना 
कर लोकगीतो फी महत्ता भी प्रतिपादित फो है। 

लोकताहित्य के एक विशिष्ट अंग लोफफथाओ्रों फी भी परंपरा कुछ फम 
प्राचीन नहीं है। वेदों तथा उपनिषदो में ऐसे उपाझज्यान उपलब्ध होते हैँ बिन्‍्हें 
हम लोफकथा श्रो फा बीज या पूल कह सफते हैं। ऋग्वेद में सरभा और पणि 
फा संवाद तथा कठोपनिपद्‌ में प्राप्त नचिकेता फा श्राख्यान लोफफ़थाओं के पूचे- 
रूप हैं। संस्कृत साहित्य में लोककथाश्रो का श्रनंत भाडार भरा पढ़ा है। महा- 
भारत में श्रनेफ श्राख्यान तथा उपाख्यान उपलब्ध होते हैं जो बडे ही शिक्षाप्रद 
हैं। गुणाव्य फी “बृहस्कपा! में अनेक प्राचीन फथाओ्ं का संग्रह किया गया है। 
सोमदेव फा “कथासरित्सागर? वास्तव में लोककथाश्रों का श्रगाथ समुद्र है। 
विष्णु शर्मा द्वारा विरचित 'पंचतंत्र! फथासाहित्य के इतिहास में श्रपना विशिष्ट महत्व 
रखता है। मध्यकाल में इस अंथ फा अनुवाद यूरोप फी प्रायः प्रस्येक भाषा में 
किया गया था। नारायण पंडित का 'हिदोपदेश” सुंदर ठपा उपदेशप्रद फथाश्रों 
फा संकलन है। यही बात “शुकसप्तति! तथा “पुरुषपरीक्षा? के संबंध में भी फही 
जा सकती है। 

लोक्षेक्तियों, मुहावरों तथा पहेलियों फी परंपरा मी बड़ी प्राचीन है । वेदों में 
अनेफ लोफोक्तियाँ उपलब्ध होती हैं, जैते--न ऋते श्रान्तस्य सख्याय देवा: | संस्कृत 
साहित्य में वृक्तियाँ तया लोकोक्तियाँ प्रचुर परिमाण में प्राप्त होती हैं । 'कस्मै देवाय 


* नेंबधीय चरित, सगे २, श्लोक ८०. 


हिंदी साहित्य का शेहव्‌ इतिहांस है 


इविषां विधेम! को लिखनेवाले बैदिफ ऋषि ने मानों सर्वप्रथम पहेली बुझाने फा 
प्रयास किया है। मुहावरों का अयोग संकृत के कवियों ने श्रपने काव्यों में 
प्रचुरता से किया है । 


उपयुक्त उल्लेखों से यह स्पश्तया प्रतीत होता है कि लोफसाहित्य की 
परंपरा श्रत्यंत प्रादीन काल से लेकर श्राज तक श्रवाव गति से चली आ रही है। 
इसका प्रवाह अच्ुएण है। 


३. आधुनिक काल में भारतीय लोकसाहित्य का संकलन 
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१६वीं शताब्दी के प्रारंभ में जब्र श्रेंग्रेत्री के शासन की नींद इस देश में 
छम गई तब उन्होंने भारतीय संस्कृति के श्रध्यवयन की ओर भी दृष्टिपात किया | 
इसके पहले ही १८वीं शताब्दी के उत्तराध ( सन्‌ १७८४ ईं० ) में घर विलियम 
जोन्स के स्तुत्य प्रयत्तों से 'एशियाटिफ सोसाइटी आ्राव्‌ बंगाल! नामक शोधसंस्थान 
की स्थापना फलकते में हो चुफी थी | १६वीं शताब्दी के उच्राध में जो श्रैग्रेज 
सिविलयन यहाँ शासन करने के लिये श्राएं उनमें से ऋधिकाश योग्य शासफ़ होने 
के बतिरिक्त गंभीर विद्यान्‌ भी ये । उनके छृदय में भारतीय संस्कृति के प्रति निज्ञासा 
तथा इस देश के पुरातन इतिहास फो खोजने की लगन विद्यमान थी । प्राचीन 
भारतीय इतिद्वास तथा पुरातत्व के क्षेत्र में इन लोगों ने नो श्लाधनीय कार्य किया 
है बह इतिहास के प्रेमियो से छिपा नहीं है। 

भारतीय लोकसाहित्य के प्रारंभिक श्रनुसंधानकर्ताश्रों में दो प्रफार के व्यक्ति 
दृष्टिगोचर शेते ईैं--( १) श्रेंग्रेज णिविलियन तथा (२) ईसाई मिशनरी। 
प्रथमोक्त इस देश पर शासन फरने के लिये शआ्रए थे औ्रोर श्रपरोक्त श्रपने धरमप्रचार 
के देतु | परंतु दोनों इस बात फो अच्छी तरह से समभते ये कि जब तक इस देश फी 
विभिन्न मापाओं तथा साहित्यों फा सम्पक्‌ श्रध्ययन नहीं किया जाता तब तक जनता 
पे संपर्फ स्थापित नहीं ह्वो सकता । घममग्रचार के लिये साधारण _जनता की भाषा 
कर साहित्य फो जानना श्रत्यधिफ श्रावश्यक था | श्रतः इसी समान प्रेरणा से 
प्रेरित होकर इन दोनों श्रेणियों के लोगों ने भारतीय इतिहांस के शोध के साथ ही 
भारतीय मापा तथा साहित्य का श्रव्ययन प्रारंभ किया | 

भारतीय लोफसाहित्य के भ्रध्ययन का सर्वप्रथम सृत्रपात फरनेवाले छो श्रेंमेण 
सिविलियन ये उनके कार्यों की बितनी प्रशंधा फी जाय, थोड़ी है। शहाँतक 
इन पंक्तियों के लेखक फ्रो छात है, कर्नल जेम्त टाड ने इस पुनीत कार्य का 
भीगणेश किया था। टाढ राजस्थान के अनेक देशी राज्यों में रेनिडेंट था। 
अतः उसे वहाँ के ध्यानीय इतिहास, रस्म रिवाज, रहदन सहन, वेशभूषा श्रादि के 
श्रष्ययन का अधिक श्रवसर प्रास हुआ था। टाड ने श्रनेक वर्षों के फठिन परिभ्म 


श्झृ प्रस्ताधना 


के पश्चात्‌ 'ऐनह्स ऐड ऐटिक्किटीज श्राव्‌ राजस्थान! नामक अपना सुप्रसिद्ध पंथ 
सन्‌ १८२६ ई० में प्रकाशित किया | इस ग्रंथ में राजस्थान के विभिन्न देशी राज्यों 
का इतिहास सर्वप्रथम प्रस्दुद किया गया है। इसके साथ दी विद्वान लेखक ने 
राजपूतो फी सामाजिक अवस्था, रहन सहन, ्रामोद प्रमोद, वेशभूषा आदि विषयों 
पर भी प्रचुर प्रकाश ढाला है। यह सत्य है फि इसमें लोफगीतो या कथाश्रों का 
संग्रह नहीं है; परंतु फर्नेल टाड ने श्रपने प्रंथ के निर्माण में राजस्थान में प्रचलित 
लोकगाथाओ्रों, बीरकथाओं तथा चारणो द्वारा ग्रेय गीर्तों से बड़ी सहायता ली है) 
भारतीय लोकरंस्कृति के अध्ययन का प्रथम प्रयास टाड ने श्रपने उक्त ग्रंथ में किया 
है, इस फारण इस पुस्तक फा विशेष महत्व है। 


जे० ऐबट ने सन्‌ १८५४ ई० में पंजाबी लोकगीतों तथा लोफफथाश्रों के 
संबंध में श्रपना एक लेख प्रकाशित किया | पंजाब वीरप्रसू, भूमि रही दै। श्रतः 


वहाँ वीरों की श्रनेक गाथाएँ प्रचलित हैं। ऐड ने इन्हीं बीरों फो चर्चा श्रपने 
लेख में की है। 


रेवेरंड एस ० हित्सप नामक पादरी ने मध्य प्रदेश की जंगली चातियों के 
संबंध में अनेक ज्ञातव्य विषयों का संग्रह फिया था । सन्‌ १८६४ ई० भें सर रिचर्ड 
टेंपुल ने हिल्‍्सप साहब के लेखों फो संपादित फर प्रकाशित किया। मिस फ्रेयर 
नामफ अंग्रेज महिला ने सन्‌ १८६८ ४० में “श्रोल्ड डेकन डेज” नामक पुस्तक 
प्रकाशित षी जिसमें दक्षिण भारत की लोक कहानियों फा संग्रह प्रस्तुत किया गया 
है। चाह्स ई० गोवर ने सन्‌ १८७१ ई० में 'फोकसाॉग्स आद्‌ सदर्न इंडिया? नामक 
पुस्तक का संपादन किया | इस ग्रंथ फी सबसे बड़ी विशेषता यह है कि यह भारतीय 
लोषगीतों फा सर्वप्रथम छंग्रह है। श्रतः यह अत्यंत महत्वपूर्ण पुस्तक है। विद्वान 
लेखफ ने कन्नढ़ लोकगीत, बड़ागा ग्रीत, कुगें गीत, तमिल गीत, कूरल, मलयालम 
गीत, तथा तेलुगु के लोकगौतों फा संग्रह कर उनका केवल श्ंग्रेजी अ्रनुवाद इस 
ग्रंथ में प्रकाशित किया है। इस श्रफार दक्षिण मारत की चार प्रधान भाषाओं-- 
कन्नढ़, तमिल, तेलुगु एवं मलयालम--कै लोकगीतों का सुंदर अनुवाद 


इसमें उपलब्ध है। भारतीय लोकग्ीतो के संग्रह फा सूत्रपात इसी पंथ से 
समप्रभना चाहिए । 


डाहन ने सन्‌ १८७२ ई० में “डेस्क्रिप्टिव एथ्नोलाबी आव बंगाल? 
नामक्ष सुप्रतिद्ध प्रंथ का निर्माण किया जिसमें बंगाल में निवात फरनेवाली विभिन्न 


* श्रान दि बैलेड्स ऐंड लौजेंड्स भाव 
मे फेर दूस झाव्‌ दि पंजाब, जे० ए० एस० बो०, भाग २३, १० ५६-६१ 
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जातियों के संबंध में बहुमूल्य सामग्री विद्यमान है) इसी वर्ष भी आर० सौ० 
कालवेल ने 'तमिल पापुलर पोइट्री! नामक अपना लेख प्रकाशित किया जिसमें 
तमिल भाषा के लोकगीतो पर प्रचुर प्रकाश डाला गया है* | श्री एफ० टी० पोल 
ने सन्‌ १८७६ ई० में राजमइल में निवास फरनेवाली पर्वतीय जातियों के लोक- 
गीतों के संबंध में एक लेख लिखा | 


इसी समय जी०,एच० डेमरेंट:ने बंगाली फोकलोर फ्राम दिनाअपुर! नामक 
युस्तक लिखी जिसमें श्रमेक बंगाली लोक्कथाओं का संग्रह फिया गया है। ये 
सन्‌ १८७६ ई० तक ( जबकि इनफा देहात हो गया ) लगातार इंडियन एँदिक्ेरी 
में लोफसाहित्य संबंधी 'लेख लिखा फरते ये | बंगाल फी सुप्रसिद्ध फक्‍यित्री तददत 
ने सब १८पर ई० में 'छँशेंट बेलेड्स ऐंड लीजेंड्स आव्‌ हिंदुस्तान! का प्रकाशन 
फिया | बंगाली लोककयाश्रों के सुप्रतिद्ध संग्रहकर्ता श्री लालबिद्यरी देने 
सम्‌ १८८३ ई० में 'फोफठेल्स आदयू बंगाल? का संग्रह किया | यह बंगाली कथाओं 
फा सर्वप्रथम सुंदर रुंग्रह है। यद्यपि अंग्रेजी श्रनुवाद के फारण हसमें मौलिफ 
कहानियों की सुंदरता बहुत कुछ नष्ट हो गई है, फिर भी ये कयाएँ बड़ी रोचक 
हैं। इन्होने अपनी दूसरी पुस्तक “बंगाल पीजेंट लाइफ? में बंगाल के आमीण 
जीवन फा सच्चा तथा सजीब चित्र प्रस्तुत किया दै। भी श्रार० सी० टेंपुल ने 
१८८४ ई० में 'लीजेंडूत आय दि पंजाब! नामक प्रसिद्ध पुस्तक लिखी जिसमें पंजाब 
के सुप्रसिद्ध वीरों फी गाथाएँ संग्रहीत हैँ। पंजाबी लोककथाश्रों के संग्रह का 
इसे संभवत; प्रथम प्रयास समझना चाहिए । अगले वर्ष सन्‌ १८८४ ई० में श्रीमती 
स्टील ने 'वाइड अ्रवेक स्टोरीज” पुस्तक लिखी निसमें उन्हें श्रार० सी० टेंपुल्त का 
भी सहयोग प्राप्त था । यह कहानी संग्रह श्रत्यंत महलपूर्ण है क्योंकि इसमें लेखक- 
द्वय ने उस समय तक की प्राप्त समस्त कहानियों का अ्रध्ययन करके उनमें वर्खित 
घटनाओं को भेणीबद्ध रूप में प्रकाशित किया है। इसी वर्ष श्री नटेश शास्त्री ने 
“भफोफलोर इन सदन इंडिया? फा प्रकाशन किया जिससे लेखक के श्रथफ परिश्रम 


का पता चलता है। 


इसी वर्ष ई० जे० राब्रिन्सन का 'टेल्स ऐंड पोएम्स श्राव्‌ साउथ इंडिया! 
प्रकाश में झाया जिसमें दक्तिण भारत के लोकग्रीर्तों तथा कुछ कश्ाओों फा श्रेप्रेणी 


अजुवाद दिया गया है [ 


१ इंडियन देंटिदेरी, माग १, पृ० ६७-१०३ 
श£ दि राममहाल हिलम्रेंस साँग इ० ए० भाग ५ ए० २२१०२२ 


तह प्रस्तावना 


भारतीय लोकगीतो तथा लोककथाओं के सम्रहकर्ताओं में सर जाने 
प्रियर्सन का नाम अत्यत प्रसिद्ध है। इन्दोंने भाषाविशान के क्षेत्र में जो महान 
कार्य संपादित फिया उससे भारतीय भाषाशात्री अपरिित नहीं हें। “लिग्विस्टिफ 
सर्वे श्राव इंडिया मामक महाग्रथ इनकी अमर रचना है। भाषाविज्ञान के क्षेत्र 
के अतिरिक्त लोकसाहिप्य के सम्रह तथा सरक्षण के लिये डा० ग्रियर्तन ने जो काय 
फिया है वह भी कम महत्वपूर्ण नहीं है। इस विद्वान ने सन्‌ १८८४ ईं० में सम 
बिहारी फोकसाँग्ध”/ नामक लेख प्रकाशित किया जिसमें ब्रिहारी भाषा के विभिन्न 
प्रकार के लोकगीतों का सम्रह है। इसके दो वर्ष पश्चात्‌, सम्‌ १८८६ ई० में, 
डा० प्रियर्सन का 'सम भोजपुरी फोकपाग्” नामक बृद्तत्‌ तथा विद्वच्तापूर्ण लेख 
प्रफाशित हुआ जिसमें मोजपुरी के त्रिरहा, जेंततर, सोहर श्रादि गीतों फा सकलन 
प्रस्तुत किया गया दै। लेखक ने मूल गीत देकर उनका सुदर अप्रेजी अ्रनुवाद 
भी दिया है। लेख के अत में भाषाविज्ञान सबंधी टिप्पणियाँ दी गई हैं जिससे 
लेखक की विद्बता का पता चलता है। यह मोजपुरी लोकगीर्तों के सम्रह का 
प्रथम प्रयास है। सन्‌ श्८८४ ई० में प्रियतेन ने विजयमल फी लोकगाथा का 
सकलन किया था जो बगाल फी एशियाटिक सोसाइटी फी पत्रिका में प्रकाशित 
हुआ है। इसके अगले वर्ष, सन्‌ १८८५ ई० में, इन्होंने (दि साथू श्राव्‌ श्राल्हयण 
मैरेज” नामक लेख इंडियन एंटिक्रेरी में छुपवाया | इसमें शाला के विवाह से 
सबधित लोकगाया का मूल रूप दिया गया है | इसी वर्ष इन्होंने टू बर्शन्ज आव्‌ 
दि सागू आदू गोपीचद! का सफलन कर प्रफाशित किया | इस लेख में गोपीचद 
फी लोककपा का भोजपुरी तथा सगही पाठ एकत्रित किया गया है। सन्‌ १८८६ 
ई० में जर्मनी फी सुप्रसिद्ध पत्रिका में डा० प्रियर्सन का प्नयका बनज़रवा? नामक 
गीत छुपा। यह एक भोजपुरी लोकगाया है ज्नो उत्तर प्रदेश के पूर्वी भागों में 
प्रचलित है | डा० प्रियसंय के सम्रह की विशेषता यह है कि इन्होंने लोकगीतों का 
मूल पाठ भी दिया है और उनका श्रैँप्रेजी अनुवाद भी । इसके साथ ही इन्होंने 
ऐतिहासिक तथा भाषाशास््र सबधी टिपणियाँ भी दी हैं। इहोने “बिहार पीजेंट 


शोइफ? नामक ग्रय भी लिखा है जिसमें ग्रामीण जनजीवन से सबधित शब्दावली 
फा सप्रह किया गया है। 


भारतीय लोकसाहित्य तथा लोकःस्ट्वति के सप्रद्द तथा सरक्ष॑ण में विज्नियम 
क्रूछ का योगदान कुछ फम महत्वपूर्ण नहीं है। क्रफ एक ऑग्रेज सिविलियन ये 
जो बहुत दिनो तक सिर्जापुर के कलक्टर थे | इन्दोंने उत्तर प्रदेश के लोकगीतों का 
प्रचुर सुग्रह तथा भारतीय लोकउल्लृति का गभीर अध्ययन किया | विलियम 
कफ ने सन्‌ श्य६१३ ई० में भारतीय लोक्सादित्य तथा सरुस्कृति को प्रफाश में 


लाने के लिये 'नार्थ इडियन नोद्स ऐड क्वेरीज' नामक पत्रिका का प्रकाशन प्रारम 
है 
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किया जियने लोकसाहित्य फी बड़ी सेवा फी | इस पत्निका के पृष्ठों में लोकगीतों 
तथा लोफकथाश्रों फा बहुमूल्य संग्रह सुरक्षित है तथा लोक्षसंश्क्ृति की श्रमूल्य 
सामग्री भरी पड़ी है। यह पत्रिका पाँच छुः वर्षों तक प्रकाशित होती रही। 
उन १८६६ ई० में कुक ने 'पाथुलर रिलिजन एड फोक्लोर आव्‌ नाद॑ने इंडिया? 
नामक विद्वचापूर्ण ग्रंथ की स्चना की। इसमें जमसाधारण के अ्रंधविश्वास, 
टोने टोठ्के, नजर लगने तथा ग्रामदेवता, कुलदेवता, भूत प्रेत, रीतिरिवाज श्रादि 
विषयो का बड़ा ही साग्रोपाय तथा विशद विदेचन प्रस्तुत किया गया है। हस 
पुस्तक में भोजपुरी प्रदेश की प्रयाओ्ं का वर्णन विशेष रूप से उपलब्ध होता है। 
कुक ने उत्तर प्रदेश की विमिन्न बातियों का विवरण चार भागों में 'कास्ट्स ऐड 
ट्वाइब्स आव्‌ नार्थवेस्ट प्राविंस” नाम हे प्रकाशित किया है| 

पं० रामगरीब चौवे ने, जो हिंदी प्राइमरी स्कूल के अध्यापक ये, विलियम 
कुक के श्रादेश तथा प्रेरणा से उच्तर प्रदेश के लोकगीतों का संग्रह किया था बिसे 

उन्होंने सन्‌ १८६३ ई० में “नाथ इंडियन नोट्स ऐंड क्रेरीज” मामक पत्रिका में 

प्रफाशित किया | इनके द्वारा संग्रहीत गीतो में हरदौल के गीत, फोयल के गीत तथा 
शिशुगीत प्रणिद्ध हैं। इन्होने इंडियन एटिक्ेरी में भी स्वर॑फलित अनेक लोफगीत 
छुपवाए हें । 
जे० डी० एडरसन मे सन्‌ १८६५ ई० में श्रासाम राज्य की कह्ठारी जाति 
के लोगो की लोकफपाओ्रो तथा शिशुगीतों का संफलन कलेक्शन श्राव्‌ कछ्चारी 
फोफटेल्स ऐड राइम्तः प्रस्तुत किया | 

श्रार० एम० लाक्रेमैस ने सन्‌ १८६६ ई० में 'वम साग्स आाव्‌ दि पोुंगीजु 
इंडियन्स' शीर्षक लेख प्रकाशित किया जिसमें गोत्रा निवात्ती मारतीयों के लोक- 
गीतों का संकलन है | 

इस प्रकार १६वीं शताब्दी के समास होते होते भारत के विभिन्न प्रार्तों 
के लोकगीतों तथा कथाओं के कुछ संग्रह प्रकाश में था गए । परंतु यह संफलन 
कार्य श्री तक बहुत अल्प हुश्रा था | तिविलियन लोगों तथा मिशनरियों ने इं० 
फार्य फो आ्रागे भी घारी रखा जैता आगे विद्वत रे । 

लिनर॑स ने पंजाबी लोकफयाओं का संग्रह बड़े परिश्रम से किया है। 
इमकी 'रोमैंटिक टेहस फ्राम दि पंजाब! का प्रफाशन रुच १६०३० में हुथा। 
इस संकलन में राजा रखालू की सुप्रसिद्ध फया का संग्रह किया गया दै 
ल्लपका प्रचार श्रन्य प्रातों में मी पाया नाता है। सब १६०५ ई० में एुक० द्वान 
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ने 'कुदख फोफलोर इन ओऔरिजिनल? नामक पुस्तफ लिखी जिसमें उराबे लोगों के 
२०० लोफगीठो का संग्रह प्रख्ुत है। सव्‌ १६०६ ई० में इ० यरटन ने 'एब्नो- 
प्रेफिक नोट्स इन सदने इंडिया? प्रकाशित फी । यरस्टन साहब ने दक्तिय भारत 
की विभिन्न जातियो का गइन अध्ययन किया -था। सन्‌ १६०६ इं० में इनकी 
'कास्ट्स ऐड द्राइब्स आबू सदन इंडिया! नाम प्रत्िद्ध पुस्तक निकली। 
सन्‌ १६१२ ई० में इनकी “श्रोमेंस ऐड सुपरस्टीशंस शआ्राब्‌ सदर्न इंडिया” प्रकाश 
में आई। यह पुस्तक अनेक दृष्टियों से अत्यंत महत्वपूर्ण है। इसमें दक्षिण मारत 
के निवासियों के अंधविश्वास, शकुन, तंत्र मंत्र, गोने झोटके आदि का विस्तृत तथा 
प्रामाणिक विवेचन प्रछ्ुत किया गया दे। डब्ल्यू० टी० डेम्स ने सन्‌ १६०७ ई० 
में 'पापुलर पोएट्री आव्‌ दि बिलोचीजू? फा प्रकाशन किया। इस ग्रंथ में अनेक 
वीरगाथाएँ, प्रेम संबंधी गीत तथा पद्देलियों मूल रूप में दी गई हैं | इनके साथ 
ही इनका अंग्रेज़ी अनुवाद भी प्रस्तुत किया गया है । श्वासाम प्रात में मिकिर नामक 
जाति निवास करती है। ई० स्टेक ने सन्‌ १६०८ ३० में इस जाति की सामाजिक 
प्रयाश्रो फा उल्लेख अपने म्ंथ दि मिक्स? में किया है। सी० एच० बोंपस ने 
सन्‌ १६०६ ई० में बोडिंग द्वारा संफलित संथाली कट्दानियो फा श्रेग्रेजी में श्रनुवाद 
किया । सन्‌ १६११ ई० में सलिगमैन ने “वेद्दा! नामक जाति फा वणन झपने प्रंथ में 
किया । इसके अगले वर्ष, सख १६१२ ई० में, शेक्सपियर सामफ पादरी ने आ्रासाम 
की लुशाई कुफो जाति की सामाजिक दशाश्रों का चित्रण अपनी पुस्तक में प्रस्तुत 
किया । इसी बे ए० जी० आगरकर ने बड़ोदा राज्य में निवास करनेवाली जातियों 
के संबंध में अपनी पुस्तक लिखी जिठका नाम “ए ग्लासरी आवू फास्ट्स, ट्राइब्स 
एंड रेसेजु इन बड़ीदा स्टेट! है । इती समय लोककथाओं फी अनेक पुस्तकें प्रकाशित 
हुईं जिनमें ८० कुलक फी “बंगाली हाउसद्दोल्ड' ठेल्स” और शोममादेवी की 
'श्रोगिएट पते? प्रसिद्ध हैं। डा० हीरालाल श्रीर रसल ने सन्‌ १६१६ में मध्य 
प्रात ( मध्य प्रदेश ) की णातियों के संबंध में अपना विशाल अंथ दि द्राइब्स ऐड 
फास्ट्स आब्‌ सेंद्रल प्राविंत आ्ाव्‌ इंडिया? चार भागों में प्रफाशित किया 
लिसमें इस प्रात में निवास फरनेवाली जातियों के लोकगीत तथा कथाएँ भी संग्रहीत 
हैं। सी० ए० बक फी पुस्तक 'फेयूछ, फेयर्स ऐड फेस्टिवल्स आाव्‌ इंडिया? 
सन्‌ १६१७ ई० में लिखी गई जिसमें लोकसाहित्य एवं लोकसंस्कृति संबंधी श्रनेफ 
शातव्य बस्तुएँ संग्रहीत हैं। सन्‌ १६१८ ई० बिहार सरफार ने डा» ग्रियसम की 
पुस्तक बिहार पीजेंट लाइफ! का पुनः प्रकाशन किया। इसके प्रकाशित हो जाने 
से ग्रामीण शब्दावली का संग्रह करने की ओर विद्ानों झा ध्यान आकर्षित हुआ । 


सन्‌ १६२० ई० तक लोफसाहित्य की प्रचुर सामग्री एकत्रित; संपादित 
और प्रफाशित हो चुकी थी। परंतु अब तक फा अधिफाश शोधकार्य विदेशी 


हिंदी साहित्य का बूँहत्‌ इत्तिहांस ईया 


विद्वानों द्वासा ही किया गया था। मारदीय विद्वानों ने इतस्ततः श्रपने लोक- 
साहित्य का संकलन अ्रवश्य किया था परंतु यह फार्य संग्रठित रूप से नहीं हुआ 
या। इस काल के पश्चात्‌ इस देश के विभिन्न प्रातों में अ्नेफ भारतीय विद्वान, 
अपने लोफशाहित्य की रखना में जुट गए तथा इन्होंने अथफ़ परिश्रम द्वारा श्रपने 
साहित्य एवं संस्कृति की रक्षा की। बंगाल में डा० दिनेशचंद्र सेन, बिहार में 
रायत्रह्नदुर शरच्चंद्र राय, उत्तर प्रदेश में पं० रामनरेश रिपाठी, गुकरात में 
भवेरचंद मेघाणी श्रादि विद्वानों ने इस कार्य को अ्रपने हाथों में लिया श्रौर 
लोकसाहित्य की सेवा में अपना जीवन ही लगा दिया) डा० सर श्राशुततोष 
मुखर्जी बहुत बडे विद्वान्‌ वथा गुणग्राद्दी व्यक्ति थे। बच्च वे फलकचा विश्वविद्यालय 
के घाइसचासलर ये तत्र उन्होंने बंगला भाषा की प्रतिष्ठा उक्त विश्वविद्यालय में 
की तथा इसके लोकसाहित्य की रक्षा के लिये प्रशंधघनीय कार्य फिया। उनकी 
प्रेरणा तथा श्रादेश ते ढा० दिनेशचंद्र सेन ने यूर्व ब्गाल के मैमनपिंह बिले' 
(श्र पूर्वी पाकिस्तान में) के लोकगीतों का संकलन करवाया जो बाद में “मैमनसिंह 
ग्रीतिक?? तथा “पूवर्बंग गीतिका! के नाम से प्रकाशित हुआ | ढा० सेन ने इन गोर्तों 
का अँग्रेजी श्रनुवाद “ईस्टर्न बंगाल बैलेड्स” के नाम से चार भागों में सन्‌ १६२३- 
३२ के बीच प्रफाशित किया | इन्होने कलफचा विश्वविद्यालय के तत्वावधान में 
बैंगला लोकपाहित्य पर अनेक भाषण दिए जो 'फोक लिट्रेचर श्राव्‌ बंगाल? के नाम 
से सन्‌ १६२० ई० में प्रफाशित हुए | इसके पहले इन्होंने 'बैगला भाषा तथा 
साहित्य का इतिहास” मी अंग्रेी में प्रस्ु्त किया या। डा० सेन के लोकसाहित्य 
संबंधी इन कार्यों ते अनेक बंगाली विद्वानों को प्रेरणा प्राप्त हुई श्रौर उन लोगों ने 
बंगला लोकसाहित्य का संग्रह किया । कलकचा विश्वविद्यालय में इस कार्य में 
सक्रिय योगदान दिया दै। इस विश्ववियालय से प्रकाशित मंगलकाव्य के इतिहास 
तथा मनसा संबंधी लोकगीत इस बात के प्रत्यक्ष प्रमाण हैं। बंगला लोफ़णाहित्य 
के साथ डा० दिनेशचंद्र सेन का नाम अ्रविज्छिन्न रूप से जुड़ा हुथ्रा है। 


विहार के श्री शरच्चंद्र राय का कार्य अत्यंत प्रशंसनीय है। बात्तव में 
श्री राय लोक-साहिद-शास्त्री ( फोकलोरिस्ट ) नहीं प्रत्युत मानव विशान- 
शास्त्री ( एंथ्रोपालोमिस्ट ) ये। इन्होंने बिहार फी मुंडा, उराबे, संथाल, 
बिरहोर श्रादि भ्रादिम जातियों का श्रत््यंत विद्नचावूर्ण तथा गंमीर श्रष्ययन अस्तुत 
किया है! ये रॉँची में रहते थे श्रौर वहीं से “मैन इन इंडिया! नामक त्रैमाविफ 
वच्निका प्रकाशित करते ये जिसमें इन श्रादिम नातियों के उंरं में मइत्वपूर्ण लेख 
छुपते थे | इनफी सबसे प्रथम पुस्वफ (दि मुंडानु ऐड देयर कंद्री' दे थो तन 
१६१२ ई० में प्रकाशित हुई थी! इसमें विहार फी मुंडा जाति के लोगों फी 
सामानिक व्यवस्था का सुंदर विवरण प्रस्तुत क्या गया है। इसके साथ ही प्रनेफ 


रे प्रस्तार्बनो 


मुंडा लोकगीत भी इसमें दिए गए हैं। इनकी दूसरी पुस्तक “दि बिरहोए! है जो 
सत्‌ १६२५ ६० में छुपी थी । '“्रोरावें रिलिजन ऐंड फस्टम्स! फा प्रकाशन सन्‌ 
१६२८ में हुआ था । इस पुस्तक में विद्वान लेखक ने ओराबें नामक आदिम नाति 
के लोगों के धर्म तथा प्रथाओं फा वर्शन किया है । इस पुस्तक में भी अनेफ लोफ- 
गीत दिए, गए. हैं। इसके पहले सम्‌ १६१५ ई० में ओ्ोरावों के संबंध में इनफी 
एक पुश्तक प्रफाशित हो चुकी थी निसका शीर्षक था 'दि ओराबे स आब्‌ छोटा 
मागपुर!। उड़ीसा के पबंतो में निवास फरनेवाली 'भुश्या! जाति के लोगों के 
विषय में लिखी गईं 'दि हिल भुश्यात्र श्राव्‌ ओरिसा! फा प्रकाशन उस १६३६ ई० 
में हुआ । 'खारीज' नामक पुस्तक की रवना उम्र १६३७ ई० में की गई लो श्रपने 
ढंग फा अद्वितीय अंय है । इसमे खारी लोगो के ३७ लोकगीत तथा ५५ पद्देलियाँ 
दी गई हैं। यह बात ध्यान में रखनी चाहिए. कि शरूचंद्र राय फा यह कार्य 
सर्वेया मौलिफ है। ये त्िहार में ही नहीं, प्रप्युत भारत में भी मानव-विज्ञान- 
शाघ्त के ग्रग्नणी -श्राचायें ये। लोफसाहित्य के क्षेत्र में कार्य फरनेवाले अ्रनेक 
विद्वानों ने इनकी कृतियों से प्रेरणा तथा प्रोत्साहन प्रास फिया है। 


शुनरत में लोकसाहित्य फी एकात साधना में श्रपना समस्त जीवन खपा 
देनेबाले खनामघत्य श्री भवेस्वंद मेघाणी के कार्यों क्री जितनी सी प्रशंसा फो 
जाय वह थोड़ी ही दै। श्री मेघाणी ने गुजराती लोकसाहित्य फी जो सेवा की है 
बह उन्हें श्रमरत् प्रदान फरने के लिये पर्यात्र है। इन्द्रोने गुणणाती लोकगीतो, 
लोफफथाओ्ो, शिशुगीतों, वीरगायाओं श्रादि सभी का विशाल संग्रह किया है। 
“कंकावटी” का प्रकाशन रनपुर से सन्‌ १६२७ ई० में हुआ था । सन्‌ १६२५ से 
४२ ईं० के बीच में 'रढ़ियाली रात! के नाम से चार भागो में लोफगीता फा संकलम 
इन्होंने प्रकाशित किया । इस विशाल संग्रह मे उभी प्रकार के ल्लोफगीत संकलित 
हैं। उन्‌ १६२८-२६ में “चूँदड़ी' के दो भाग प्रकाश में आए,! “हालरडॉ? में 
पालने के गीतों का छुंदर संग्रह उपलब्ध होता है। 'सोरठी गीत कयाओ? का 
प्रकाशन सन्‌ १६३१ ६० में छुआ जिसमें ग्रामीण फहानियो का संकलन ह्दै। 
इन संग्रह्े के श्रतिरिक्त मेगणी ने लोकसाहित्य क्षा सैद्धातिक विवेचन भी प्रस्तुत 
किया है। बंत्रई विश्वविद्यालय से इन्होंने लोकसाहित्य के दिद्धांतपक्ष फो लेकर 
भ्रनेफ सारगर्भित भाषण दिए जो बाद में 'लोकसाहित्य नुँ समालोचन' के नाम 
से सब १६२६ में प्रकाशित हुआ' | घरती मुँ घावन' में मेघाणी द्वारा लिखी 
गई विमिन्न प्रस्ावनाश्रों फा एकत्र संकलन किया गया है। मेघाणी रच्चे ञ्रयों में 


$ बरर विश्वविद्यालय से प्रकाशित । 


हिंदी साहित्य का बुद्त्‌ इतिहास है 


लोकसाहित्य शास्त्री ये | ये लोकगीतों का संकलन ही नहीं करते ये प्रच्युत उन्हें भरपने 
सधर तथा ललित फुंठ से ग्राकर थोताओं को आत्मविमोर कर देते ये । इन्होंने मितः 
एकाग्र चिच तथा एकांत साधना से गुजराती के लोकसाहित्य की सेवा की है 
उसका मूल्य औ्ँक़ना अत्यंत कठिन है। सेधाणी के साथ ही गोकुलदास रामचुरा 
का भी नाम लिया ना सकता है जिन्होंने श्पनी रचनाओं द्वारा गुजराती लोक- 
साहित्य का भांडार भरा है।* 


२०वीं शताब्दी के तृतीय दशक में पं० रामनरेश तिपाठी ने लोकगीतों के 
संग्रह का प्रशंसनीय कार्य प्रारंभ किया । इन्होने बडे श्रम से मारत के विभिन्न आरतों 
की श्रतेक वर्षो तक यात्रा करके कई इजार लोकगीतो का संकलन किया। 
सन्‌ १६२६ ई० में इन्होंने फब्रिताकौमुदी ( भाग ५ )-गआमगरीत-का प्रकाशन 
किया निममें उत्तरप्रदेश तथा पश्चिमी विद्यर के लोकगीतो का संकलन प्रस्तुत है! 
त्रिपाठी जी हिंदी लोकगीतों के संग्रदफर्ताश्रों के सेनानी एवं श्रप्मणणी हैं। इन्होने 
“हमारा ग्राम्रसाहित्य! नामक पुस्तक भी लिखी है जिसमें लोकगीतो, फहावतो तथा 
मुहावरों का संग्रह है। परंठ अपने आमगीतों का प्रयम भाग प्रकाशित कर शिव 
जी ने इस फार्य से विश्राम ले लिया है और श्रब वे लोफसाहित्य फी सेवा से 
तदस्थ ही नहीं हो गए हैं बल्कि तट से भो बहुत दूर चले गए हैं। फिर भी हम 
उनकी सेवाओ्रो के लिये ऋणी हैं तथा उनके पयप्रदर्शन के लिये उनका श्राभार 
स्वीकार फरते हैं। 

लोकगीतो के ठंकलनकतांओ में श्री देवेंद्र सत्यार्थी का नाम सदा स्मरणीय 
रहेगा। इन्होंने भारत, बर्मा, लंका आदि देशों में घूम घुमफ्र लोक़गी्तों फा 
संग्रह किया है | श्रपने जीवन के श्रमूल्य बीस वर्ष इन्होंने इस कार्य में लगाए 
हूं तथा लगभग तीन लाख लोकगीतों का प्रकाद संफलन किया है। सत्यार्थी जी 
ने लोकसाहित्य संबंधी लगभग एक दर्जम थुस्तकें लिखी हैं. जिनमें 'वेला फूले श्राधी 
रात), धरती गाती है', 'बाजत श्रावे ढोल” तथा “धीरे बह्दो गंगा? भ्रषिक प्र्िद 
है| सत्यार्यी जी मे किसी एक प्रात के लोकगीत का वैज्ञानिक संग्रद प्रुत नहीं 
किया दे प्रत्युत लोकवाहित्य के संबंध में भावात्मफ लेख लिखे हैं तपा उदाइएण 
स्वरूप कुछ गीत दे दिए. हैं । इन्होंने किसी प्रात के दो चार यौतों शी पकड़कर 
एक लेख लिख मारा है। श्रतः इनकी रचनाश्रों में उस गंभीरता तथा विद्वठा का 
बभाव है जो एक लोक-ठाहित्य-शाज्नरी में होनी चाहिए । 


* प्रेषायों के उप्डुक्त सभी मंद गुजस्‍-प्रंय-रक्त-कार्यातय, गांधीऐड, भशयदााद से प्रात 
हो सकते है । 


प्रस्तावना 
३३ हे 


डा० वासुदेवशरण अग्रवाल तथा पं० बनारसीदास चतुर्वेदी ने लोफ- 
साहित्य के अ्रष्ययन को बड़ी प्रगति प्रदान फी है। उन १६४४ में चत॒वेंदी ली की 
प्रेरणा दथा प्रयास से ओरछा राज्य की राजधानी टीक्मगढ में 'लोकबाता परिषद्‌" 
पी स्थापना हुई जिसका उद्देश्य लोकसादित्य तथा लोफसंघ्कृति के विभिन्न श्रंगों 
का संकलन; संपादन तथा प्रकाशन था | इस परिषद्‌ के तत्वावधान में 'लोफवाोर्ता! 
नामक एक चैमासिक पत्रिका भी भरी कृष्णानंद जी गुप्त के संपादकत्व में प्रफाशित 
होती थी जो संभवतः पाँच छः अं के बाद बंद हो गई। सं १६४७ में स्वत॑तता- 
प्राप्ति के बाद जब देशी राज्यों का विलयन द्वोने लगा तब यह “लोफवार्ता परिषद्‌! 
भी विल्ीन हो गई | परंतु अपने अ्रल्पफालीन जीवन में ही इस परिषद्‌ ने स्तुत्य 
कार्य किया। पें० घमारसीदास चहुबेंदी ने पमघुकरः नामक पाक्षिफ पत्र द्वारा 
बुदेलसडी लोकसाहित्य की अनुपम ठेवा फी दै। परंतु दुःख है कि यह पत्र भी 
अब् बंद, हो गया है। चतुर्वेदी डी के ही उद्योग से फाशी में सन १६५२ ई० में 
।हैंदी जनपदीय परिषद्‌! की स्थापना की गई थी । इस परिषद्‌ की और से “जनपद? 
नामक बैसासिफ पत्निका प्रफाशित होती थी। इसके छपादफमंडल में डा० हमारी- 
प्रसाद. द्विवेदी, डा० वासुदेवशरण श्रग्रवाल, डा० उदयनारायण तिवारी जैसे 


धुरधर विद्वान ये। (परंतु यह पतिफा भी श्र्थाभाव के फारण चार अंफ्ों के पश्चात्‌ 
झफाल फालफवलित हो गई । 


डा० बासुदेवशरण अग्रवाल ने लोफसाहित्य के प्रेमियों को सदा प्रोत्साहित 
फिया है। आपके “थिवीपुत्र नामक अंथ में “जनपदफ्ल्याणी योजना! का 
विश्तृत विवरण प्रस्तुत क्या गया है | श्रापके तथा श्न्य विद्वानों के उद्योग से 
मथुरा में पज-साहित्य मंडल? की स्थापना हुई है जिसके तत्वावधान में आजभारती? 
प्रफाशित होती है। इस मंडल फा कार्य सराइनीय हैं। इसने लोकसाहित्य संबंधी 
झनेफ पुस्तकों फा प्रकाशन फर ब्रजताहित्य फी बहुमूल्य सेवा फी है| 


इस देश में लोफसादित्य तथा लोक्संघ्कृति के संग्रह तथा रक्षा के लिये 
अब तक जो प्रयक्ष हुए हैं वे विश्ेखलिद श्रोर विकेंद्रित हैं। आज तक ऐसी कोई 
फेंद्रीय संस्था नहीं यी जो इस देश के विभिन्न राज्यों में शोध फरनेवाले लोक- 
साहित्य के बिद्यनों के कार्यों सें समन्वय ( को आर्डिनेशन ) स्थापित कर सके तथा 
जिसके तत्वावधान में समस्त देश में एक वैज्ञानिक पद्धति का श्रवलंचन कर लोक- 
साहित्य के सम्रह का कार्य किया जा सके । इस श्रभाव की पूर्ति के लिये प्रयाग में 
सन्‌ १६४८ ई० में भारतीय लोकसंस्कृति शोधर॑स्थान! की स्थापना की गई | 
इस संस्थान के संस्थापक प॑० ब्रजमोइन व्यास, श्री श्रीकृष्णदास तथा डा० 
इष्णदेव उपाध्याय हैं। संस्यापक्कों की इस भयी मे सन्‌ १६५८ के अक्टूबर मास 
में अखिल भारतीय लोफसस्कृति संमेलन का प्रथम अधिवेशन प्रयाग में किया था 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास श्२ 


बिसमें भारत के विभिन्न प्रार्तों के अधिकारी विद्वान दया विश्वविद्यालयों के 
प्रतिनिधि उपस्थित थे | इस तमेलन का दूसरा अ्रधिवेशन सन्‌ १६५६ के दिसबर 
मास में बबई में हुआ था जिम्तमें इंग्लैंड की फोकलोर सोसाइटी तथा इडोनेशिया 
के प्रतिनिधि विधमान ये। इस शोघसस्थान की शोर से 'लोकसब्झति! नामक 
मैमासिक पत्रिका प्रकाशित हो रही है। इस उस्थाव के द्वारा दो पुस्तकें भी 
प्रकाशित होनेवाली हें--( १ ) लोक्साहित्य के विद्वानों फा परिचय, (२) 
लोकसाहिप्य तथा लोक़प्तरक्ृति सबधी पुस्तकों का विवरण ( विन्लियोमाफी )। 
लोफफला को भरोत्साइन देने के लिये प्रयाग में एफ “लोकक्ला सग्नहालय! भी 
खोला गया है जिसके साथ ही एफ बृददत्‌ पुस्तकालय मी है । इसमें देश श्रौर विदेश 
फी लोकसाहित्य सबधी पुस्तकें विद्यनों दया शोघछानों के उपयोग के लिये रखी 
हुई हैं। यह सस्यान भारत की विभिन्न भाषाश्रों के लोकगीतो का सग्रह प्रकाशित 
फरेगा तथा विभिन्न क्षेत्रों में फार्य करनेवाले विद्वानों में सामजस्य स्थापित करेगा। 
इस शोघसंस्थान फी स्थापना से लोकसाहित्य के अ्रध्ययन में एक नई ग्रति श्रोर 


प्रगति थ्रा गई है । 


३. विभिन्न बोलियों के लोकसाहित्य का संग्रद तथा शोधकार । 

हिंदी माषा की विभिन्न बोलियो--राजध््यानी, ब्रज, श्रवधी, बुदेलसरो; 
भोजपुरी श्रादि--में लोकपाहित्य सब्रधी शोधफाय्य बढ़ी लगन के साथ हो रहा है| 
सभी प्रादेशिक छेत्र श्रपनी मौखिक साहित्यसपत्ति को सँलोकर रखने में तसर 
दिखाई देते हैं | जहाँ तक इन पक्तियों के लेखक फो शात है, इस दिशा में नितना 
अधिक तथा ठोठ कार्य राजस्थानी में हुआ है उतना हिंदी की किसी दूसरी बोली में 
नहीं । राजस्थानी विद्वान्‌ अपने राज्य में बहुमूल्य लोकसाहित्य का रग्नह तपा 
प्रकाशन बडे द्टी सुब्यस्यथित ठग से कर रहे हैं। राशस्थानभारती, परपरा, मरे- 
भारती, लोककला, बरदा झादि पत्रिकाएँ इस ज्षेन में प्रशवनीय कार्य फर रही हैं। 
रानस्थानी के पश्मात्‌ समवत, दूसरा स्थान मोजपुरी फो दिया ज्ञा सफ्ता है। 
अधिकारी विद्वानों ने भोजपुरी के भाषापत्ष तथा लोक साहित्य पद्ष-शन दोनों 
का वैज्ञानिक पद्धति से गमीर श्रध्ययन प्रस्दुत किया दै। भोजपुर लोक्गीतों के 
श्रमेफ सम्रह प्रफाशित हो चुके हैं। ब्रज में भी लोकसाहित्य के क्षेत्र में श्रच्धा 
कार्य हुआ है शिसका अभिकाश श्रेय अजसाहित्य मढल ( मथुरा ) फो प्राप्त है। हिंदी 
के अन्य छेनों में मी शोधफाय द्वो रहा है परठ उनका अ्रपिक्षश भ्रमी प्रफाश में 
नहीं श्राया दै। प्रयाग, लखनऊ, फाश्मीर तथा फलफचा विश्वविद्यालयों ने लोक- 
साहित्य फो एम० ए० (द्विंदी ) में स्थान प्रदान फिया है। श्रत इससे 
ग्रमुख्यान फार्य में बढ़ी प्रगति थ्रा गई है तथा श्रगेक शोषात्र इस दिशा में 
काय कर रहे हैं । 


भ्रस्ताचना 


(१) राजस्थानी--दिंदी फो विभिन्न बोलियोँ में लोकराहित्य के 
तंकलन का जितना अधिक कार्य राजस्थानी में हुआ है उतना संभवत; अन्य किसी 
बोली में नहीं | राजस्थान सदा से वीरप्रसविनी भूमि रद्द है। यहाँ के पराक्रमी 
पुरुषों के अद्भुत शौर्य और लोकोत्तर बीरता की अमर गाया इतिहास के पृष्ठों पर 
अंकित है। यहाँ फी स्त्रियों ने घधफती हुई जौहर फी प्रचंद ज्वाला फ्रो श्रपने 
कोमल फलेवर से आलिगित कर आदर्श सतोत्व का ज्वलंत उदाइरण प्रस्तुत किया 
है। झतः राजध्यान के लोकगीतो तथा ग्राथाश्रों में इन वीरों तथा सतियों फा 
गुणगान होगा स्वाभाविक है। इस प्रदेश में जल का जमाव होने पर भी लोफगीत्तों 
की पयस्थिनी की श्रणल्ल धारा सतत गति से प्रवाद्दित द्वोतो रही है। 


राजस्थानी लोफसाहित्य फ्री परंपरा प्राचीन है। जैन मुनिर्यों का संपर्क 
लोफजीवन से श्रधिक रद्या दै। श्वतः वे जहाँ भी गए. वश लोफमापा तथा लोक- 
रुचि फा अ्रांदर करते हुए, साहिस्य फी सृष्टि फरते रहे। जनसाधारणं उनफी किए 
रचना फो किस राग या ताल में गाव, इसको सूचना के रूप में उन्होंने श्रपनी 
रचनाओ्रों के प्रारंभ में "देशी! था 'ढाल एडइनी? झ्रोदि शब्दों द्वारा उसके 
संगीत फा निर्देश कर दिया है। जैन साहित्य के पंडित मोहनलाल दलीचंद 
देखाई ने 'जैन गुजंए फविये? फे तीसरे भा के परिशिष्ट में जैन प्रंयों में प्रयुक्त 
२४०० देशियों या त्जों फी अनुक्रमणिफा दी है। इनमें शाणस्थानी लोकगीतों फी 
श्रषिकता है। इन लोकगीत की “देशियों' के उद्धरण के रूप में जैन कवियों ने आज 
से ५०० पूर्व लोकगीतो के महत्व फों समझा था। १७वीं शत्ताब्दी में इस ओर 
अधिक ध्यान दिया गया ओर सैकड़ों लोकग्रीतों की देशियों में श्रतेफ फवियों ने 


अपनी रचनाएँ, प्रस्तुत कीं। १६वीं शताब्दी के जैन यतियों द्वा 
अनेक लोकगीत भी उपलब्ध होते है? | 30230 


राजध्थानी लोकगीतें का संभवतः सबसे प्रथम संकलन श्री खेताराम माली 
का 'मारााड़ी गीतसंग्रह? है लो रामलाल नेमाणी द्वारा राम प्रेस, फलकचा से 
प्रफाशित किया गया था | इस उंग्रह में पॉच भाग हैं जिनमें १०३ लोफगीत ग्रह, 
है।इस ग्रंथ फी द्वितीयाइत्ति उन १६१५ गति 
प्रकशक ओ चैजताथ क्रेड़िया ने हिंदी पुस्तक डेंसी से भारवाड़ी गीत? नाम! 
संग्रह प्रकाशित किया था। बलकते ठे दी विद्याचरी देवी द्वारा संफलित ता 


ई० में हुई थी। फलकते के सुप्रतिद्ध 


) इस लेख की अषिशाश सामप्री ओ अगर 
दैख की १ द्‌ जी नाहय के लेख + 
जो संम्इ एव प्रकाशन कार्य! से लो गई है। अतः लेखक इब 52२ 
भत्यंद भनुगृद्दोद है। 004 
है 
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भाराड़ी गीतसंग्रह! नामक पुस्तक सब्‌ १६३३ ई० में प्रकाश में आई । परंतु ये 
जीरो संप्रह सामान्य कोटि के थे | जोधपुर के श्री जगदीशपिंह गहलोत ने 
मारवाड़ के ग्रामगीत! नामक संकलन सन्‌ १६१६ ई० में प्रकाशित किया | 
इस संग्रह में १०० गीतो का संपादन गीतो के परिचय, टिप्पणी, और कठिन शब्दों 
के अर्थ सहित किया गया है) इसी वर्ष जैहलमेर के मेहता खुमायिह मे 
“जैपलमेरीय संगीतरत्ञाकरः! नाम से लोकगीतों का सुंदर संग्रह नवलकिशोर प्रेत, 
लखनऊ से प्रकाशित किया | इस पंग्रह के गीत बडे बडे और श्रच्छे हैं । मेहता थी 
ने इनका संफ्लन बड़े मनोयोय के साथ किया है। इसी समय पं० रामनरेश निपाठी 
ने दिंदीमंदिर ( प्रयाग ) से 'मारवाड़ के मनोहर गीत? नाम से ५१ प्रष्ठों फ्री एक 
छोगी यी पुस्तिका प्रकाशित कौ । त्रिपाठी जी के पश्चात्‌ श्री देवेंद्र सत्यार्थी ने भी 
राजस्थान के लोफ़गीतों का संग्रह किया है परंतु इनका बोई ग्रंथ इस विषय पर 
देखने में नहीं श्राया | सन्‌ १६३३ ई० में भी सरदार मल जी थानवी ने 'घुड़ला! 
मनामक एक छोटी सी पुर्तिका प्रकाशित कौ जिसमें “घुड़ले! नामक त्योहार का 
वर्णन देते हुए, उससे संबंधित तो गीत भी संकलित हैं। भरी पुयपोचमदास युरोदित 
फा (पुष्फरणों फ़ा सामाजिक गीत? इस दिशा में सुंदर प्रयास है? | 


राजत्यानी लोकगीतों का सर्वश्रेष्ठ संकलन बीकानेर की विद्वनगी-- 
भरी सूरयक्रण पारीक, भ्री मरोचमदास स्वामी तथा भी रामणिंह--द्वारा राजस्थान के 
लोफगीत? के नाम से दो भागों में प्रकाश में श्राया* | इस पंथ में विद्वान्‌ संपादकों 
ने राजस्थान के छुने हुए छुंदर गीतों को एकत्रित कर प्रेमी शठकों के तामने प्रद्धृत 
किया है| इस संग्रह में २३० लोकगीत हैं| संपादकों ने प्रत्येक गीत का संदर्भ तथा 
उसका दिंदी अनुवाद भी दिया है । अंत में फठिन शब्दों का श्र्थ भी दिया 
गया है। इस पक्वार यह अंय विशेष मदत्वपूर्ण दै । इसी संपादफत्यी मे राजस्थान 
में प्रचलित तथा श्रत्यंत लोकप्रिय लोफगाथा 'ढोला मारू रा दूद्दा! का संवादन 
बड़े परिश्रम, लगन तथा विद्वत्ता के साथ किया हैरे | इस पथ की भूमिका में लोक- 
साहित्य संबंधी बहुमूल्य विवेचन भी प्रत्ठव किया गया है। मूल याया के ह्दी 
अनुवाद कै साथ पादटिप्पणियों में विभिन्न पाठ तथा पुस्तक हे अ्रंव में कठिन 
शब्दों का श्रर्थ दिया गया है। सन्‌ १६४२ ई० में श्री यूयक्रयथ पारीक़ का 
उरानस्थानी लोकगीत! पाठ के सामने आया बिसमें विद्वान संपादक ने राजस्थानी 


* महपर प्रकारान मदिर, ओपपुर से प्रकाशित । 
| राजत्पान रिसर्च सोधाश्टी, कनकता, सत्‌ १६३१८ ६० | 
3 नागरीप्रचारियी समा, काशी से प्रकारित । 


६3 प्रस्तावनों 
लोकगीत का संज्ि्त परिचय बढ़ी सुंदर रीति से प्रस्वुत किया है। यद्यपि यह 
पुस्तिका केवल ६५, हछो फी है फिर भी श्रनेफ उपयोगी बातें इसमें पाई जाती हैं। 
स्वर्गीय पारीफ जी की स्छृति में 'राजस्पान के आमगीत? के प्रथम भार का प्रकाशन 
सन्‌ १६४० ई० में हुआ'। इसमें स्वर पारीक बी तभा उनके शिष्य श्री गशपत्ि 
स्वामी द्वारा संकलित ६७ गीत हैँ। ताराचंद ओम का “मारवाड़ी ज्री-गीत-संग्रदर|, 
निहालचंद बमो का 'मारवाड़ो गौतः तथा मदनलाल वैश्य की “मारवाड़ी गीत- 
माला? इस दिशा में उल्लेखनीय प्रयक्ष हैं। जैधलमेर के श्री नागरमल गोपा ने 
धाजस्थानी संगीतः में ६३ गीतो का संकलन किया है । 


दिल्ली से मरवाड़ी गीतो के दो संग्रह प्रकाशित हुए. हैं । इनमें पहला संप्रदद 
ओमप्रफाश गुप्त द्वारा संकलित “मारवाड़ी गीतसंग्रह! फे नाम से छुपा है तथा 
दूधरा प्रह्मद शर्मा गौड़ द्वारा संकलित “मारवाड़ी भीत और मजनपंग्रह! है?) 
राजस्थानी लोकगीतो के कई संग्रह प्रकाशित हुए. हैँ। पुरुषोत्तम मेनारिया मे 
धााज्स्थानी लोकगीत” नामक ६४ पृष्ठों को छोटी सी प्रस्तिका में संस्कार, त्योहार 
श्र देवी देवताओ संबंधी गीतों फो एकमित किया है | “राजध्थानी मीलो के लोक- 
गीत” भी अपने ढंग का प्रथम प्रयास है जिसमें भीलों के मधुर गीत संकलित 
किए गए हैं" । रानी लक्ष्मीकुमारी चूँडावत का “राजस्थानी लोकगीत! नामक 
संग्रह राजध्यानी संस्कृति परिषद्‌, जयपुर से प्रकाशित हुआ है जिसमे श्रथ॑ंसहित 
8० गीत दिए गए हैं | संपादिका की भूमिका महत्वपूर्ण एवं गंभीर है। 


लोकगौतों के भ्रतिरिक्त राजस्थान में लोकगाथाएँ भी ग्रचुर भाषा में 
उपलब्ध होती हैं जिनका छंग्रह अन्वेषी शोधकों ने किया है। राजस्थानी भाषा की 
प्राचीन लोफगाथा “ढोला माहू रा दूद्य! का उल्लेख पहले किया जा चुका है। 
इसके बाद दूसरी अतिद्ध लोकग्राया पदमा तेली रचित “रुक्मिणीमंगल” है। 
इस फाव्य की सबसे प्राचीन ग्रति संबत्‌ १६६६ बविक्रमी की उपलब्ध होती है । 
लोकगाया होने के कारण इसमें समय समय पर परिवर्तन और परिवर्धन होता रहा 
है। इसी के समान प्रसिद्ध दूतरी लोफगाथा “नरसी जी रो मायरो? है। फालक्रम 


) 'सथेकरण पारीक राजस्थानी गंथमाला?, संख्या १, प्रकाशक--गयाप्रसाद ऐंड सन्से, 
भागरा, सन्‌ १६४० । 

3 मय ऐंड क॑०, खारी वावली, दिल्ली । 

3 अम्रवाल बुक डिपो, खारो बावत्नी, दिल्ली । 

४ दि स्टूडेंट बुक कंपनी , जयपुर । 

५ सारित्य सस्वाम, ददयपुर । 
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से इसमें भी अनेक परिवर्तन हुए हैं | इसके रचयिता का नाम रतना खाती है। 
राजस्थानी जनता के लोकप्रिय जनकाव्य 'इष्ण दक््मणी रो ब्यावलो” का लेखक 
पदमा भगत तेली माना जाता है। उपयुक्त दोना लोकफाब्यो के रचयिता नीची 
लाति भें उसन्न हुए ये। श्री गणपति स्वामी ने 'जीणुमाता रो गीत” नामक एक 
महत्वपूर्ण लोकगाया का कुछ श्रश 'राजध्यान भारती? में प्रकाशित किया या | 
ठाकुर सौमभाग्यतिंह शेखावत के सपादकत्व में 'जीणमाताः नामक पुस्तक 
प्रकाशित हो चुकी दे) | इसी प्रफार 'डुग जी जवार जी रो गीत, 'तेजा जी रो गीत), 
“मानों मूनरी फो पवाड़ो! तथा 'प्राबू जो रा पवाड़ा! आदि अनेक लोकग्रायाएँ 
श्री गणपति स्वामी के उपादकत्व में प्रकाशित हो चुफी हैं | 


(२) राजस्थान की लोक संस्कृति-शोध सबंधी संस्थाएँ-- 


(के ) शाईल राजस्थानी रिसचे इस्टिट्यूट, बीकामेर--राजध्यान 
में लोकयाहित्य एव लोकरुस्कृति के चेन में जो अनेक सस्याएँ कार्य कर रही हैं 
उनमें राजस्थानी रिसर्च इस्टिव्यूट का स्थान सर्वप्रथम है। इस संध्या की स्थापना 
सन्‌ १६४६ ई० में बीफानेर के तक्कालीन मक्षराज सर शादूलसिंद जी फी 
सरच्कता में हुई थी। इस शोधसस्थान ने राजस्थानी भाषा, साहित्य क्या 
इतिद्वास के छोन में शोघफाय फरने के श्रतिरिक्त लोकसस्ट्ृति फी रक्का तथा 
प्रफाशन के सबध में श्रमूल्य सेवा फी है। यह अनेक वर्षों वे 'राजध्यान भारती 
नामक एफ तैमासिफ शोधपत्रिफा का प्रकाशन भी फरतो है जिसके माध्यम 
से हजारों राजस्थानी लोकगीत तथा क्षयाएँ प्रफाश में थ्रा चुकी हैं। इस सत्या 
ने लोफगीतों के अनेक सम्रह प्रकाशित किए. है । यह श्रनेफ विद्वानों फो श्राधिक 
सहायता प्रदान फर उन्हें लोक साहिष्य पकलन में प्ररच करती है | इजारों गीत तथा 
कथाएँ सम्रद्दीत होकर इस सस्थान के कार्यालय में सुरक्षित हैं। इसके वर्तमान सचा 
लक श्री अगरचद जी नाइटा हैं जो रानस्थानी साहित्य के लब्धप्रतिष्ठ विद्वान हैँ | 


(ख ) राजस्थान रिसर्च सोलाइटी, कल्कत्ता--यह सोताइट अनेक 
वर्षों ऐे राजस्थानी मापा और साहित्य के सरदरण तपा प्रकाशन का फार्य बढ़ी लगन 
से कर रही है। इस' ठोसाइटी फी ओर े सब १६३८ ई० में राजस्थान के 
लोफगीतः ( भाग १) पूर्वां्ध ठथा उच्तराध ) नामक सुदर संकलन अफाशित किया 
गया था जो थ्राज मी इस क्षेत्र में श्रद्धितीय दे । इसके अ्रतिरिक्त श्रन्य श्रनेक 
प्रथों फा प्रकाशन भी इस सोसाइटी की श्रोर से हुआ है । यह “राजत्वानी' नामक 


१ दाजस्थानी संरकृति सस्थान, जयपुर । 


शड अस्तावनों 


बैमासिफ पत्रिफा निकलती है निसमें राजस्थानी लोफ॑पाहित्य संबधी प्रचुर सामग्री 
उपलब्ध होती है। 


(गे) भारतीय ल्ोक-कल्ा-मंडल, उद्यपुर--इस मडल का उद्देश्य 
राजस्थान फी लोफफला, लोकनाग्य, लोफत॒त्य एवं लोकसस्कृति के विभिन्न 
अरगों की रक्षा एवं उनका प्रफाशन तथा प्रचार है। इस रुपया के वर्तमान 
सचालफ भ्री देवीलाल सामर हैं जिनके सतत परिश्रम ठथा श्रथक प्रयक्ष के 
कारण इसने यथोडे ही समय में बहुत श्रधिक उन्नति कर ली है। लोफ कला- 
मडल ने राजस्थान की लोकसल्कृृति के सबंध में अनेक सुंदर तथा लोकप्रिय पुश्तकें 
प्रकाशित फी हू जिनमें से कुछ ये हैं: (१) राजस्थानी लोकनाव्य, (२) 
राजस्थानी लोकब्त्य, (३) राजस्थानी लोकोप्तव, ( ४) राजस्थान का लोक- 
सगीत, (५) राजस्थान के लोकानुरजन । इन ग्रथों मे १००-१०० प्रष्ठो की सकुचित 
सीमा के भीतर विद्यान्‌ लेखकों ने राधस्यानी लोकसस्कृति के मिन्न भिन्न पहलुश्रों 
णो प्रस्तुत करने फा स्तुत्य प्रयास किया है। इस मडल द्वारा 'लोककला! 
नामक एक पत्रिका भी प्रकाशित दोती दै बिसका प्रधान लद््य लोकफला का 
संरक्षण है । मढल के श्रधिफारी जनता में प्रचार के लिये लोकदत्य तथा लोक- 
लास्य का स्पाल स्थान पर अमिनय भी प्रस्तुत फरते हैं जिससे शिक्ष श्रौर सुसस्कृत 
जनसमाज फी रुचि इधर श्राकृष्ट हो । 


(थघ ) राजस्थान साहित्य समिति, विखाऊ--इस समिति फी स्थापना 
अभी दो वर्षों से हुई है। राजस्थानी साहित्य के प्रफाशन तथा प्रचार के साथ 
साथ यह लाफ़वाहित्य की भी सेवा फर रही है। इस समिति की श्रोर से 
“बरदा? नामक एफ चैमासिक पन्निफा भी प्रकाशित होती है | इस पत्रिका का पर्ष २ 
अ्रफ १ 'लोकसाहित्य विशेषाक' के रूप में छुपा है जिसमें राजस्थानी लोकसाहित्य 
फी प्रचुर एवं बहुमूल्य सामग्री प्रकाशित हुईं है। इस पत्रिका के वर्तमान सपादफक 
श्री मनोहर शर्मा ई जिन्‍्दोने राजस्थानी लोकसादित्य उबधी अनेक विद्वच्चापूर्ण 
प्रथों फी रचना फी है। 


(ड') मस्भारती, पिलानी ( राजस्थान ) - डा० फन्देयालाल सहल 
फी प्रेरणए ठया प्रोत्वाहइन से लोफसाहित्य के अनेक प्रेमी पिलानी ( जयपुर ) से 
+द्मारती” नामक नैमासिक पत्रिका प्रकाशित फर रहे हू जिसके एष्ठों में राजस्थानी 
लंकठाहिसत्य फी सामग्री रहती हे। जयपुर की 'मदवाणी? भी इस दिशा में एक 
स्त॒त्य प्रयात है। इस प्रफार इन सस्थाओ्रो तथा पत्रपत्रिफाश्रों द्वारा राजस्थानी 
लोकपत्कृति के विभिन अग प्रफाश में लाए जा रहे हैं । 


(३२) ब्रज्ञू-हिंदी फी बोलियो में ब्रनमाषा का प्रमुख स्थान है | ब्रज राघा- 
कृष्ण फी प्रेमलीलाओं तथा गोपियों के साथ रास की रगस्थली है। श्रत्ाः इस 
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क्षेत्र में लोकगीतों फी प्रचुरता स्वाभाविक है | यद्यपि विभिन्न विद्वानों ने इस प्रदेश 
के लोकगीतों फा संकलन किया है, ब्रज के लोकगीतों फा श्रभी तक फोई प्रामाणिक 
तथा बृहत्‌ संग्रह देखने में नहीं आया है। 

हिंदी विद्यापीठ, आगरा के डा० सत्येंद्र ने '्रब-लोक-साहित्य का अध्ययन! 
शीर्षक पुप्तक लिखी है' जिसमें इस क्षेत्र के गीतों का प्रामाणिक विवेचन प्रथम बार 
पाठफो के सामने प्रस्तुत किया गया है। इस ग्रंथ में भ्रमावश्यफ विस्तार है 
तथा वर्णुनपद्धति भी झुस्पष्ट, सुगठित तथा सुब्यवस्यित नहीं है, फिर भी बम के 
लोकगीतों तथा फथाओ्रों के संबंध में इससे श्रच्छी जानकारी प्राप्त होती है। 
डा०» सत्येंद्र फी दूसरी पुस्तक 'त्रज फी लोक फह्ानियाँ” है जिसमें विद्वान्‌ संपादक 
मे बड़े परिश्रम के ताथ ब्रज के विभिन्न भागों में प्रचलित लोककयाश्रो का संग्रह 
किया है* | तज-लोक संस्कृति? का प्रकाशन डा० सत्येंद्र के संपादकत्व में हुआ है? 
निसमें श्रज की उंस्कृति के विभिन्न श्रवयवो--इतिहास, कला, लोकगौत-क्षा 
विवेचन श्रधिफारी विद्वानों द्वारा प्र्खधुत किया गया है | 'रोद्दार-अमिनंदन मं! में 
डा० सतयेंद्र ने शरण फा लोफशाहित्य” नाम से एक विशालफाय लेख प्रस्तुत किया 
है जिसमें वज्ञ के सैकड़ों लोकगीत और लोकोक्तियाँ उंकलित हैं | इसके श्रतिरिक्त 
इन्होंने गुर गुग्गा फी ब्रज में प्रचलित लोफगाथा के पाठ ( बशंन) फो बड़े 
परिश्रम के साथ संपादित कर प्रकाशित किया है* | ब्र॒ज-लोक-साहित्य एवं संध्कृति 
से संबंधित इनके अनेक लेख हिंदी विद्यापीठ की मुखपत्रिफा 'भारतीय साहित्य! में 
समय समय पर प्रफाशित हुए हैं। आदर्शकुमारी यशमाल ने बच्चों के मनोरंजन 
के लिये ब्रज फी लोकफथाओ्रो फा खड़ी बोली में प्रकाशन फिया है+। 

(क ) ब्रज-साहित्य-मंडल, मधुरा--ब्रजमंडल के श्रनेक उत्ताही विद्वानों 
मे श्रज की लोकसंस्कृति तया साहित्य के प्रकाशन के लिये “्ज-साहित्य मंडल? 
नामफ संध्या फी स्थापना मथुरा में फी है। इस मंडल फी श्रोर से ब्रब-संल्कृति- 
संबंधी श्रनेक ग्ंथ प्रफाशित हो छुके हैं। यह संध्या 'त्रजमारती! नामफ शोधपरिफा 
भी प्रफाशित फरती है जिसमें ब्रज फा अनंत लोकणाहित्य धीरे धीरे प्रषाश में 
आ रहा है। इस मंडल का वार्षिक श्रधिवेशन अजमंडल के विभिन्न स्थानों में हुआ्ना 
करता है | इस संस्था के हायरसवाले अ्रधिवेशन में छवय॑ राष्ट्रपति डा० राजेंद्रप्रसाद 


१ साहित्य रप्न-संडार, भागरा, सच्‌ ११४६ 
२ जअजसादित्य-मंदल, मथुरा, सन्‌ १६४७ 
3 जजसा द्ित्य-मदल, मयुरा । 

४ दिंदों विधापोठ, भागरा से प्रका शित । 
* झारमाराम ईंड पन्स, दिल्ली 


झ्६ अस्तावना 


जी ने पधारने की कृपा की थी। इस प्रकार मंडल ने ब्रज के लोकसाहित्य फी रछ्या 
तथा उसके प्रकाशन के क्षेत्र में बहुमूल्य सेवा फी है| 


(३) अवधी--श्रवधी प्रदेश में भी लोकगीत प्रचुरता से पाए जाते है 
परंतु जहों तक इन पंक्तियों के लेखक को शात है, इन गीतों का फोई प्रामाणिक 
संकलन प्रफाश में नहीं झाया है। प्रयाग विश्वविद्यालय के संस्कृत विभाग के 
अध्यक्ष डा० बाबूराम सक्सेना ने अपने ग्रंथ “अवधी भाषा का विकास? ( इवोल्यूशन 
शाव्‌ अवधी ) फी रचना के समय कुछ लोकगीठों फा संकलन अवश्य किया था 
परंतु थे श्रमी तक प्रफाशित नहीं हो सके है । श्री सत्यत्रत अवस्थी ने 'विहाग 
रागिनी? नामक एक छोटी सी पुस्तक में श्रवधी के कुछ लोकगीतों का संफलन 
प्रस्खुत किया है। लखनऊ विश्वविद्यालय के डा० भिलोफीनारायण दीक्षित ने 
शअवधी और उसका साहित्य? से श्रवधी के वर्तमान कवियों का परिचय देते हुए, 
उनकी कविताएँ, उद्धृत फी हैं। डा० क्ृष्णुदेव उपाध्याय ने भ्री सत्यनारायश 
मिश्र की सह्यायता से प्रतापगढ़ तथा गोडा जिलो से श्रवधी के २००० लोकगीतो 
का संग्रह बड़े परिश्रम से किया है जो शीघ्र दी अवधी लोकगीत! के नाम से 
प्रकाशित होनेवाला है। पं० रामनरेश त्रिपाठी फी कबिताफोग्ुदी, भाग ५ 
( ग्रामगीत ) में भी अ्रवघी के कुछ गीतो का संकलन उपलब्ध होता है। 


परंतु श्रवधी लोकगीतों का सबसे प्रामाणिक तथा सुंदर संग्रह प्रोफेसर 
इंदुप्रकाश पाडेय ( श्रध्यक्ष, हिंदी विभाग, एलफिन्ध्टन कालेज, बंबई ) का “अ्रवधी 
लोकगीत और परंपरा? है? जिसमें बिद्वान्‌ लेखक ने श्रवघी के संस्कारगीतो फा ही 
प्रधानतया संकलन किया है। पुस्तक के प्रारंभ में ८५ प्ृष्ठो फी विद्वचापूर्ण भूमिका 
भी है जिसमें संस्कारों तथा सामाजिक संस्थाश्रों फी व्याख्या फी गई है | पाडेय जी 
ने बड़े श्रम से इन गीतो का संपादन किया है। प्रत्येक गीत फे प्रारंभ में संदर्भ 
तथा अंत में उसका श्रर्थ दिया गया है। लेखक ने इन गीतों की स्वरलिपि को 
सुरक्षित रखने के लिये इनकी ठेपरिकार्डिगय भी की दै। अपने संग्रद्द के द्वितीय 
भाग में पाडेय जी अ्रवघी के श्रन्य लोकगीत भी प्रकाशित फरनेवाले हैं । 


सीतापुर की हिंदी समा लोकगीर्तो के संग्रह फी दिशा में प्रशंसनीय कार्य 
फर रही है। इधर सम्‌ १६५६ ई० से थी उर्पेंद्रनाथ राय और भरी गौरीशंकर पाडेय 
के संपादफत्व में अवघमारती? फा प्रकाशन फेजाबाद से हो रहा है।इस 
द्वेमासिफ पन्निका द्वारा अवधी लोकसाहित्य फ्री बहुमूल्य सामग्री प्रकाश में 


१ रामनारायणलाल ऐंड संस, प्रयाग, १६४८ 
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लाई जा रही है। आशा है शोषी विद्वान श्रवश्ी के लोफगीतों तथा लोक- 
कथाओं का प्रामारिक संग्रह प्रस्तुत कर इस अ्रभाव फो दूर फरने फी चेष्टा फरेंगे। 


(४ ) बुंदेलखंडी--बुंदेलखंड में लोकसाहित्य के संग्रह का कार्य बड़े 
उत्साह के साथ हो रहा है। सन्‌ १६४४ ई० में ओरछा के तत्कालीन महारान 
के संरक्षण में 'लोकबार्ता परिषद्‌” फी स्थापना टीकमगढ़ में हुईं थी जिसने 
बुंदेलखंड के लोकगीतो, गाथाश्रो, फह्ावर्तों तथा मुहावरों के संफलन फा कार्य 
वैज्ञानिक पद्धति से प्रारंभ किया या । इस परिषद्‌ के तत्वावधान में “लोफवार्ता? 
मामक एक तैमासिक पत्रिका भी प्रकाशित होती थी जिसके संपादक थे लोकसाहित्य 
के विद्यान्‌ श्री कृष्णानंद जी गुप्त | यद्यपि इस पत्रिका के संभवतः कुछ ही अंक 
प्रकाशित हुए, फिर भी इसमें लोकसाहित्य संत्रंधी बहुमूल्य सामग्री उपलब्ध होती 
है । इस परिषद्‌ ने अपने श्रल्पफालीन जीवन में ही प्रशंसनीय कार्य किया या । परंतु 
स्वतंत्रताप्राप्ति के पश्चात्‌ ओ्रोरछ्ठा राज्य के भारतीय संघ में विज्यन के साथ ही 
इस परिषद्‌ फा भी विलयन हो गया। इसी समय प० बनारसीदास चतुर्वेदी ने 
कुकर! पत्र द्वारा बुंदेलखंडी लोकसाहित्य फो प्रफाश में लाने फ्रा प्रशंसनीय 
प्रयास किया था| परंतु यह पत्र भी भ्रधिक दिनो तक नहीं चल सफा। पिछले 
दो वर्षों छे झाँसी मिले के मऊरानीपुर में 'ईसुरी परिषद्‌? की स्थापना हुई है जिसके 
मंत्री हैं श्री नमंदाप्रसाद जी गुप्त । इस परिषद्‌ फ्ा उद्देश्य भी 'लोकवार्ता परिषद्‌ 
की दी भोंति बुंदेलखंडी लोफसाहित्य का एंकलन तथा प्रकाशन है। सुप्रसिद्ध 
उपन्यासकार तथा नाटककार डा० बुंदावनलाल वर्मा तथा भरी कृष्ण/नंद जी गुप्त के 
संरक्षण में यह परिषद्‌ कुछ ठोस सेवा कर सकेगी, ऐसी दृढ़ आशा दै। 

बुंदेलखंड में इंसुरी नामक लोकफवि की “फार्गे? बहुत प्रसिद्ध ६ं। भरी 
कृष्णानंद जी गुप्त ने इन फार्यो फा संकलन 'ईंसुरी फी फार्गे? शीप॑क छोटी सी 
पुस्तिका में प्रस्तुत किया है) | श्रीयुप्त जी फी इच्छा फई भागों में इन फार्गों को 
प्रकाशित करने फी थी परंठु संभवतः उनकी यह योजना पूर्ण नहीं हो सफी | 
पं० शिवरुद्दाय चठ॒वैंदी ने बुदेलखंडी लोक्कथाओं फा संग्रह बडे परिश्रम तथा 
लगन के साथ किया है। इस ज्षेत्र में चतुर्वेदी जी फा कार्य प्रशंघनीय है। भ्री दर- 
प्रसाद शर्मा ने 'बुंदेलखंडी लोफगीत? प्रकाशित फिया दे । 

परंतु इस च्चेत्र में प्रो० भरीयंद्र जैन का नाम विशेष उल्लेखनीय है। श्राप 
आनफल गवनगेंट कालेम, खरगोन ( मध्य प्रदेश ) में इिंदी विभाग के श्रयध्छ हैं । 


$ लोकवार्ता परिषर, टीकमगढ़ से प्रकाशित । 


9१ अरतावना 


इन्होंने बुदेलसठी तथा बघेलसडी लोकगाहित्य की प्रचुर सेवा फी है। रौवॉ के 
श्रासपास फी जगली जातियो के लोकगीतो फा भी इन्होंने सकलन किया है जो 
ध्वादियातियों के लोकगीत! के नाम छे शीघ्र ही प्रकाशित होनेवाला है। “विंष्य 
के लोककवि' में इन्होने सुप्रतिद्ध लोककवि इंसुरी, गगाघर श्रादि क्षा प्रामाणिक 
बर्शत प्रस्तुत किया है।' “धरती मोरी मैया? में इनके लोकसाहित्य सबधी अनेक 
लेखों फा सप्रह हैं ।* श्रागे गेहूँ पीछे घाव! नामक पुस्तिका में बुदेलखडी तथा 
वधेश्ञसडी कृषि सबधी कद्दावतो एवं विश्वात्रो का सकलन किया गया है। 'भुश्याँ 
परे हैं लाल” म बघेवसडी सोहरो का समीक्षात्मक अध्ययन प्रस्तुत है । 

इसके अतिरिक्त इन्होने “विध्य भूमि फी लोकफयाएँ?, “विंष्यभूमि की अमर 
फथाएँ!, “विंध्य के ग्रादिवासियों फी कथाएँ?, “बघेलसडी लोकफथाएँ” आदि पुस्तकें 
लिखीं हूँ जिनमें बुदेलसड तथा बघेलसड फी लोककयाओों का सकलन किया गया 
है। (वध्य के लोकगीत? में “करना! नासक स्थानीय जगली जाति के गीतो फा 
सग्रह है। “काव्य में पादपपुष्प” श्रीचद्र जैन की एक उत्कृष्ट रचना है? जिसके एक 
अध्याय में लोकपीदो म पादपपुष्यों का वर्णन किया गया है। भ्री लखनप्रताप 
“डरगेश” ने बचेली लोकगीतो फा सकल्लन फर इस प्रदेश के लोकगीतों फो फाल के 
गाल में जाने से बचाया है | 


प० गौरीशकर द्विवेदी ने प्रेमी श्रभिनदन ग्रय! में बुदेलसडी लोकगीतों फा 
सग्नद तथा उनकी व्याख्या भी प्रस्तुत की है*। श्री देवेंद्र सत्यार्थी ने इसी 
ग्रथ में बुदेलखड के सात लोकगीतो की चर्चा अपनी भावात्मक शैली में फी है* | 
सागर तथा जबलपुर विश्वविद्यालय में अनेक छात्र बुदेलखडी लोकसाहित्य पर शोघ 
कार्य कर रददे हूँ। डा० शकरदयाल चौरषि एम० ८०, पी एच० ढी० झपनो 
डि० जिटू० को उपाधि के जिये सागर विश्वविद्यालय में बुदेलसडी लोकोक्तियों 
तथा पहेलियो पर शोधकार्य फर रहे हैँ । प० शिवसहाय चतुर्वेदी फी श्रतिम रचना 
'बुदेलसडी लोकगीत? है जिसमें उ होने इस प्रदेश में बिमिन सस्‍्कारों के श्रवसर 
पर गाए जानेवाले गीतों फा विद्वत्तापूर्ण संग्रह किया हैं? | 


$ श्रप्नवाल प्रकाशन, श्लाइाबाद । 

* यूनिव्तिटी हुकडिपो, आगरा । 

3 अध्य प्रदेशीय प्रकारान समिति भूपात । 

४ कक दिया, विंध्य भदेश सच १६४५४ ई०।॥ 

५ प्रेमी भमिनदन ग्रय, पृ० ६०७ ६१४ 

$ वही, पृ० ६१५ ६२० 

७ मध्यप्रदेश शासन साहित्यपरिषद्‌ द्वारा प्रकाशित, सन्‌ १९४६। 
द्ृ 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास छ३ 


( ४ ) साल्नवी--डा० श्याम परमार ने 'मालवी लोफगीतः का संपादन 
कर एक बहुत बडे श्रभाव की पूति की है। 'भालवी और उसका साहित्य” नामक 
दूसरे ग्रथ में इन्होने मालवा के लोकगीत, लोकनाव्थ आदि विषयों का सक्तिप्त 
विवेचन सुदर रीति से प्रस्तुत किया दै । 'मालवा पी लोक्फथाएँ?* ब्यों को ध्यान 
में रस़कर लिसी गइ हैं। इधर लोकनास्यो के समध मे इनकी “लोकघर्मी नाव्य 
परपरा? पुस्तक प्रफाशित हुईं है? | इस प्रफार डा० श्याम परमार ने मालवा के 
लोकगीत, लोफ्नाव्य, तथा लोकक्रथा आदि विभिम्र ज्षैप्रों में प्रशयनीय कार्य 
किया है। माधव कालेज, उप्जैन के हिंदी विभाग के श्रध्यज्ञ डा० चिंतामणि 
उपाध्याय ने अपने शोधनिनव “मालवी लोकसाहित्य का श्रध्ययन” मे इस प्रदेश के 
लोफसाहिप्य के विभिन्न अ्रवयवों का सागोपाग प्राभाशिक विवेचन किया है। 
भ्री रतनलाल मेहता ने मालवी कहावत छा सकलन प्रकाशित किया है*। 
ओी बशतीलाल बम! ( उप्जैन ) भी माली लोफयाहित्य के उद्धार के विये अयक् 
परिश्रम फर रहे हैं । 

पद्मभूषण प० सूर्यनारायण जी व्यास फी अध्यक्षता में 'मालय लोफसाहित्य 
परिषद्‌? क्री स्थापना उज्जैन में की गई है । यह परिषद्‌ मालवी लोफसस्कृति फी 
रक्षा तथा प्रकाशन में उतत गति से कार्य फर रही है| 


(६) छत्तीखगढ़ी--सागर विश्वविद्यालय के मानवविश्ञान शास्र विभाग 
के श्रध्यक्ष डा० श्यामाचरण दूबे मे 'छत्तीउगढी लोफगीतो का परिचय” नामक 
ग्रथ लिखकर इस प्रदेश के लोकगीत्तों फो प्रकाश में लाने का स्त॒त्य प्रयास किया 
है | इन्होंने इस सबध में अंग्रेजी में मी एफ पुस्तफ लिखी दै जो 'फीह्ड साग्स श्राव्‌ 
छुत्तीसगढ? के नाम से लखनऊ से प्रफाशित हो छुफी है।। यहाँ के सरस तथा 
मधुर गीतों ने सुप्रसिद्ध मानवविज्ञान शास्त्री डा० पेरियर एलविन का भी ध्यान 
आइप्ट किया जिन्‍्द्रोंने अंग्रेजी में 'फोकसास्स श्राव्‌ छुत्तीसउगढ” नामक अथ फी 
रचना फी है ] डा० एलविन का यह अथ बढ़ा प्रामाणिक है| इसमें छुत्तीसगढी 
लोफगीतों फा अँग्रेणी भाषा में पद्याप्मक अनुवाद प्रध्तुत्त किया गया है परत मूल 


$ 'सरस्वतों छकाए! की ओर से राजकमल प्रकारान, नई दिल्ली दारा प्रकाधित। 
२ आत्माराम ऐंड स स, नई दिपी, सन्‌ १६४४ ६० 

3 दिंदोप्रचारक पुस्तकालय, श्ञानदापी, वारायत्तो । 

४ राजस्थान शोषप्स्थान, उदयपुर 

५ यूनिवर्मल बुक डिपो, लपनऊ 

६ झावत्तफोर्ड यूनिवर्तियी मेस, बवह, सन्‌ १६४६ 


प्‌ प्रस्ताविना 


गीतों के अभाव में श्रानंद की पूर्ण श्रमुभूति नहीं होने पाती । सागर तथा जबलपुर 
विश्वविद्यालयों में अनेक शोधछात्र छंत्तीठगढ़ी लोकगीतों तथा लोकोक्तियों पर 
अनुसंघान फार्य कर रहे हैं। इस प्रदेश फी लोफकथाओओ फा संफशन डा० 
एलब्िन ने 'फोक ठेह्स आव्‌ महाकोशल? में किया है!। फटनी के सुप्रसिद्ध ऐति- 
हासिफ तथा पुरातत्वेचा स्व० रायबहादुर डा० हीरालाल ने इस प्रदेश फी जंगली 
जातियों के लोकगीतों के कुछ रेकार्ड तैयार कराए थे जिनका प्रदर्शन इन्होने 
नागरीप्रचारिणी सभा, फाशी द्वारा आयोजित कोशोत्सव के श्रवसर पर किया था। 
श्री चंद्रकुमार ने छुच्चीसगढ़ की लोककथाओ का संकलन बच्चों के लिये किया है 
जो आ्रात्माराम एँड संस, दिल्ली से प्रकाशित हुआ है। 


(७) निमाड़ी-निमाड़ी लोकसाहित्य के एफात सेवी पं० रामनारायण 
अपाध्याय ने इस प्रदेश के लोकमीर्तों का संकलन फर अमूल्य सेवा की है। इस 
क्षेत्र में ग्राप अद्वितीय हैं। श्रापका 'निमाड़ी लोकगीत” इस दिशा में सर्वप्रथम 
प्रयास दै* | इसमें निमाड़ में प्रचलित विविध प्रफार के गीतों का संफल्लन किया 
गया है। इनकी दूसरी पुस्तक “जब निमाड़ गाता है? का प्रकाशन श्रभी हाल में 
ही हुश्ा है । इस ग्रंथ में प्रधानतया संस्कार तया ब्रत संबंधी गीतो का संग्रह है। 
लोरी तथा बच्चों के कुछ गीत भी दिए गए हैँ | डा० कृष्णुल्लाल 'हंसः मे 'निमाड़ी 
भाषा और उसका साहित्य” नामक शोधनिबंध पर पी एच० डी० की उपाधि प्राप्त 
फ्री है। इस शोधपूर्ण प्रंथ में निमाड़ी साहित्य के विभिन्न श्रंगी का गंभीर विवेचन 
किया गया दै। इस पुस्तक के प्रकाशित हो जाने पर एक बहुत बड़े अ्रमाव की पूर्ति 
हो बायगी | डा० (हंस! ने बच्चों के लिये निमाड़ी लोकफथाओ्रो फो दो भागों में 
खड़ी बोली में प्रफोशित किया है । इस प्रदेश में श्रमी बहुत काम करना बाकी 
है। इधर पं० रामनारायण उपाध्याय के शक्रयक परिश्रम से सन्‌ १८५३ ई० में 
“निमाड़ लोक साहित्य-परिषद्‌?, सनावद, की स्थापना हुई है जिसका उद्देश्य निमाड़ी 
लोकसाहित्य का संकलन तथा प्रकाशन दै। इस परिपद्‌ की श्लोर से 'निमाड़ी 
फविताएँ? नामक पुस्तक प्रफाशित हुई हैँ बिसमे निमाड़ी के श्राधुनिक ११ कवियों 
फी कविताएँ संकलित है? । 


१ ब्दी, सन्‌ १६४४ ई०। 

३ मध्यप्रदेश दिंदी सादित्य संमेदन, जबलपुर, १६४६ 

3 उप्रा प्रकाशनगृद, ४६ यदावनगंज, इंदौर, १६५८ ई० ॥ 

४ आात्माराम पेंड सन्‍्स, नई दिल्ली । 

५ निमाढ़ लोक साहित्य परिपर:प्रकाशन, सनावद ( म० प्र० )। 


हिंदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास ४४ 


(८) कौरवी--श्राजकल खड़ी बोली जिस प्रदेश में मातृभाषा के रूप 
में व्यवहृत होती है उसका प्राचीन नाम कुर प्रदेश या। अतः कुछ विद्वानों ने 
इस प्रदेश में प्रचलित भाषा फा नामकरण “कौरवी? किया है। सद्दापडित राहुल 
साकृत्यायन ने कुछ प्रदेश के लोकगीतों का संग्रह “श्रादि हिंदी के गीत ओर 
कट्दानियाँ? नाम से प्रकाशित किया है' | राहुल जी ने इन गीतों फो एक घुढिया से 
सुनकर लिपिबद्ध फिया या | यह पुस्तक अपने ठय का प्रथम प्रयास है जिसके लिये 
लोकसाहित्य के प्रेमी राहुल जी के श्त्यत थ्राभारी हैं । सुश्री सत्या गुप्त, एम० ए्‌० 
ने; जो प्रयाग विश्वविद्यालय में अनुसंधान कार्य कर रही हैं, अपने शोध का विषय 
'कौरवी लोफसाहित्य का अ्रध्ययन! रखा है। उनका यह निबंध समाप्तप्राय है 
जिसमें उन्होंने गंभीरतापूवंक फीरबी लोकगीतो क्री विस्तृद मीमातां की है। 
सुश्री स॒त्या गुप्त ने अपने शोधनिब्रथ के सबंध में सहारनपुर, मेरठ श्रादि जिलो में 
चूम घूमकर हजारे भीतें फा संकलन फिया है। इनका शोधनियंध तथा इनके दाए 
संकलित लोकगी्ों का संग्रह प्रकाशित द्वो जाने पर एक बहुत बडे श्रभाव 
की पूर्ति हो जायगी । 

श्रीमती सौतादेवी तथा दमयंतीदेवी ने पड़ी बोली के गीतों का सफलन 
धूलिधूसरित गणियाँ? में किया है*। कुरू प्रदेश के लोकगीतो फा यह सप्से 
प्रामाणिक तथा सुंदर संकलन दै। इन विदुपी स्लियो ने गायों में जाकर, स्लियों के 
मुख से सुनकर, इन गीतों फो लिपिबद्ध किया है। इस पुस्तक में अ्रधिकतर सरकार 
संबंधी गीत उपलब्ध होते हैँ । इसमें कुछ गीत हरियाना प्रात से भी संग्रहीत हैं । 

कुछ वर्ष हुए. लखनऊ विश्वविद्यालय के हिंदी विमाग के एक शोधड्वाप् ने 
अपने एम० ए० के शोघनिबंध के रूप में 'कुरु प्रदेश के लोकगीत” शपंक निर्ंध 
प्रस्तुत किया था जिसमें स्थानीय ग्रीतो फा सुंदर विवेचन किया गया था। परंतु 
श्रमी तक यह निबध प्रकाशित रूप में जनता के सामने नही श्राया। 

( ६ ) मगही-मगही छेत के विद्वान मी श्रत्र श्रपती लोफसाहित्य सय्धी 
संपत्ति फो सुरक्षित फरने में चसर दिखाई पड़ते हैं। इस उद्देश्य की पूर्ति के लिये 
पटना में 'त्रिद्वार मगही मढल? वी स्थापना (सम्‌ १६४८ ई० में) की गई है जिसके 
अध्यक्ष पटना विश्वप्रिद्यालय के प्राचीन भारतीय इतिहास श्रीर संस्कृति विभाग के 
प्रधान डा० वी० पी० सिनह्मा हैं। इस मंडल के तत्वावधान में 'ब्रिहान! नामक 
साठिफ पत्निका मगद्दी बौली में द्वी प्रकाशित होती दै। इस पत्रिका के सुयोग्य 


१ पटना, १६५२ ६० 
३ दिल्ली। 


पु प्रस्तावनों 


संपादक ओ रामानंदन जी हैं जो पटना विश्वविद्यालय में भूगोल विभाग में 
प्राध्यापक हैं | इस दिशा में पं० श्रीकात शास्त्री तथा श्रीमती संपत्ति अर्याणी का 
फार्य प्रशंशसनीय है। “भिहान! पत्रिका द्वारा मगही के अनेक लोकगीत तथा लोक- 
फथाएँ प्रकाश में श्राई हैँ। राष्ट्रभाषा परिषद्‌, विहार ने मगद्दी के हजारों लोकगीत 
तथा सैकड़ों लोकफथाओं फा संफलन फरवाया है जो वहाँ सुरक्षित है। मगही के 
मुहावरों और फट्दावतो का संफलन भी उक्त परिषद्‌ द्वारा किया गया है। परिषद्‌ 
द्वारा मगही के संस्कारगीतो फा सटीक संग्रह शीघ्र ही प्रफाशित होनेवाला है। 
आशा है; निकट भविष्य में इस बोली के गीतों तथा कथाओ्रों का विशाल भाडार 
प्रकाश में झा जायगा । 


मगही लोफसाहित्य संबंधी ऐसी बहुत सी छोटी छोटी पुस्तिकाएँ हैं जिनके 
गीत और भजन झ्ामीण स्त्रीपुदषो के फंठों में गिवास करते हैं। ऐसी 
पुस्तिकाओ में श्रीघरफ्साद मिक्ष की “णिरिलए-गिरीश चरित' और “उमा-शंकर- 
विवाइ-फीर्तन! उल्लेख्य हैं जिनमें शिवपावंती के चरित का क्रमबद्ध ग्रान प्रचलित 
विनोदपूर्ण शैली में किया गया है। इसके अतिरिक्त इनकी 'राम-बन-गमन! और 
'लंकादइन! श्रादि पुस्तकें प्रतिद्ध हैं । श्रीरामप्रखाद छिंड 'पुंडरीक' ने सन्‌ १६५२ ई० 
धपुंडरीक-रक्-मालिका? प्रकाशित फी जिसमें सोहर, जैंतसार, भूमर, होली, त्रिरह्दा, 
फजली शआ्रादि फी लय और छुंद में लिलित धार्मिक तथा राष्ट्रीय फविताएँ हैँ । 

श्रीफात शास्त्री तथा ठाकुर रामबालक सिंह के संपादफत्व में “मगही? 
नामक मासिक पत्रिका सन्‌ १६५५ ई० से लगातार प्रकाशित हो रही है | मदन 
मगध! नामफ पत्रिका कुछ दिनों चलकर अकाल फालकवलित हो गई। 
इधर मगही के श्रनेफ फवि श्लोर लेखक मगही भाषा में फविताओं तथा नाटकों का 
प्रकाशन फर रहे हैं । 


( १० ) मैथिल्ी--अन्य माषाश्रो की मॉति मैथिली भाषा फा भी लोक- 
साहित्य श्रष्यंत सझ्ुद्ध है। श्री रामइफब्ाल सिंह 'राकेश? ने इन गीतों का छंग्रह 
मैथिली लोकगीत? के नाम से किया है जिसकी भूगिका प्रयाग विश्वविद्यालय के 
तत्कालीन बाइसचासलर डा० अमरनाथ जी ऋा ने लिखी है! | परंतु (राकेश? जी 
फा यह प्रयात लोकगीतों के विशाल समुद्र की दो चार दूँदों के समान है। 
डा० जञयफात गिश्र ने अपने ऑँग्रेनी मंथ 'मैथिली साहिस्य का इतिहास? में मैथिली 
लोकसाहित्य फा श्रच्छा परिचय दिया है। इस विवरण से पता चलता है कि इस 
ज्षेत्र में कितना अ्रधिक फाये हो चुका है। पं० सुघाकात मिश्र द्वारा स्थापित श्रखिल 


१ हिंदी साहिय समेलन, प्रयाग से प्रकाशित ( स० १६६६ वि० )। 


हिंदी साहित्य का इूंह॒तू इतिहास ४६ 
भारतीय मैथिली साहित्यपरिषदः (प्रयाग) का उद्देश्य मिथिला के लोकसाहित्य की 
रक्षा करना है। गीतों की मूल धु्नों फो सुरक्षित रखने के लिये लोफगीतों के 
रेकार्ड भी तैयार किए गए हैँ । राष्ट्रमापा परिषद्‌, त्रिद्वार ने भी मैथिली के सैकड़ों 
लोकगीतों तथा फथाश्रों का संकलन फरवाया है | मैयिली लोफसाहित्य के संरक्षण 
तथा प्रचार के लिये दरभंगा से मैयिली भाषा में अनेक पत्रपत्रिकाएँ प्रकाशित 
होती है | डा० उदयनारायण तिवारी ने प्रयाग विश्वविद्यालय फी हिंदी परिषद्‌ से 
प्रकाशित (ट्विंदी साहित्य का इतिहास? में मैथिली लोकसाहित्य का विद्वचापूर्ण 
विवेचन प्रस्तुत किया है | 

(११ ) भोजपुरी--एजस्यानी को छोड़कर लोफसाहित्य संभ्रंपी जितना 
अधिक शोधकार्य भोजपुरी में हुआ है उतना संमवतः हिंदी की अन्य किसी बोली 
में नहीं | भोजपुरी के विद्वानो ने भोजपुरी के लोकसाहित्य का केवल संकलन ही 
नहीं.किया है प्रत्युत भोजपुरी भापा और इसके लोकसाहित्य का वैज्ञानिक तथा 
प्रामाणिक विधेचन भी प्रस्तुत किया है। 

(कफ ) भोजपुरी लोकगीत; भाग १--इस अंय का संपादन दा० इष्णुदेव 
उपाध्याय ने किया है । भोजपुरी लोकगीतों का यह्द सर्वप्रथम वैशानिक संग्रह है। 
इस पुस्तक में संग्रद्दत गीतों का संकलन लेखक ने भोजपुरी प्रदेश के गोंबों में 
घूम घूमकर किया है। हिंदू विश्वविद्यालय, काशी के संस्कृत विभाग के प्रोफेसर 
पं० बलदेब उपाध्याय ने १०० पृष्ठो फ्री विद्वच्ापूर्ण भूमिका लिखी है | इस पुस्तक 
में २७१ ग्रीतो फा संकलन है बिनके संपादन फा क्रम इस प्रकार ह--( १) प्रसंग- 
निर्देश, (२) मूल गीत, ( ३ ) द्िंदी श्रयं, ( ४) पादटिप्पणी में फठिन शब्दों 
का अर्थ | गीतों के संग्रह के श्रंत में मोजपुरी शब्दफोश भी दिया गया है | 

(ख ) भोजपुरी लोकगीत, भाग २--इस अंथ के भी संपादफ टा० इृष्णुदेव 
उपाध्याय है । इसकी भूमिका डा० श्रमरनाथ झा ने लिफफर इसे मौरवान्वित 
किया है। इसमें भोजपुरी के पचीस प्रफार के लोकगरीतों का संग्रह दे जिनकी 
समस्त संख्या ४३० है। इस पुस्तक के भी संवरादन का क्रम प्रथम भाग फी भोंति 
है। प्रंथ के श्रंत में १०० एप फी दिपणियों दी गई दूँ जो श्रत्यंत उपयोगी हैं । 

(ग ) भोजपुरी लोफगीतो में फदण रस-इसके संपादक शी दुर्गाशंकर- 
प्रसाद सिंह ई जिन्होंने बड़े परिश्रम के साथ इन गीतों फ्रा संकलन किया है? । 


$ हिंदो साहित्य संमेलन, प्रयाग, द्वितीय संस्करय, सं २०११ दि० । 
२ हिंदी साहित्य संमेचन, प्रयाग, सं० २००४ वि० ] 
3 हिंदी साहित्य समेतन, प्रयाग । 


७ प्रस्तावना 


इन्होने अपनी पुस्तक फी भूमिका में भोजपुरी फी उस्त्ति, प्राचीनता, विस्तार आदि 
अनेक झावश्यक्त वस्तुओं पर प्रक्राश डाला है। 


(घ ) भोजपुरी के फवि और फाब्य--यह दुर्गाशंकर प्रसाद जी की दूसरी 
पुस्तक है जिसमें इनकी मौलिक गवेषणा फा परिचय प्राप्त होता है! | इस पुस्तफ 
में उत्तरप्रदेश तथा ब्रिद्दर के ऐसे अनेक भोजपुरी कवियों का परिचय दिया गया है 
जिनकी रचनाओं का अ्मी तक किसी फो पता भी नहीं था। सरमंग संप्रदाय के 
कवियों फा विस्तृत विवेचन यहाँ प्रथम बार हुआ दै। इससे लेखक फी अनुर्धान 
की प्रदुच्चि और श्रध्यवसाय का पता चलता है। 


( ड ) भोजपुरी ग्राम्य गीत--इस पुस्तक फा संपादन श्री डब्लू० जी० 
आचेर, श्राई० सी० एस० तथा संकटाप्रसाद ने किया है । छोटा नागपुर (बिहार) 
फी विभिन्न जातियों के लोकगीतों फा संकलन फर श्री श्राचर ने प्रचुर ख्याति 
प्राप्त की है। उनका यह सेग्रह बिद्ार के शाह्राब्राद जिले के फायस्थ परिवार से 
सन्‌, १६३६-४१ ई० के बीच किया गया या। इस पुस्तक में संस्कार संबंधी, 
विशेषतः विवाह-गीतों फा ह्वी संग्रह किया गया है। गीतों का खडी बोली में अर्थ 
न देने के फारण भोजपुरी से अपरिचित लोगों फे लिये इसफा रसास्वादन फरना 
फठिन है। पं० रामनरेश त्रिपाठी तथा देवेंद्र सत्यार्थी फी विभिन्न पुस्तकों में 
भोजपुरी के अनेक लोकगीत उद्घृत्त पाए जाते हैं । 


( थे ) भोजपुरी लोफसाहित्य का अ्रध्ययन--इधर भोजपुरी लोकसाहित्य 
के संबंध में मवेषणात्मक निबंध ( थीसिस ) भी लिखे गए हैं जिनमे डा० कृष्णदेव 
उपाध्याय का 'भोजपुरी लोकपाहित्य का श्रध्ययन! विशेष महत्वपूर्ण है?। इस 
पुस्तक में भोजपुरी लोकसाहित्य के विभिन्न ग्रवयवों--लोकगीत, लोकगाया, लोफ- 
कथा आ्रादि-फी सागोपाग तथा गंभीर श्रालोचना प्रस्ठुत की गईं है| डा० उपाध्याय 
मे इस ग्रंथ में लोफसाद्ित्य फो सुब्यवस्यित तथा दृढ़ श्राधारशिला पर प्रतिष्ठित 
फरने फा प्रयास किया है जिसमें उन्हें पूर्ण सफलता प्राप्त हुई दै। भोजपुरी 
लोकसाहित्य फी महत्ता प्रतिपादित फरनेवाला यह प्रथम मौलिक प्रंप है। 
भोजपुरी के साहित्य का इतना व्यापक, सुब्यवस्यित तथा गंभीर विवेचन अन्यत्र 
उपलब्ध नहीं है। 


) बिद्दार राष्ट्रभाषा परिषद्‌ , पटना। 
२ बिद्ार और डडीसा रिसचे सोसाइटी, पटना, १३४३ 
3 ईिदीप्रचारक पुस्तकालय, काशी । 


हिंदी साहित्य का बृहव्‌ इतिहास श्प 


( छ ) भोजपुरी और उसका साहित्य--इस छोटी सी युछ्िफा के लेखक 
डा इृष्णदेव उपाध्याय हैं' | इतमें डा० उपाध्याय मे भोजपुरी भाषा और साहित्य 
का संदित्त विवरण प्रस्तुत किया है। इसमें भोमपुरी लोफनाव्य, लोकसगीत तथा 
लोकफ्ला फा वर्णन समास शैली में किया गया है। 


(ज ) लोकसाहित्य की मूमिका-इस मौलिक प्रथ में डा० इृष्णदेव 
उपाध्याय ने लोकशाहित्य के सामान्य सिद्धा्तों का गभीर विवेचन किया है? | 
लोकसाहित्य का वर्गीकरण, लोकगाथाओ्रों बी उत्मत्ति तथा उनकी विशेषताएँ, 
लोककथाओं का मूल खोत तथा प्रसार, लोकसाहित्य का महत्व आदि विषयों का 
प्रतिपादन यहाँ पहली बार हुश्रा है। बीच बीच में लोकगीतों के उदाइरण के 
रूप में भोजपुरी के श्रनेक गीत उद्घृत किए गए हैं । लोफसाहित्य के स्परूप तथा 
सिद्धात का प्रतिपादन फरनेवाला हिंदी में यह श्रद्धितीय प्रय है | 


( भू ) मोनपुरी लोकसस्द्धति फा श्रध्यपयन--इस अथ की रचना डा० दृष्ण 
देव उपाध्याय ने बडे अध्यवताय, लगन तथा परिश्रम से फी दे? । इस विशालकाय 
ग्रथ में डा० उपाध्याय ने भोजपुरी जनजीवन से सबंध रखनेवाले समस्त विषयों 
फा विवेचन क्षिया है, जैसे भोजपुरी जनता के श्राचार विचार, रदन- 
सहन, रीति रिवाज, अग्रधविश्वास, टोना टोदका; भूत प्रेत, ताबीज गढा, डाइन 
भूतिन, देवी देवता, धर्मकर्म त्रादि विषयों की सागोपाग मीमासा प्रस्तुत फी गई 
है | इसे भोजपुरी लनजीवन फा फोश समभना चाहिए । 


(ञ्ञ) भोजपुरी लोफजगीत--इस विषय पर भी डा० उपाध्याय ने एक 
पुस्तफ लिखी है जिसमें मोजपुरी लाकसगीत फी विशेषताओं पर प्रचुर प्रफाश डाला 
गया है। इसके साथ द्वी लगभग पचास भोजपुरी गाता की स्वरलिपि भी प्रस्तुत 
फी गई है निसमें मूल धुनों फी रक्षा हो सके ) 

(८ ) भोजपुरी लोकगाथा-यह ग्रयरं डा० सत्यत्रत सिनद्ा फा शोधनिधरप 
है किसमें विद्वान्‌ लेपफ ने लोकगाथाश्रों के विभिन तत्वों का प्रतिपादन बड़ी सुदर 
सैति ले किया है। इन्होने श्रनेक भोजपुरी ग्रायाश्रों फो लिपिबद्ध फर उनपा 
चर्गीकरण फरते हुए उनकी विशेषताओं फो स्पष्ट किया है। 


$ राजक्मल प्रवाशन, नई दिल्ली । 

३ सादिय भवन, लिमिटेड, प्रयाग, १६५७ ६० ॥ 
3 यह ग्रथ अभी प्रेस्त में दे 

४ [ददुल्वानों एकेडमी, ध्रयाग 4 


8 प्रस्तावना 


(5 ) भोजपुरी भाषा श्र साहित्य-भाषाशास््र के प्रकांड विद्वान्‌ ढडा० 
उदयनारायण तिवारी ने इस विशाल ग्रंथ में भोजपुरी भाषा का वैज्ञनिक विवेचन 
किया है! | भोजपुरी भाषा का इतना गंभीर अध्ययन अन्यन उपलब्ध नहीं दै। 
यह डा० तिवारी के लगातार बीस वर्षों के अ्रनवरत परिश्रम तथा अ्रथफ श्रध्ययन फा 
फल है। यह पुस्तक श्रापके श्रेंग्रेी भाषा में लिखे गए शोधनिबंध--'श्रोरिजिन ऐड 
डेवेलपमेंट आव्‌ भोजपुरी? फा हिंदी रूपंतर है। तिवारी नी ने भोजपुरी फी लोफो- 
क्तियों, मुद्गावरों तथा पदेेलियों फा भी संग्रह किया है जो प्रयाग फी 'हिंदुस्तानी” 
पत्रिका में प्रफाशित हुआ है । 

(ड ) भोजपुरी गीत और गीतकार*---यह पुस्तिका भी 'राहगीर” जी के 
संपादफ॒त्व में प्रफाशित हुई है निसमें भोजपुरी के उदीयमान तरुण लोकफबियों 
फी रचनाएँ संग्रहीत हैं। डा० कृष्णदेव उपाध्याय ने इन कवियों फी संक्तिप्त 
आलोचना फी दै। 


(१६ ) लोकगीत के मिश्चित संग्नह--दिंदी में लोकगीतों के संग्रह फा 
सर्वप्रथम प्रयास संभवतः पं० रामनरेश त्रिपाठी फा है। अतः इनको इस क्षेत्र मे 
अग्रणी कहा जा उफता है। त्रिपाठी जी के पहले लोफगीर्तों के संग्रह का औगणुश 
नहीं हुआ था, ऐसा फद्दना समुचित न दोगा। श्री मन्नन द्विवेदी ने बस्ती जिले के 
गीतों फा संकलन फर “सरवरिया? के नाम से प्रकाशित किया या परंतु यह ग्रंथ श्राज 
उपलब्ध नहों है। इस विशाल देश के प्रत्येक प्रात ( राज्य ) में घूम घुमकर लोक- 
गौतों को व्यवस्थित रूप से संग्रह करने का प्रयक्ष प्रथमतः ज़िपाठी जी ने ही किया 
इसमें संदेह नहीं। इन्होंने श्रपने लोकगीतों का संग्रह फबिताकौमुदी, भाग ५ 
( प्रामगीत ) नाम से प्रकाशित किया है जिसमें श्रज, श्रवधी, भोजपुरी आदि. 
अनेक छेत्रो के दस प्रकार के गीतो फा संकलन है। पुस्तक के प्रारंभ में ्रामगौतों 
फा परिचय! शीषक लंबी भूमिका भी दी गईं है। त्रिपाठी जी की दूसरी पुस्तक 
“मारा प्रामसाहित्य! है” जिसमें विभिन्न जातियों द्वारा गाए बानेवाले गीत 
संकलित हैं। वर्षा तया श्रन्य ऋतुश्नो से संबंधित घाघ तथा भरी की अनेक 


* राष्ट्रमाषा परिषद्‌ ( दिहार ), पटना । 
३ ईदुस्तानी” पत्रिका, प्रयाग में देखिए : 

भोजपुरों लोकोक्तियाँ--मप्रैल, जुलाई, सब्‌ १६३६६ 

भोजपुरी मुदावरे--भप्रेल, अवटूबर, ४० ईं०; जनवरी, सन्‌ १६४१ ६० 
3 भोजपुरी परेलियाँ--अवटूबर, सन्‌ १६४२ ६०, वाराणसी, सन्‌ १६५८ ६० 
४ हिंदो मदिर, प्रयाग, सन्‌ १६२६ ई० 
५ हिंदी मंदिर, प्रयाग । 

छ 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास रे 


सृक्तियाँ मी इसमें संमिलित हैं। इनकी 'सोहर! नामक पुस्तक में पुत्रनन्म के 
अवसर पर गेय गीत उपलब्ध होते हैं । त्रिपाठी जी ने 'घाघ श्रोर भड्डरी” में इनफी 
सृक्तियों का संकलन प्रस्दुत किया दै! | ध्यामीण साहित्य! भाग २ में लोफोक्तियों, 
मुहावरों तथा पहेलियां का संग्रह पाया लाता है* | इस प्रकार लोकसाहित्य के ज्षेत्र 
में त्रिपाठी जी ने प्रचुर कार्य किया, है। 

लोकगीतों के दूसरे उत्साही संग्रहफर्ता भी देवेंद्र सत्यार्थी हैं। इन्होंने भारत 
तथा बर्मा के विभिन्न ग्रांतों में लगातार बीस वर्षों तक घूम घूमकर लोकगीतों का 
संकलन किया है | यह कार्य इनके अ्रथक परिश्रम, प्रचुर बैय तथा अ्रद्ूट अध्यवसाय 
का धोतक है| सत्यार्थी जी ने श्रपनी इस लोक-गीत-यात्रा में लगभग तीन लाख 
गीतों का संग्रह किया है जो किसी भी लोकसाहित्य के विद्धान्‌ के लिये गौरव की 
वस्तु है। इन्होंने इन गीतों के संग्रह पंजाबी, हिंदी तथा उर्दू भाषाश्रों में 
प्रकाशित किए हैं बिनफा विवरण निम्नाक्ित है + 


क--हिंदी 
(१ ) घरती गाती है ( (६४८) 
(२) धीरे बहो गंगा ( १६४८ ) 
(३ ) बेला फूले आधीरात ( १६४८ ) 
(४) बय लोकगीत 
( * ) बाजत आावे ढोल ( १६५२ ) 


ख--पंजाबी 


(१) गिद्धा ( १६३६ ) 
(२) दीवा बले सारी रात ( १६४१ ) 


ग--उ्ढूँ 
(१) मैं हूँ खानाबदोश ( १६४१ ) 
(९ ) गाए जा हिंडुत्तान ( ९६४४ ) 
इन प्रंथों में सत्याी जी ने भावात्मक रौली अपनाकर लोकगीत संबंधी 


लेख लिखे हैं । इनके प्रंझों फो किसी विशिष्ट प्रदेश या बोली के गौतों का संग्रह 
समभना भूल द्ोगा। इसी प्रफार रुत्यायों जी ने अमेणी में 'मीढ माई पीपुल! 


% हिंदुस्तानी श्ह्ेडमी, प्रयाग । 
२ आ्माराम पेंट घन्स, नई दिल्ली 


पै प्रस्तांचनां 


नाम्रक पुस्तक लिखी है जिसमें भारत के विभिन्न प्रातो ( राज्यों ) के लोकगीतों की 
भोकी पाठफों के संमुख प्रस्तुत फी गई है। इस प्रकार सत्यायी जी का लोकगीत- 
संबंधी संफलन तथा म्रंथप्रणयन का फाय श्रत्यंत महत्तपूर् है। 


४. लोकसाहित्य का श्रेणीविभाजन 


लोकसाहित्य जनजीवन फा दर्पण है। यह जनता के छृदय का उद्गार है | 
सर्बंसाधारण जनता जो कुछ सोचती है; जिन भावों की श्रनुभूति फरती है; उसी फा 
प्रफाशन उसके साहित्य में उपलब्ध होता दै। ग्रामीण लोग विभिन्न संस्कारों के 
अवसर पर तथा विभिन्न ऋतुओं में लोकगीत गा गराकर भ्रपना मनोरंजन फरते 
हैं। कहानियों सुनना तथा सुनाना उनके मनत्रहलाव का अ्रनन्य साधन दै। 
समय समय पर चुमती हुई लोकोक्तियोँ तथा भाव भरे मुद्दावरों का प्रयोग फर 
गोवों के निवासी अपने छुदयगत विचारों फा प्रकाशन फरते हैं) जनता के 
श्रनुभवों पर ग्राश्रित कुछ यूक्तियों में ऐपी अ्रनुभूतियाँ उपलब्ध होती हैं. जो 
अन्यत्र भद्दी पाई जा सकती | जनणीवन से संबंधित नाटकों को देखने के लिये 
जनता की णो श्पार भीड़ एकत्रित होती है घह उनकी लोकप्रियता का प्रत्यक्ष 
प्रमाण दै। इस प्रकार इम लोकसाहित्य को प्रधानतया पाँच भागों में विभक्त 
फर सफते दें 


( १) लोकगीत ( फोक लिरिक्स ) 
(२) लोकगाया ( फोक बैलेड्स ) 
( ३ ) लोफकया ( फ़ोक ठेहस ) 
(४ ) लोकनाव्य ( फोक ड्रामा ) 

( ५ ) लोकपुभाषित ( फोक सेइंग्स ) 


लोफसुमापित के अ्रंतगंत मुद्दावरे, लोकोक्तियाँ, सृक्तियों, बच्चों के गीत, 
पालने के भीत, खेल के गीत आदि सभी प्रकार के विषयों फा अंतर्भाव किया जा 
सकता है| इन शक्तियों तथा सुझाफितो फा उपयोग ग्रामीण जनता अपने ति दिन 
के व्यवहार में किया फरती दै। लोकसादित्य के इस अंतिम प्रकार को प्रकीर्ण- 
साहित्य की संज्ञा भी दी जा सफती है| 


(१) लोकगीत-- 


( क ) लोकगीर्तो के वर्गीकरण की पद्धति--लोकसाहित्य के अंतर्गत 
लोकगीतों फा प्रकुस स्थान दै। जनजीवन में ब्यापक्वा तथा श्रचुरता के फारण 
इनफी प्रधानता स्वाभाविक है । लोकगीत विभिन्न ऋतुओ में तथा विभिन्न सरकार्सो 
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के अवसर पर गाए जाते हैं। कुछ ऐसी जातियाँ भी है बिनमें गीतविशेष 
फो गाने की प्रथा है। विभिन्न कार्य करते मय परिभ्रमजन्‍्य यकाबट दूर करने के 
लिये भी कुछ गीत ग्राए बाते हैं| इस प्रकार लोकगीतों फा भ्रेणीविभाजन 
निम्नलिखित एाँच प्रकार से फिया ना सफ़ता है £ 


(श्र ) उंस्कारों की दृष्टि से, 

(ञ्रा ) रखानुभूति की प्रणाली से, 

(६ ) ऋतुओं तथा अर्तों के क्रम से, 

(ई ) विभिन्न जातियों के श्रनुसार, तथा 

(5 ) श्रम के श्राघार पर [ 

क्रमपूर्वक इनका संक्षिप्त वर्णन पाठफी के सामने प्रस्तुत किया जाता है । 


(श्) संस्कारों की दृष्टि से विभाजन--भारतीय जीवन में धर्म फा विशि 
स्थान है | हिंदू जनता धमंप्राण है, इस फयन में कुछ भो श्रत्युक्ति महीं समभनी 
चाहिए, | हमारा समस्त जीवन धर्म के ताने बाने से बुना हुआ दै। जन्म के पहले 
से लेकर मृत्यु कै बाद तफ हिंदू जीवन विभिन्न उंस्कारों से संबद्ध है | हमारे घमशा्ियों 
ने पोडश संस्कारों फा विधान फिया है जिनमें गर्भाघान, पुंसवन, पुत्र॒जन्म, मुंडन, 
यशोपवीत, विबाह श्रौर मृत्यु प्रघान हैं। इनमें भी प्रथम दो संध्कारों फी प्रया श्रव 
नहीं है। अतः आजकल शेष पाँच एंस्कार ही प्रधान रूप से संपादित किए जाते हैं! 
विभिन्न संस्कारों के अवसर पर ख्ियाँ अ्रपने कोमल फंठ से गीत गा गाकर 
छनमन फा श्रनुरंजन फरती हैं। पुत्रजन्म तथा विवाह के श्रवसर पर गाए जाने- 
बाले गीतों में उत्ताइ तथा उल्लास की मात्रा श्रघिफ होती है। पुत्री फी विदाई 
तथा मृत्यु संबंधी गीत बड़े दी ममस्पर्शी तया छुदयविदारक होते हें। फ़िसी प्रिय 
व्यक्ति, पति या पुत्र की सृत्यु के पश्चात्‌ उसकी र्ली या माता मृत आत्मा के 
गुणों का वर्णन फरती हुई रोती तथा विलाप फरतो है। इउ प्रकार इन गीतों का 
करण ऋंदन पापाणद्वदय फो भी पिघलाने में समय है ! 


( आ ) रसानुभूति की प्रणाली से विभाजन--लोकफविय्यो ने गौतो में 
विभिन्न रखें की अ्रभिव्यक्ति बढ़ी सुंदर रीति से फी है। लोक्यीतों में श्रमेफ रखें 
की जो अविरल धारा प्रवाहित होती है उसका खोत फदापि सूख नहीं सफ्ता। 
यो तो इन गीतों में समी रसों की उपलब्धि होती है, परंव निम्नलिप्तित पाँच रसों की 
ही प्रधानता पाई जाती है : 

१. हटँंगार 
२. फरुणा 


हु प्रश्नाविर्नी 
है, वीर 


४. हास्य 
५. शांत 


आंगार रस के अंतर्गत विशेषकर पुत्र॒जन्म; जनेऊ, विवाद, वैवाहिक परिहास, 
कजली तथा भूमर के गीत आते हैं। सोहर के गीतों में गर्मिणी जी की शरीरयश्ट 
का सजीव चित्रण उपलब्ध होता है। गर्मिणी होने पर स्लियों का शरीर पीला पढ़ 
जाता है; पयोधर स्थूलता को प्रात करते हैं परंठ श्रन्य अंगों में कृशता आ जाती 
है। लोफफवि ने 'दोहद? का वर्शय भी इस अवसर पर किया है। भूमर के गीतों 
फा शरीर ओर श्रात्मा दोनों ही शइंगार रस से श्रोतग्रोत हैं। संभोग ंगार तथा 
प्रशयलीला फी मधुर श्रमिव्यंजमा इन गीतों में की गई दे जिसे पढ़कर सद्दृदयों के 
हृदय में गुदगुदी उल्नन्न हुए बिना नहीं रहती । राजस्थानी लोकगाया 'ढोला मारू 
रा दुद्य! तथा पंजाब फी सुप्रसिद्ध प्रेमगाथाएँ 'सोइनी और महदीवाल” एबं 'हीर 
रॉक! में संभोग 'ंगार फी मधुर झाँकी देखने को मिलती है। 


पुत्री फी बिदाई ( गौना )) जैंतसार, निगुन, पूरबी, रोपनी तथा सोहनी 
आदि गीतों में फरण रस की मंदाकिनी मंद मंद ग्रति से प्रवाहित होती 
दिखाई पड़ती दै। पुत्री की बिंदाई का श्रवसर बड़ा द्वी दुःखदायी होता है। इस 
समय श्रनेफ चैयंशाली व्यक्तियों फा बैय्य भी करण रस के प्रबल प्रवाह में बह जाता 
है। गौना के गीतों में फदण रस बरसाती नदी की भॉोंति उमड़ता दिखलाई 
पड़ता है। जॉता के गीते में विरहिणी ल्लियों का श्रातेनाद सुनाई देता है। 
राजत्यानी 'कुर्जा? के गीतो के संबंध में भी यही बात समभझनी चाहिए, | 


लोकगाथाओं में बीररस फी योजना फा प्रद्चुर अवसर उपलब्ध द्ोता है। 
जगनिक लिखित आ्राल्हा फी मूलगाया में प्रवल पराक्रमी आल्दा और ऊदल की 
वीरता का वर्णन किया गया है। आज भी 'आल्टा! फा जो पाठ (टेक्स्ट) प्राप्त होता 
है उसमें वीररस मूर्तिमान्‌ रूप में हमारे सामने आता दै। अ्रत्दैत जोश में श्राकर 
जब ताल स्वर से श्राल्दा गाने लगते हूँ तन्र फायरों फी भी भुभाएँ फड़फने लगती 
हैं। विभयमल, सोरठी, लोरकी आदि गाथाओ्रों में भी बीररस कूढ कूटफर 
भरा हुश्रा है | 


लोफगीतों में दवास्यर्ख की मात्रा श्रपेक्ञाकत कम पाई जाती है। वैवाहिक 
परिद्दास के गीतों में द्वास्यस्स फी सधुर व्यंजना हुई दै। भूम भूमकर गाए जाने- 
वाले 'भूमर” गीतों में भी द्वा्य का पुठ उपलब्ध होता है। ब्रश्व में प्रचलित 
“दफोसलों! में ऐसी अ्रसंबद्ध बातें कही जाती ई बिन्हें सुनकर हँसी आए, बिना नहीं 
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रहती । भज्नन, निगुंन, दुलसी माता, गंगा माता आदि के गीतों में शातरस 
पाया जाता है | 


(६ ) ऋतुओं तथा घ्तों के ऋ्रम से विभाजन--लोकगीतों का यदि 
विवेचन किया जाय तो उनमें से अधिकांश गीत किधी न किसी ऋतु श्रथवा त्योहार 
से संबंध रखनेवाले मिलेंगे। वर्षा, वछंत आदि ऋतुप्रो के श्राने पर बनता के 
मन में जिस नवीन उल्ास एवं उसंग का संचार होता है उसकी श्रमिव्यक्ति लोक- 
गीतों में सम्यकू रूप से उपलब्ध होती है। श्राल्हा विशेषकर वर्षा ऋढ में गाया 
जाता है। सावन में हिंडोले पर भूलते हुए फबली गाने की प्रथा प्रचलित है। 
फाल्गुन महीने में फ्राय या होली के गीत गाए जाते हैं तथा चैत्र मास में 'चेता? 
यथा “पोर्ट? गीतों फी मधुर स्वस्लहरी पाठकों को श्रात्मविमोर कर दैती है। 

विभिन्न वबर्तों के अवछर पर द्लियाँ विभिन्न गीत श्रपने फल्फ्रंठ से 
गादी हैं। श्रावण शुक्का पंचमी को, जो मागपंचमी के माम से प्रति है, 
नाग ( सप॑ ) देवता के ,संबंध में गीत गाए. जाते हैँ। भाद्रपद कृष्ण पक्ष की 
चतुर्थी को 'बहुरा! फा बत किया जाता है। कार्तिक शुक्ल द्वितोया फो 'गोधन? फी 
पूजा की जाती है तथा इसी पक की षष्ठी तिथि को संतानहीन स्त्रियों “छठी माता? 
का शत फरती हूं। राजस्थान में (तीज! तथा “गनगौर! त्योहार ख्तरियाँवडे 
उत्साह से मनाती हैँ | इन सभी अ्रवसरो पर वे विभिन्न प्रकार के गीत गाती हैं । 


(६ ) विभिन्न जातियों के गीत--ऊछ ऐसे भी गीत हू जिन्हें केवल कुछ 
विशेष जाति के लोग ही गाते हें । उदाइरण के लिये ब्रिर॒ह्या को लिया जा सकता है। 
यह श्रद्दीर जाति के लोगों फा राष्ट्रीय गीत है। ये लोग जिस लय शोर मावमंगी के 
साथ यह गीत गाते हैं, संभवतः दूधरा फोई नहीं गा सकता | 'पचरा? नामक 
गीत गाने फी प्रथा 'ढुसाघ? नामक अ्रस्वृश्य कही जानेवाली जाति के लोगों में 
प्रचलित है। नंद लोग गले में ढोल बाँधफर श्राल्द्य गाते फिरते हैँ । मिक्षा 
माँगनेबाले कुछ साधु, जो अपने को साई? कहते हैं, गोपीचंद तथा 
भरापरी के गौत गाने में प्रवीण दोते ह। राजस्थान में ऐसी श्रनेक जातियाँ ईं, 
जैठे धाड़ी, मोवा आदि, निनका पेशा विशेष लोकग्रीतों क्रो या ग्राफर श्रपना 
ज्ीवनयापन करना है | श्रतः ये गीत उन जातियाँ को श्रपनी संपत्ति है । 


(3) श्रम के आघार पर विभाजन--फतिपय गीत ऐसे मी उपलब्ध 
होते दें जो कोई विशेष कार्य करते समय गाए जाते हैं। इन गीर्तों का उद्देश्य 
परिभ्रमजन्य क्वाति फ्ो दूर फरना द्ोता दै। खेत में घान रोपते समय छ्ियाँ 
जो गीत गाती ई उन्हें 'रोपनों के गीतः कहते हैं। इसी प्रफार खेत निराते 
समय के सीत “निरवादी! या 'सोहनी? के नाम से प्रसिद्ध हैं। “जैंतसार! उन गीतों 


फप प्रस्तावना 


फी संज्ञा है जिन्हें जाँता पीसते समय ख्त्रियाँ गाती हैं। तेली लोग तेल 
पेरते समय जो गीत गाते याते तन्‍्मय हो जाते हैं वे फोल्हू के गीत फहे 
जाते हैं। आजकल चर्खा के गीत भी उपलब्ध द्वोते हैं. जिन्हे! चर्जे पर सूत 'कातते! 
चुए गाते हैं। इन सभी गीदों को श्रमगीत ( लेबर साँग्स ) का अमिषान प्रदात 
किया गया है क्योंकि इनफा संबंध किसी न फिसो श्रम अथवा फारये से है। 


लोकगीतों के वर्गीकरण फी जो पद्धति गत पृष्टों में प्रस्तुत फी गई है उसमें 
प्रायः सभी प्रकार के लोकग्रीतों का श्रंतर्भाव हो जाता है। कुछ विद्वानों ने अपने 
अपने ढंग से लोकगीतों फो विभाजित करने फा प्रयास किया दै। पं० रामनरेश 
जिपाठी ने अपनी पुस्तक में लोकगीतों का विभाजन ११ श्रेणियों में किया है! । 


भरी सूर्यफरण पारीक ने राजस्थानी गीतों की मीमांसा फरते हुए इन्हें 
उनतीछ ( २६ ) भागों में विभक्त किया दै। भरी भालेराव ये लोफगीतो की केबल 
चाए श्रेणियाँ स्थापित की दूँ? । परंतु ध्यानपूरवक यदि इन विद्यानों के वर्गीकरण 
फी मीमासा फी जाय तो यह स्पष्ट प्रतीत हो जाता है कि इनका विभाजन वैज्ञानिक 
नहीं है क्योंकि इन्हीं के छारा प्रतिपादित एक भ्रेणी के गीतों का दूपरी श्रेणी के 
गीतों में श्रंतर्भाव हे जाता दै* | 


लोकगींतो के श्रेणीविभाग का जो बृक्ष (डाइग्राम ) यहाँ प्रस्तुत किया 
जा रह दे वह वैशानिक है क्‍योंकि लोकगीतो की समस्त विधाएँ इसमें अ्रंतर्भुक्त 
हो जाती हैं। इस देश के किसी भी प्रदेश के लोकगीतों के भेद तथा प्रभेद 
इसके अ्रंतगंत रखे जा सकते हैं। यहाँ पर लोकगीतों के वर्गीकरण फी केवल सामान्य 
एबं स्थूल रूपरेखा ही दी गई दै। उदाहरण के लिये पुत्र॒जन्म के अवसर पर 
अनेक विधिविधान किए जाते हैं जिनके लिये विभिन्न गीत प्रचलित है। परंतु 
उन सभी गीतों को इसी संस्कार के अंतर्गत रखा गया है। स्थानाभाव के कारण 
अधिक भेणीविभाजन संभव नहीं है । 


१ त्रिपाठी : कविताकौसुदी, भाग ४, पृ० ४४ 

२ सयकरण पारीक : राजस्थानी लोकगीत, पृ० २९-२५ 
3 डा० श्याम परमाए : भारतीय लोकसा हित्व, १० ६४ 
डे डा० उपाध्याय : लोकसादित्य को भूमिका, ए० ३३-३४ 
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(२) लोकगाथा--लोकसाहित्य के अ्रंतगत ऐसे भी गीत पाए जाते हैं जो 
बहुत लंबे होते हैं. तथा जिनमें फपावस्तु की ही प्रधानता होती है। इस गौतों को 
लोकगायथा के नाम से अभिद्दित किया गया है। उत्तरी मारत में 'श्राल्हा! फी लोक- 
गाया बड़ी प्रसिद्ध है जिसमें वीररस फा संचार पाया जाता है। पजञाब में राजा 
रसालू तथा राजध्थान में पाबूजी की गाया श्रत्यंत लोकप्रिय है। मध्यप्रदेश में जगद्देव 
फी गाथा बडे प्रेम से गाई जाती है। ये गायाएँ इतनी लंगी होती हैं कि गवैण फई 
कई रात तक इन्हें गाते रहते हैं। यदि इनको साधारण जनता का महाकाव्य फहा 
जाय तो इसमें कुछ भी अत्युक्ति न होगी । इन गाथाश्रों फो लिपिनद्ध फरना बड़ा 
फठिन है । इंगलैंड में श्रनेक लोकगायाएँ प्रचलित हैं जिनमें राबिद हुड से संबंधित 
गथाएँ श्रत्यंत प्रसिद्ध हैँं। संसार के समय फहे जानेवाले सभी देशों ने श्रपने 
राष्ट्रीय चीर्से फी लोफगाथाश्रों फो सुरक्षित रखा है। 


(३) लोककथा--लोकसाहित्य में लोककथाश्रों फा प्रमुख स्थान 
है। मे श्रपनी प्रचुरता तथा लोकप्रियता के फारण अर्ध्यत महत्वपूर्ण हैं। 
गाँवों में जहाँ मनोरंजन के श्राघधुनिक साधन उपलब्ध नहीं हैं वहाँ लोकफथाएँ 
हो लोगों के चित फा अनुरंजन किया फरती हूँ। रात्रि के समय साताएँ 
अपने छोटे छोटे बच्चों फो सुंदर कहानियाँ सुनाकर उन्हें श्रानंद प्रदान फरती 
हैँ । बालक इन कहानियों फो सुनते सुनते निद्रा देवी फी गोद में चले जाते हैं | 
आड़े फी रात्रि में ग्राग के--जिते ग्रामीण भाषा में 'कठ़ड़ा? कहते हैं--चारों श्रोर 
ग्रामीण जन बैठ जाते हैं। उस समय ग्रामस्थविर अ्रनेक प्रफार की रोचफ कहानियाँ 
सुनाफर लोगो के चित्त बहलाता है। खेतों में पशु चरानेवाले चरवाहे 
किसी इक्ष की शीतल छाया में बैठकर छोटी छोटी चुटौली कहानियों द्वारा 
श्रपना समय फाठते हें। अनेक हर्तों, विशेषकर स्त्रियों के श्रत के अवसर पर 
कथा कहने की प्रथा प्रचलित है। भोजपुरी प्रदेश में लड़कियाँ पिड़िया फा अत 
फरती हुईं नियमित रूप से पूरे एक मास तक सबेरे तथा संध्याफाल पिढ़िया फी 
कथा सुनती हँ। प्रातकाल वे यह कषा सुने बिना श्रन्नजलल तक ग्रहण 
नहीं फरती | गाँवों में सत्यनारायण बाबा की कथा अत्यंत लोफप्रिय है जिसे 
मागलिफ उत्सदो के श्रवसर पर लोग सुना फरते हूँ । कहने का श्राशय यह है कि 
लोफभीवन लोफफथाशओं के तानेबाने से बुना हुआ है। 


(४ ) लोकनाख्य--नाटक में गीत, संगीत श्रौर उृत्य फी निवेणी प्रवाहित 
होती है। गीत के साथ सगीत फी योजना बड़ा आनद प्रदान फरती है परंतु इसके 
साथ ही यदि हृत्य का भी सहयोग हुआ तो आनंद की सीमा नहीं रहती । संस्कृत 
के किसी फवि ने ठीक ही लिखा है कि नाटक विभिन्न रुचि रखनेवाले लोगों के 
चित्त के प्रसाधन का अनन्यतम्त साधन है। ग्रामीण जनता नाटक देखकर जित 
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आनंद और तन्मयत्ा का श्रनुभव करती है उतना श्रन्य किसी वस्तु से नहीं। 
उत्तरप्रदेश के पूर्वी जिलों तथा बिहार के पश्चिमी जिल्लों में भिखारी ठाकुर का 
“बिदेसिया! नाटक अत्यंत लोकप्रिय है | ब्बमंडल में रासलौला का प्रदुर प्रचार 
है | हाथरस ( उ० प्र० ) के आतपास नौटंकी का अ्रमिनय कड़ी कुशलता ते 
किया जाता है जिसे देखने के लिये हजारो की संख्या में लोग उपस्यित होते हैं। 
कुमायूँ तथा गढवाल्न में भोड़ा, चैंचेरी, छपेली, छोलिया आदि अनेक लोक्टत्य 
प्रसिद्ध हैं बिनमें आमीण जीवन के विभिन्न दृश्यों का ग्रमिनय प्रस्तुत किया नाता 
है | मालवा में 'मॉच” नामक लोकनाव्य प्रतिद्ध है। गुजरात में 'गर्बा! लोकरत्य 
बड़ा लोकप्रिय है बिधरमें केवल स्लियाँह्टी भाग लेती हैं। इसमें गीत और संगीत 
फा सुंदर सामंजस्य पाया जाता है| गुबराती लोकशाहित्य के झावाय थी भोवेस्चंद 
मेघाणी ने इसे 'गीत, संगीत तथा रृत्यः की जिवेणी कह है। पंजाब का छोंगढ़ा दृत्य 
मनोहरता में श्रप्ना खानी नहीं रखता | इस प्रकार विभिन्न प्रार्तों में लोकनास्य 
तथा हृत्य प्रचलित है । 


(५) लोकसुमापित--प्रामीए। जनता अपने दैनिक व्यवहार में सैकड़ों 
मुहावरों, लोफोक्तियों, सूक्तियों श्रौर सुमापितों फा प्रयोग करती दै। इन मुद्दावरों 
ओर फद्दावतों में चिरसंचित, अनुभूत शानराशि भरी पड़ी है। इनके श्रध्ययन से 
हमारी सामाजिक तथा घार्मिक प्रयाश्रों फा चित्रण उपलब्ध होता है। बुछ ऐसी 
मी यक्तियों उपलब्ध होती हैँ जिनमें नीति संबंधी बातें फही गई हैं। घाप श्ौर 
भडड़री फी वक्तियों में ऋतुविज्ञान की बहुमूल्य सामग्री पाई जाती है। खेती तथा 
वर्षा के संबंध में घाघ फी जो उक्तियाँ प्रसिद्ध हैं उनमें स्वानुभूति की मात्रा श्रत्यधिक 
है। माताएँ बच्चों फो पालने पर सुलाफर मधुर स्वर में गीत ग्राती ई बिन्हें पालने 
के गीत ( क्रैडल सार्स ) फद्ते हैं। बच्चे इन गीतों फो सुनते सुनते सो जाते ई । 
बालकगण अनेक खेल खेलते समय गीत गाते रहते ई बिन्दें 'खेल के गीतः 
कहा जाता है। इन सभी प्रकार के गीतों को 'लोकपुमापित? के अंतर्गत रखा गया 
है। 'प्रकीर्ण साहित्य! की फोटि में भी इनका अंतर्माव किया जा सफता है। 


४, लोकगीतों का परिचय 

(१) संस्कार संबंधी गीत--भारतवर्ष घर्मप्राण देश दे। श्रतः एमारे 
जीवन के सभी इत्य धर्म से श्रोतप्रोद हैं। मारतीय धर्मशाद्धियों ने पोडश संस्कार्रो 
का विघान किया है। गर्भाघान से लेकर मृत्यु तफ फोई न फोई उंल्कार ऐता ही 
रहता है | यथपि पोडश प्रकार के संस्कार बतलाए गए ई तथापि पुत्र॒बन्म, मुंडन, 
यशोपवीत, बविषाह, ग्रौना श्र झृत्यु प्रधान संस्कार मामे जाते हैं। शन श्रवरसुरों 
पर) मृत्यु संस्कार फा छोड़कर, ज्ियाँ भरने मधुर फंठों से गीत गा गाकर श्रपने 
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हृदय फा उछास और आनंद प्रफंट करती हैं। बहाँ इन गीतों में उछाइ और 
प्रसन्नता दिखाई पड़ती है वहाँ मृत्यु के गीतों में विषाद की अमरिट रेखा उपलब्ध 
होती है। यहाँ कुछ प्रतिद्ध संष्कारों ते संबंधित गीतों का संक्ित बणुन 
किया जाता है ; 


( के ) सोहर--पुत्रजन्म के श्रवसर पर गाए जानेवाले गीतों को 'सोहर? 
पहले हैं। कहीं कहीं इन्हें मंगल” मी कहा जाता है। गोस्वामी तुलसीदास जी ने 
भगवान्‌ राम के लन्‍्म के अवसर पर 'रामचरितमानत” में मंगल गाने का 
उल्लेख किया है; 


गावहि. मंगल मंजुलवानी | 
सुनि कलरव कलकंठ लजानी ॥ 


'सोहरः शब्द की उत्पत्ति 'शोभन! से ज्ञात दोती है। भोजपुरी में 'सोहल! 
का श्र्थ (अ्रच्छु। लगना? होता है जो संस्कृत के 'शोभन? से मिलता जुलता है। 
'सोहरए! की निरुक्ति 'सुपघरः शब्द से भी मानी जा सकती दे जिसका अ्रमिप्राय 
सुंदर! होता है। पुत्र॒जन्म के ये गीत 'सोहिलो? के नाम से भी प्रसिद्ध हैं। 

सोहर छंद में निमद्ध होने के कारण ही इन गीतों फा नाम “सोहर? पढ़ 
गया है। द्िंदी में पुत्र॒जन्म के जो गीत उपलब्ध होते हैं. उनमें प्रायः तक नहों होता 
ओर न बे पिंगलशास्त्र के नियमों के श्रतु॒सार ही लिखे गए होते हेँं। गोस्वामी 
तुलसीदास जी ने 'रामललानहछू? में बिन सोहरों फी रचना फी है उनमें तुक के 
साथ ही पिंगल के भी नियमों का पालन किया गया है* | 


पुत्रजमम भारतीय ललनाश्रो की ललित फामनाश्रो फी चरम परिणति है| 
मानी गई भनौतियों का “मनोरम परिणाम दै। इस अ्रवसर पर पास पड़ोस एव 
कुट्ंत फी स्रियाँ, विशेषकर लोकगीतों फी गायिका वृद्धाएँ, एकत्रित होकर, नव- 
प्रदृता त्ली के सुतिकायह के द्वार पर बैठकर, मनोरंजक सोइरों को गाकर, अखूत 
की वर्षा करती हैं। ये गीत बारइ दिनो तक गाए जाते हैं और बालक के 'बरही! 
संश्काए के साथ ही इनकी समाति होती है । 

पुत्र फा पेदा होना मानव जीवन में विशेष उत्सव फा श्रबसर समझा जाता 
है। इस उत्ताह के समय रुत्य और ग्रान फी प्रथा प्राचीन फाल में भी रही है और 
आज भी वर्तमान है। आदिफयि वाल्मीकि ने रामजन्म के अवएर पर गंधर्वों द्वारा 
गाने भ्रौर अ्रप्सराओ्रो द्वारा नाचने का वर्णन किया है : 


$ बालकांड रल्म१६ 
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जगुः कल च गन्धवाँः, नन॒तुश्चाप्सरो गयणाः। 
देव दुन्दभयों नेदुः पुष्पव्ृष्टिथध खात्पतत्‌ ॥ 
सहाकरि कालिदास ने रघु के शुम जन्म के श्रवस॒र पर राजा दिलीप के 
महल्ल में वेश्याश्रं द्वारा रृत्य फरने तथा मगल वाद्य बनने फा उल्लेख किया है।। 


सोहरों का प्रधान विषय वमोगश्य्गार का वर्णन है। इनमें स्नीपुरुष की 
रतिक्रीड़ा, गर्भाधान, गर्मिणी फी शरीरयशि, प्रव॒वपीड़ा, दोहद, घाय को बुलाने 
ओर पुत्रज्न्म की चर्चा पाई जाती है। गर्भवती सनी जिन अभिलपित वस्तुश्रों फो 
खाने को इच्छा फरती दै उन्हें “दोहद' कहते हैं। कालिदास ने सुदक्षिणा के दोहद 
का बड़ा रोचक वर्सन प्रस्तुत किया है* | लोकगीतों में दोहद का उल्लेख अनेक 
स्थानों पर हुआ है और पति उसकी पूर्ति करता हुआ्रा पाया जाता है। वह श्रपनी 
आसन्नप्रसुषा झ््री से पूछुदा है कि ठम्हें कौन सी वस्ठु भोजन में श्रच्छी लगती है। 
इसपर उठी र्री उत्तर देती है कि मुझे चावल फा भात, श्ररहर फी दाल, 
रोहू नामक मछुली श्रौर तिचिर का मास स्व्रादिष्ट लगता है। इसके श्रतिरिक्त नीबू, 
केला और नारियल भी मुझे पसंद है? | 

जहाँ लोकगीतों में पुत्र के पैदा होने पर महान उत्सव ममाया जाता है वहाँ 
पुत्री के जन्म के कारण इनमें विषाद फी गहरी रेखा दिखाई पड़ती है। फोई माता 
फहती है कि जिस प्रकार पुरश्न का पत्ता इवा के भोंके से फाँपने लगता दै उसी 
प्रकार मेरा दवदय पुत्रीजन्म की आशका से काँर रहा है। यही कारण है कि पुत्र 
के पैदा होने पर ये गीत ( साइर ) नहीं गाए जाते | 

सोहर के गीत वरण्य विषय की दृष्टि छे दो भागो में विभक्त किए जा सफते 
हैं; (१) पूर्बवीठिफा ओर (२) उचरपीठिका | पुत्रआमि को लालसा रखनेवाली 
ज्री, गर्भ की बेदना से व्याकुल तरुणी, वधू के मगलसाधन में निरत सास, धाय फो 


+ सुख््रवा मगलतूय॑निल्लना 

प्रमोद नृत्ये सहवारियोंपिवाम्‌ 

न केवल सभननि मांगधी पते 

पथि व्यृम्मस्त दिवौक्पामपि ॥ --रघुवरा, ३१६ 
२ न मे छिया रांत्तति किद्रिरीण्तित 

स्पृद्वावती बर्त॒ुपु केषु मांगी । 

इति रम पृच्छत्यनुवेलमादत 

प्रियास्लीमुत्तरको रलेखर ॥ खुबरा, --३॥५ 
3 भो० लो० गौं०, माय २, पृष्ठ ४२ 


प्रस्तावनेए 
दे 


दौड़फर बुलानेवाला पति, बालक के उसन्न होने पर घतधान्य मोगनेदाली घाय) 
ये सब सोहर की पूर्वपीठिका के प्रतिपा्य विषय हैं। परत सद्याजात शिशु का ददन) 
भाता का आनंद, सास फी प्रसन्नता, पुन्नोत्पत्ति के अवसर पर अपना सबस्त्र लुटा 
देनेवाले पिता के हर्ष का बर्णन उच्तरपीठिका के अंतर्गत आता दै। 


जैबिली सोहरों फी परंपरा बड़ी प्राचीन दे। इनमें भी दोइद, प्रसवपीड़ा; 
उछाह और आनंद का वर्णन उपलब्ध होता है। परंतु इन गीतों में हंगार रस फ्री 
अपेज्ञा कदण रस का पुट अधिक पाया जाता है। मैयिली भाषा फे सोहर तठुकात 
तथा भमिन्नतुकात दोनों प्रकार के पाए जाते हैं । ब्रज में इन गीतों को सोमर, सोहर 
या सोहिले कहा लाता है। 'सोमर” वद्ध घर है जिसमें नवप्रयत़ा ख्री ( जचा ) 
रहती दै। भोबपुरी में इसे 'उठरि! कहते हैं। श्रतः प्रसृतिकाणइ के उपलक् में 
गाए बानेवाले गीत 'सोमर? के नाम से प्रसिद्ध हैं। भोजपुरी प्रदेश फो ही भोंति 
ब्रज में भी पुत्र॒जन्म के समय विभिन्न श्रवधरों पर गाने के लिये मिन्न भिन्न गीत 
प्रचलित हैं। इन गीतों को प्रधानतया चार भागो में विभक्त किया था सकता है: 
(१) जि के गौठ, (२) छठी के गीत, (१) छगगोदन लुगरा, (४) तगा। जंति तथा 
छुठी के गीतों के भी अनेक भेद पाए जाते है" । 


(ख) मुंडन के गीत--त्रालक के कुछ बडे द्वोमे पर उसका मुंडन संस्कार 
किया जाता है। यह संस्कार पुत्रजन्म के पहले, तीसरे, पॉचवें या सातवें व, 
अर्थात्‌ विषम वर्षों में ही संपन्न होता है। इस संस्कार के पहले बालक के बालों 
को फाटना निषिद्ध माना जाता है। इसे संस्कृत में “्वूडाफर्म' कहते हैं । महाकवि 
कालिदास ने 'गोदानविधि! के नाम से इसका उछ्लेख किया दै४ | गोस्वामी 


तुलसीदास ने महर्षि वशिष्ठ द्वारा राम का चूडाफम किए जाने का वर्णन रामायण में 
किया है | 


फिसी पवित तीयथेस्थान, देवस्थान या नदी के किनारे यह संश्कार संपादित 


किया जाता है। अ्रधिकाश लोग उत्तर प्रदेश के मिर्जापुर जिले में स्थित विध्याचल 
की विष्यवासिनी देवी के मंदिर में अपने बच्चो का मुंडन संस्कार फराते हैं। श्रनेक 


* राकेश - मै० लो० गी०, पृष्ट ४० 
) डा० सत्येंद्र . ज० लो० सा० अ०, बृ० ११२०-१३ 
र२े > ». दिं० सा० बृ० ३०, भाग, २६ 
४ भयास्य गोदानविभेसनन्दर्ं 
विवाइदो हां निसवतेयद्‌ युरः /--खुदशा शश्र 4 
५ चूक कीरइ यढे भाई [-- रा० च० मा०, वालकाढ | 


हिंदी साहित्य का बंदद्‌ इंतिदास घर 


व्यक्ति मनौतियाँ मानकर वहाँ बाते हैं। परंतु नो लोग श्रर्थामाव के कारण बहाँ 
नहीं जा सफते वे किसी नदी के किनारे श्रथवा देवस्थान के पास यह फार्य 
संवन्न करते हैं। मुंडन ओर जनेऊ के अवसर पर बालक की फुआ घन या आभूषण 
के रूप में उपद्वार मिलने की आशा रखती है। अतः इन गौतो में इसका बारंबार 
उल्लेख प्राप्त होता है। 


(ग) यज्ञोपवीत के गीत--यज्ञोपवीत को “जनेऊः भी फ्रह्मा जाता है | 
जनेऊ शब्द वशोप्वीत का दी अ्पभ्रृंश रूप है। इसे उपनयन भी फहते हैं। मन 
ने द्विजो के लिये यज्ञोपवीत फा विधान किया है तथा विभिन्न वर्गों के लिये विभिन्न 
श्रायु तथा विभिन्न ऋतश्रों में इस उंत्कार को रंपदित करने का निर्देश किया है | 
जनेऊ के गीतों में उन विधिविधानों का उल्लेख पाया घाता है लो इस संस्कार में 
किए, जाते हैं । 

बुंदेलखंडी और मैयिली के इन गीतों में माता श्रौर पिता फी प्रसक्षता, 
बालफ फी फुआ का नेग मॉगना श्रौर विदिध विधिविधानों का उल्लेख पाया घाता 
है। हिंदी फी विभिन्न बोलियों के जनेऊ के गीतो में एक ही भाषधारा प्रवाद्दित 
होती है। मैथिली लोकगीतों में जनेऊ के श्रवस९ पर भी बाँध का मंडप बनाने फा 
उल्लेख पाया जात है जो संमवतः अन्यत्र प्रचलित नहीं है | 'लापर परीक्ने? श्र्थात्‌ 
ब्रह्मचारी बालक के सिर के कटे हुए बालों फो श्राँचल में घारण फरने फी प्रथा 
मैपिली तथा भोजपुरी गीतों में समान रूप से वर्णित है | इसके श्रतिरिक्त पलाशदंड, 
मुगछाला श्र मूँन की करपनी धारण करने का उल्लेख मी दोनों में श्रम्िन्न 
रूप से हुआ दे । 

(घ) विवाह के गीत--विवाह मानव णीवन फा सबसे प्रसिद्ध श्रौर प्रधान 
संस्कार है। संसार फी समी जातियों में, चाहे वे श्रर्धसभ्य या श्रसम्य हों। 
यह संस्कार बडे उत्साह के साथ मनाया णाता है। पोफेछर वैल्टरमा् ने श्रपनी 
सुप्रतिद्ध पुस्तक में संसार फी बबंर जातियों में मी यह संस्फार संपन्न देने फा उल्लेस 

क्षय है ।* 

विवाह बडे धूमधाम श्र उत्छाइ के साथ किया घञाता है। निर्धन व्यक्ति 
भी इस श्रवसर पर श्रपनी शक्ति से श्रधिक व्यय फ़र देते ईं! इसीलिये यह 
लोफोक्ति प्रस्द्ध है कि “घन जाय शादी कि बादी? श्र्थात्‌ घन या तो विवाइ में 
नष्ट द्ोता दे श्रथवा फंगडे या मुफदमे में 


१ दिल्ली भाव दप्नन मैरेज, भाण १, २, ह 


प्रस्तावना 
ह्डे 


विवाह के भीत बर और कन्या दोनों पत्चों में समान रूप से गाए जाते ह्दं। 
परंतु जहों बरपक्ष के गीतों में उल्लास उमा पड़ता (दिखाई देता है वहाँ फन्‍्यापत्त 
के गीतो में फरणरस फी मंदाकिनी मंद गति से बहती दृष्टिणोचर होती दे । मोज- 
पुरी प्रदेश में कन्या के घर गाए, जानेवाले गीतों के २४ प्रकार हैँ तथा वरपक्ष में 
शेय गौतों के मेद पंद्रह हैं? । ब्रजमंडल में वैवाहिक अबसरो पर चौबीस प्रफार के 
गीत गाए जाते है । इससे इस संस्कार के समय स्त्रियों के फल्फंठ से ग्रेय इन 
गीतों की प्रचुरता का अनुमान सहज ही में किया जा सफता है। 


सैयिली में विवाह के गीतों फो “लग्नगीतः कहते हैं। इस समय “संमरि? 
नामक गीत भी गाए जाते हैं ह्लो मनोरम एवं हृदयस्पर्शी होते हैं। 'संमरिं! शब्द 
खयंबर फा अ्रप्रंश-है। इन गीतो में सीतास्वयंवर, रक्मिणीहरुण श्रौर 3पा- 
स्वय॑बर श्रादि के गीत प्रसिद्ध है। मैयिली लम्नगीतों फा विषय है पुत्नीजन्म पी 
निंदा) सुंदर वर खोजने के लिये पुत्री की अपने पिता से प्रार्थवा तथा उपयुक्त वर 
न मिलने पर पिता फी परेशानियाँ | म 

राजस्थानी विवाह के गीतों फो 'बनडे! कहते हें जिसका अर्थ दूल्हा! 
होता है । स्थानीय प्रधाओ के फारण इन गीतों के भी अनेक भेद उपलब्ध होते 
हैं, जैसे पीठी, इलदी, मँहदी, सेवरा, घोड़ी, फामण तथा ओदेँ आदि। बर के 
चुनाव के संबंध में राजस्थानी फन्‍्या अपनी भोजपुरी तथा मैथिली बहनों से श्रधिक 
चतुर दिखाई पड़ती हैं । 

(ड) गौना के गीत--गौना! शब्द संस्कृत के 'गमन? फा अ्रपश्रंश रूप है 
जियका श्र्थ पजाना! है | चूँकि इस अवछर पर फन्‍्या अपने पिता फे घर से पत्ति के 
ग्रह फो “गन! करती है अतः इसे 'गौमा? कहा जाता है। कहीं फट्दी फन्या फी 
बिदाई विवाह के दूसरे ही दिन कर दी जाती है। परंतु ब्र फन्‍्या फी इस प्रकार 
विदाई नहीं फी जाती तब उसका गौना किया जाता है ,जो विवाह के पहले, तीसरे, 
पाँचवें या सातवें वर्ष, श्र्थात्‌ विषम वर्ष में संपादित होता है ।_समाज में बाल- 
विवाह फी प्रथा प्रचलित होने के फारण इतने वर्षों के बाद गौनो फरना उचित भी 
था। गोना विवाह के समान ही बड़ी धूमधाम से सनाया जाता है। इस अ्रवसर 
पर बर का पिता अपनी पुत्रवधू को लिवा लाने के लिये प्रायः नहीं जाता क्योंकि 
पुत्रवधू का रंदन सुनना उसके लिये निपिद्ध माना जाता है। 


१ डा० उपाध्याय ; हिं० सा० ब० ३०, थाय १६, पृ० ११४ 
3 ढा० सत्येंद्र : ध्र० लो० सा० भ्र०, पृ० १५१-२११ 


3 पारीक : राजस्थान के लोकगीत, भाग १, पूर्दा्, ६० १६० 
3 बह, ६० १६० 


हिंदी साहित्य का बृहद्‌ इतिहास हट 


मियिला में गौना के गीतों को 'तमदाउनि! कहते हैं। इन गीतों में पुत्री 
के प्रति माता और पिता का प्रेम उमड़ा पड़ता है। पुत्री के सतत अश्रुपात से 
नदियों में बाढ़ तफ ब्रा चाती है!। राजस्थानी माषा में गौना के गीतों फो 'श्रोलूः 
कहा जाता है। इनके भाव इतने फरुण होते हैं कि इन्हें सुनकर हृदय यामफर 
आप, रोफना फठिन हो जाता है। स्ियाँ इन गीतों को गाती हुईं रोने लगती हैं | 


(च) झत्युगीत--म्रृत्यु मानव जीवन का अंतिम संस्फार है ) यह संसार के 
समय या श्रसम्य सभी जातियों में फिसी न किसी रूप में मनाया जाता है। मत्यु- 
गीत प्रधानतया दो प्रकार के पाए जाते हं। एफ में तो मृत व्यक्ति के गुर्णो का 
वर्णन होता है और दूसरे प्रकार के ग्रीतों में उत्की मृत्यु से उत्तन्न हुःखों का 
उल्लेख । यदि फोई बच्चा श्रसमय में ही फालकत्रलित हो गया तो उसकी सुंदरता, 
मोौलापन तथा सरलता फा वर्णन इन गीतों का विषय होगा | यदि परिवार के किसी 
घन कमानेवाले व्यक्ति की मृत्यु हो गई तो उसके निघन से परिवार की होनेवाली 
श्रार्थिक दुदंशा का चित्रण इन गीतों में मिलेगा । इन मृत्युगीतों फो यदि 'श्राशु- 
फविता”? कहा जाय तो कुछ श्रत्युक्ति न होगी क्योंकि स्त्रियाँ अपने प्रिय व्यक्ति फा 
स्व॒र्गंवास होने पर उसके दुःख से उत्न्न दृदय के मार्वो को तत्काल गीतों के रूप 
में प्रकट करती हैं । 

झत्युगीतों की परंपरा बड़ी प्राचीन है। ऋग्द में ऐसे श्रनेक दक्त मिलते 
हूँ जिनमें झृत व्यक्ति के संबंध में दुःख प्रकट किया गया है। प्रेत फी श्रात्मा क्सि 
मार्य से खर्य को जायगी, उसकी रच्छा के लिये कौन रक्षक के रूप में जायगा इसका 
बड़ा ही रोचक वर्णन इन ऋचाओं में क्रिया गया है। झूत श्रात््मा फो संबोधित 
करता हुश्रा वेदिक ऋषि कहता है: 

प्रेहि प्रेष्ठि पथिभ्िः पृव्येम्रिः 
यज्ञ नः पूर्व पितरः परेयुः । 
उभ्रा राज़ाना स्वधया मदन्‍्ता 
यम॑ पश्यासि घदर्ण च देवम ॥ 
-आऋगेद १०१४७ 
रामायण और महाभारत में श्रनेक वीर योद्धाश्रों फी झत्यु पर शोक प्रफट 
किया गया है। परंतु मद्ाफवि फालिदास के कार्यों में मृत्युगीतों ने श्रपने पूरे 
चैमब फो प्रास किया दे। कुमारसंभव में मह्माफवि ने फामदेव के मस्म हो जाने पर 


$ राबेशा ; मैं० लो० यी०, ए० १७० 
3 पारीक : रा० लो० गी*, मांग १, ९०७ दर 


ध्पू प्रस्तावना 


रतिबिलाप का जो प्रसंग उपस्यित किया दै वह पाषाणहददय फो मी पिघला देने फी 
चमता रखता है। रति मदन के विभिन्न गु्ों फा चर्णन करती हुई दुश्ख फी 
अधिकता के फारण संशादह्वीन हो जाती है। जब उसे होश होता है तन्र वह विलाप 
फरती हुई कहती है : 


मदनेन बिना कूता रतिः 

क्षणमात्र किलर जीवतीति में । 
चचनीयमिद च्यवस्थितं, 

रमण | त्वामनुयामि यद्यपि॥ 


अपने प्राणप्रिय पति फी झत्यु पर करण ऋदन करनेवाली रति फा जो चित्र 
कविकुशगुर ने खींचा है बह बड़ा ही मर्मसर्शी है; 
अच्च खरा पुनरेव विहला। 
वसुधाइ5लिज्ल्‍डन धूसरस्तनी । 
विलज्ञाप. विकीमूर्ध जा, 
समदुः्खामिव कुर्बती स्थलीम॥ 
इसी प्रकार इस महाफवि ने इदुमती फी श्रकाल मृत्यु पर मद्दाराज अ्रज के 
द्वारा शोक की जो अ्भिव्यंजना फराई है वह संसार के साहित्य में श्रपना सानी 
नहीं रखती । ग्रज विलाप फरते हुए. फहदते हैं कि निदंय मृत्यु ने हंदुमती का रण 
पर मेरी किस वस्तु फो नष्ट नहीं कर दिया अर्थात्‌ आन मेरा स्वस्व लुठ गया । 
गहिणी सचिवः खखी मिन्न।, 
प्रियशिष्या ललिते कलाबिधौ!। 
करुणा विमुखेत दझुत्युना, 
हरता त्वां बद किन्न मे हृतम्‌॥ 
महाकवि बाण ने दषचरित में महाराज हपवर्धन फी बहन राज्यश्री के 
पति फी झुृत्यु के उपरात इस प्रकार के गीतों के गाने का उल्लेख किया है| 
भारतीयों का दृष्फोण मृत्यु में भी मंगल की भावना की ओर रहता »है। श्रतः 
संस्कृत साहित्य में इस प्रफार के गीतों का प्रायः अ्रमाव पाया जाता है। 
५ रंठ उदू साहित्य में रृत्युगीत या 'शोकग्रीत? काव्य की एक विशेष विधा 
या वर्णुनपद्धति माना जाता है जिसे 'मर्सियाः कहते हें । उदूं साहित्य में 'म्तिएः 
बहुत प्रसिद्ध हैं जिनकी गा याफर सुनाने पर ओताओ पर प्रचुर प्रभाव पड़ता है। 


१ झ० भग्रवाल : इपचरिट--एक सास्कृतिक अध्ययन । 
४ 


हिंदी साहित्य का इृद्ठत्‌ इतिहास ३ 


उदू के श्रनीस तथा दबीर आदि कवियों ने मर्तिया लिखने में बड़ी प्रवीणता एवं 
ख्याति प्राप्त की है) | श्रंग्रेजो में भी मृत्युगीत लिखने की परंपरा प्रचलित है बिशे 
“एलेजी! कहते हैं। अंग्रेजी भाषा के प्रसिद्ध फवि ग्रे दी एलेजी मार्वो के वर्णन तया 
हृदय फी अनुभूति फी ब्यंजना में श्रद्धितीय है । 


यूरोपीय देशों में सत्युगीत-यूरोपीय देशों में झल्युगीत फ्री परंपरा 
प्रचलित है। मदाकवि होमर ने इलियड नामक अपने महाक्वाव्य के भ्रंतिम भाग में 
द्वाय की जनता के विलाप का जो ममंसशीं दर्णन क्या है वह सृत्युगीत का प्राचीम 
उदाहरण है। श्रायरलैंड में किसी व्यक्ति की मल के पश्चात्‌ सामूहिक रुप से 
विलाप फरने की प्रथा श्राज भी प्रचलित है। यथपरि इस प्रथा का श्रव धीरे 
धीरे हास हो रहा है। इन विलापगीतों फो 'कीमः फहते हैं। इनफो एफ 
विशेष प्रफार फी लय में गाया जाता है। इन गीतों में मृत व्यक्ति के गुर्णोंफा 
वर्णन होता है तथा श्रपने परिवार के लोगों को छोड़कर चले जाने के लिये उसे 
उलाइना दिया जाता है। ऐसे श्रवसर पर रोनेवालीो प्रायः पेशेबाली प्लियाँ होती 
हूं जो उच्च स्वर से मृत व्यक्ति के गुणों फा बर्णन परी हुई चिल्लाती है। | 


दक्षिण इटली के निवासी शोक्गीतों के लिये एक विशेष छुंद फा प्रयोग फरते 
हैं। वहां र॒त्यु के समय रोनेवाली सावंजनिक ज़ियाँ ( पब्लिक बेलसं ) होती हू 
जो द्रव्य देफर इस फारये के लिये बुलाई जाती हैं। रोने का यह पेशा परंप्ररगत 
होता है अर्थात्‌ माता फी मृत्यु के पश्चात्‌ उसकी पुत्री इस कार्य फा संपादन परती 
है। फार्धिका द्वीप में भी यह प्रथा उपलब्ध होती है?। 


हिंदी के लोकसादित्य में मृत्युगीत बहुत कम पाएं बाते हैं। यथपि 

प्रिय व्यक्ति की सृत्यु के समय रुदन फरती हुई ज्ियाँ दुछ गाती श्रवश्य हूँ परंतु 
- वह प्रथा के रुप में प्रचलित नहीं है। उसे दुखिया के हृदय का उद्गार मात्र फटा 
जा सकता है । ब्रज में चढ़वेंदियों में झत्यु के श्रवठर पर छ्ियों द्वारा जो विलाप 
किया जाता है बह संगीतात्मक होता है। उसमें एक लय शेती है श्र यह श्रर्य से 


युक्त पाया जाता है | 


१ ढा० रामवावू सतसेना : उदूं साहित्य का इतिद्ास । 

२ काठटेस एमेलिन मार्टिनेंगो : दि सट्डी भाव पोक सं ग्से, पृ० २७१ 

3 इसके विशेष वर्णन के लिये देखिए--मै रिया छो च : डिझ्हनरी भादू फोइणोर, भाण २ 
बृ6 ७५४ 

ह दा० सा्येंद्र : ब० लो० सा* भ०, पृ» २१२ 


5 प्रस्ताचनों 


भोजपुरी प्रदेश में जब कोई पुरुष मर जाता है तब घर फी ल्लियोँ, विशेषकर 
उसकी धर्मप्ती, उसके विशिष्ट गुणों का उल्लेख फरती हुई रोती है। इन गीतों में 
सृत व्यक्ति के न रहने से उस्तन्न होनेवाले भावी दुःखों फा वर्णन होता है। यदि 
मृत व्यक्ति श्रधिक द्रव्य फमानेवाला हुआ तो 'विषाद तथा झुदन की मात्रा और 
अधिफ बढ़ जाती दे । यह विलाप बढ़ा ही दृदयद्रावक होता है! | 

सी० ई० गोमर ने नीलमिरि फी पहाड़ियों में तिवाउ फरनेवाली बड़ागा 
जाति के मृत्युगीतो का उल्लेख फिया है जिसमें प्रेतात्मा के सभी हुगुंणों का वर्णन 
उपलब्ध होता है | इस प्रकार म॒ृत्युगीतों फा प्रचार तथा महत्व श्रन्य गीतों की 
अपेक्षा कुछ फम नहीं है। 

(४) ऋतु संबंधी गीत-- 

(के ) कजली--लोकगीरतों में कजली का एफ विशेष स्थान है। इसकी 
विशेषता यह है कि इसे पुरुष तथा स्त्रियों दोनों समान रूप से गाती हैं | मिर्नापुर 
( उ० १० ) में फन्नली के दंगल हुआ फरते हैँ जिनमें स्री ओर पुरुष दोनो भाग 
लेते हैं। इस दंगल में दो दल द्वोते हैं। एक दल प्रश्न फरता है और दूसरा उसका 
उत्तर देता है। यह क्रम कई राव तक चलवा रहता दै। सावन को सुहाबनी रात 
में जब गवैद इसे गामे लगते हैं तो एक समाँ बंध जाता है। जिस प्रकार 


रामनगर ( वाराणसी ) फी रामलीला प्रणिद्ध है उसी प्रफार मिर्नापुर की कजली 
विज्यात है; 


लीला रामनगर की भारो, 
फजली मिर्जापुर सरदार। 


मिथिला में फजली से मिलता जुलता गीत “मलार? है। मल्लार पावस 
ऋत में त्ली ओर पुरुष दोनों गाते हैं। लेकिन दोनों के गाने के ढंग प्रथक्‌ 
पृथक हं। स्लियाँ इन्हें गाते समय फिसी साजबाज फी सहायता नहीं लेतीं। 
हिंडोले पर बैठकर वे संमिलित स्वर में इन्हें गाती हैं? | राजस्थान में तीज के 
अवछ( पर हिंडोले के जे। गीत गाए जाते ह वे इसी फोटि में आते हैं*। एक 
रागस्थानी गीत में कोई पुत्री अपनी माता से कहती है कि 'ए माँ ) च॑पा के बाग 


* डा० उपाध्याय : लोकसाहित्य की भूमिक्ता, ६० ५६ 

२ गोमर : फोक साग्स आाव्‌ सदने इंडिया] 

3 राकेरा : मैदिल्ली लोकगीत, ६० २६३ 

४ पारीक : राजस्थानों लोकगीत, भाग १, पूर्वोर्य, ए० ८४-ब५ 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास श्द्द 


में भूला डाल दो | नवेली तीन झआ्रा गई है। मेरी सदेलियों के घर में हिंदोले हैं 
परंतु मेरे घर में नहीं है। मैं श्राज भूला भूलने गईं तो मुझझे किसी ने नहीं 
भुखाया! ।! कजली का वरणय विषय प्रेम है। इसमें ऋंगार रस के उमयपक्त संभोग 
तथा वियोग की राँकी देखने को मिलती है। 

(ख) होत्ती--शेली हमारा सबसे लोकप्रिय तथा प्रसिद्ध त्योहार है। इसे 
चारो वर्णों के लोग बडे प्रेम तथा उछाह से मनाते हैं। चूँकि यह फ्राह्गुन 
महीने में मनाया जाता है अतः इसे 'कगुझ्राः या 'फाग? भी कहते हैं। हिंदी के 
रीतिकालीन कवियों ने राधा कृष्ण के होली खेलने का बड़ा ही सबीव चित्रण फ़िया 
है। होली के अ्रवसुर पर गाली गाने फी भी प्रथा है जिन्हें 'फर्वीर! फहते हैं जैले-- 


अररर अररर भशया, सुनल5 मोर कबीर ] 


इन गालियों या गानों फो फ्नीर क्‍यों कइते हैं यह विषय चिंत्य है। ऐसा 
ज्ञात होता है कि फत्रीर की श्रट्पटी 'नियुंग वाणी” तत्कालीन समात्र के लिये 
लोकप्रिय न हो उक्ी | श्रतः कबीर के प्रति सामाजिक श्रवश तथा च्ञोम दिखलाने 
के लिये ही लोगों ने इन गालियों फो कबीर फा नाम दे दिया हो* ] 

मैथिली में होली के गीतों फो 'फाग? कहते हैं । होली के ग्रवसर पर गाए 
ज्ञानेयाले इन गीती की गति; उनकी भाषा का बष और खरों फा सघान श्रत्यत 
मीठा होता दे? | 

उत्तर प्रदेश में होली ढोलक और भाल ( एक प्रफार का बाजा ) के साथ 
गाई जाती दै परंतु राजस्यान में होली गाते समय चंग श्रयवा डफ बचाने 
की प्रथा प्रचलित है जो बहुत पुरानी है। राजस्थान में होली के श्रवप्तर पर 
लड़कियाँ तथा तरुणी स्त्रियों अलकार्रों तथा वर्तरों से सन घजकर) मिल जुलफर गाती 
बजाती, खेलती कूदती और नाचती हैं । इस समय एक विशेष प्रफार का इत्य होता 
है निछे 'लूर' कहते हैं | इस हतय में स्लियाँ एक दूसरे का इ्ाथ पकड़कर गोनाफार 
रूप में माचती हैं। इसे 'लूबर! या 'घूमर! मी कहते हें । 

होली के गीतों में उल्लास तथा आनंद फी श्रमिव्यक्ति हुईं है। इनमें मस्ती 


का भाव पायः जाता दै । 


4 वहीं, ६० ८६ 

२ डा० उपाध्याय : भोजपुरी लोझसाहित्य का भष्ययन। 
3 राक़ेरा + मै थिनी लोकपीठ, ६० २७५ 

४ पारीक : रा० लो० गो०, भाग १, ए० ६६ 


कब्र 


(ग) चैता--लोकगीतों में चैता दृदय की द्वावक्ता दया मनोस्मता में 
अपना सानी नहीं रखता | यह बडे मधुर स्वर में गाया जाता है। सामूहिक रूप से 
उमवेंत स्वर (कोर्स) में भी लोग इसे गाते हैं। लोफगीत के रचविताओं ने अपनी 
कृतियों में फद्दी अपना नामोल्लेख नहीं किया है। परठ भोजपुरी चैता में घुलाफी 
दास का नाम अनेक बार श्राया है। मैथिली में चैता फो “चैतावर! कहते है। 
इनमें बसंत की मस्ती और रंगीन भावनाओं फा श्रनोखा चित्र अंकित फिया गया 
है | कुछ लोग इसे “चैती? भी कहते हैं । 


चैत्र मास में गाए, जाने के फारण ही इन गीतों का नाम “चैता), 'चैती? या 
ध्वैताबरः पड़ा है। चैता में प्रेम का प्रचुर पुर पाया जाता दहै। इनमें संभोग #ंगार 
का बरणन मधुर तथा मार्मिफ शब्दों में किया गया है। लोफकवि ने दापत्य प्रेम की 
गूढ व्यजना इन गीतों मे की है। फोई मिथिला देश की विरदिणी फह रही है 
कि जत्र चेत ( वसंत ) बीत जायगा तब मेरा ( मूखे ) पति घर झाफर क्या फरेगा १ 
श्राप्नवक्ष फी मंजरी में टिफोरे (छोटा फच्चा फल ) निफल श्राएं, श्राम फी 
टहनी टहनी में रस का संचार हो गया परंतु मेरा प्रियतम परदेस से श्रभी 
तक नहीं आया | 


चैती के मीतो फी मधुरिमा श्रद्धितीय है। मधुर रस मे सने हुए इन गीतों 
को सुनकर श्रोता अपनी सुधिबुधि खो देता है। देता के मनोरम गीतों में जो 
आकर्षण दै, को अपील है, जो हृदयद्रावफ्ता है बह श्रन्य लोफगीतो में 
फहाँ यदि लोकगीतों की माधुरी का मजा चखना हो, इनकी मिठास का स्वाद 
लेना हो, तो चेता के गीतो फो सुनिए । 


(घ ) बारहमाला--बारहमाा उन गीतों फो कहते हैं जिनमें किसी 
विरहिणी स्त्री के बारह महीनों में श्रमुभूत वियोगजन्य दु.खों का वर्णन होता है। 
जिन गौतों में केवल छः मासों का वर्णन होता है उन्हे छु मासा और चार महीने- 
वाले फो चौमाता कहते हैं। बारदमाया गाने का फोई निश्चित समय नहीं है परंतु 
से प्रायः पावउ ऋतु में दी गाए जाते है) हिंदी साहित्य में बारहइमासा लिखने फी 
परंपरा प्राचीन है। सुप्रसिद्ध प्रेममार्गी कवि न्ायसी ने मागमति के विरह का वर्णुन 
बारहमाता के माध्यम से किया है! | ऐसा शात होता है कि जायसी से बहुत पहले 
ही लोकगीत के रूप में बारइमासा प्रचलित था। जायसी ने उसी परंपरा का 


$ राकेश : मै० लो० मी ०, ए० २८५ 
३ एच्मादत « नागमतो वियोग खंड । 


हिंदी साहित्य का बहद्‌ इतिहास के 


अनुसरण अपने फाव्य में किया । इस कि ने भागमती का वियोगवर्णन श्रापाढ 
मास से प्रारम किया है और ज्ये'्ठ मास में उसकी समाप्ति फी है। जायसी के 
पश्चात्‌ श्रमेक सत कवियों ने बारइभासा लिखा है लिपमें विरहिणी स््री के दु खो फी 
मामिफ व्यजना उपलब्ध होती है। 

मैथिली लोकगौतों में बारहमासा का प्रशान स्थान है। मिथिला में इनका 
बढ़ा प्रचार है। बेंगला में इन गीतो को 'बारमाशी? कहते हें जो बारहमासा का 
ही रुपावर है | बँगला साहित्य में पल्‍्लीगान में और विजयगुस के 'मनतामगल! में 
बेहुला की 'बारमाशी' का वर्णुन वाया जाता है। भारतचद्र के 'अन्नदामगल! में 
भी बारहसासा उपलब्ध होता है। मैथिली वारहमासा की मॉति बैंगला 'बारमाशी! 
में भी री की विरहजन्य वेदना का चित्रण हुआ है। बारमाशी? की यह विशेषता 
है कि इसमें प्रत्येक मार में होनेवाले अतो का भी वर्णन होता है। 

हिंदी की श्रन्य बोलियों--त्रज, श्रवधी, बुदेलसडी श्रादि--में भी बारहमासा 
पाया ज्ञाता है जिनका वर्ण्य विषय विप्रलभ श्यगार है । 


(३) ब्रह्म संबंधी गीत--भारतवातियों फा जीवन धर्ममय है । प्रत्मेफ मास 
में फ़ोई ने फोइ पर्व या त्योहार आकर हमारी घामिक चेतना फ्रो जाग्रित फरता 
रहता है। इन अ्रवसरों पर स्तरियाँ गीत गाती हैं। विभिन्न मारो में नागण्चमी, 
बहुए, तीज, पिड़िया, श्रद्वेई श्रार्ठे श्रोर ग्रोधन का बत बडे उत्साह से द्ियों द्वारा 
मनाया जाता है। इन पर्वों के श्रवघर पर लोकगीत गाने फी प्रथा है | 


सागपचमी श्रावण शुक्ू पंचमी को मनाई जाती है। गावों में यह 
'नागपचैयाँ? के नाम से प्रसिद्ध दै। इस दिन नागदेवता फी पूजा फी जाती है तथा 
उनके भोजन के लिये फोरे में दूध श्रौर धान फी खौत दी जाती है* | बगाल में 
सर्प पी श्रधिष्ठात्‌ देवी मनसा की पूजा फा प्रचुर प्रचार है तथा इनफी उपायना 
एय॑ स्त॒ति में सैकड़ों म्रथो फी रचना हुई है? | बहुरा का अत भाद्र दृष्ण चतुर्थी को 
किया जाता दै। स्रियाँ इस व्रत फो पुत्र की प्राप्ति के लिये करती हूँ | फातिफ शुद्ध 
प्रतिषदा को गोधन का जत मनाया जाता है । यह 'गोधन! गोवर्धन फा श्रपप्नश रूप 
है जिसकी पूजा का प्रचार प्राचीन मारत में पाया घाता है। पिढ़िया फा मत फातिक 
शुद्ध प्रतिपदा से लेफर श्रगइन शुह्ठ प्रतिपदा तक श्रयाँव्‌ पूरे एक माछ तक मनाया 


$ झा5 उपाध्याय भोजपुरी लोकसाहिय छा अष्यपन । 
३ डा० वोगल प्तरपेंट लोर। 
3 डा० भाशुतोष मट्टाचायें मनसामंगल साहिस्येर श्विद्मात्ता 


ध् पर भस्तावना 


जाता है | यह व्रत भाई की मंगलकासना के लिये उसकी बहन के द्वारा किया जाता 
है । वंध्या ज्ियों पुत्रपराति के लिये कार्तिक शक्ल पष्ठी को 'छुठी माता? का ब्त करती 
हूं | यह बत मिथिला में भी प्रचलित है। इसे 'डाला छठ? मी फह्ा जाता है। 
इन सभी पार्विक अवसरो पर स्त्रियाँ मधुर लोकगीत ग़राती हैं। हिंदी प्रदेश के 
विभि्न छेतरें में पृथष्टू एथर्‌ पर्बों की विशेषता एवं महत्ता है परंतु गीतों के गाने फी 
प्रया सर्वत्र प्रायः समान है। 


(४) जाति संबंधी गीत-विशेष जाति के लोग कुछ विशेष गीत 
ही गाया फरते हैं। उदाहरण के लिये “बिरह्य! अद्दीर जाति के लोगों द्वारा दी 
गाया जाता है। इसी प्रकार 'पचरा? हुसा्धों फी निजी संपत्ति है। प्रिरह्दा को यदि 
श्रद्दीर लोगो का राष्ट्रीय गीत कद्दा जाय तो कुछ श्रत्युक्ति न होगी। अहद्दीर फा 
लड़फा इस यीत को गाने में जितना ही अम्यस्त होता दै बह उतना ही योग्य 
समझा जाता है। लोकगीतों में बिरहय संभवतः श्राफार में सबसे छोटा है । परंतु 
यह बिद्वारी के दोहों के समान छृदय पर सीचे चोट फरता है। अरद्दीर जब अपनी 
मस्ती में आता है तभी इनको गाता है। श्रन्य ग्रीतों के समान इनमें भी प्रेम फा 
घुट प्रचुर परिमाण में पाया जाता है। 


दुसाध जाति के लोग 'पचरा? नामक गीत गाते हैं। जब्न दुसाधों में कोई 
व्यक्ति रोगग्रस्त श्रथवा प्रेतशाधा से पीड़ित होता है तब उस जाति फा कोई बृद्ध 
“पचरा? गाफर देवी का श्रावाहन फरता है और पीड़ित व्यक्ति फो नीरोग फरने 
की प्रार्थना करता है। देवी भक्त फ्री प्रार्थना स्वीकार कर रोगी फो नीरोग कर देती 
हैं। गडेरिया लोगों के मी निज्री गीत दवोते हैं जिन्हें ये लोग किसानों के खेतों में 
अपनी भेड्डों फो 'हिरा? कर बड़ी मस्ती से गाते हैं । गोंड़ जाति के गीतों फो 'गोड्अ! 
तथा फद्दार लोगों के गीतों फो 'कहरवा? कहा जाता है। गोंड लोग विवाह श्रादि 
अवसरों पर लोकदृत्य का भी प्रदर्शन करते हैं जिसे 'गोड़क नाच! कहते ई। ये 
हुडुका! नामक बाजा बनाते हैं। इनफा श्रमिनय बड़ा सुंदर होता है जो 'इर 
बोलाई/ के नाम से गाँवों मे प्रसिद है। तेलियो के गीतों में तैलिफ जीवन का 
वित्रण पाया जाता है। इनके गीतों फो “कोल्हू के गीत? भी कहते हैं। चमारों के 
जातीय गीत बड़े सनोरंजफ होते है जिनमें समाल के ऊपर चुभता च्यंग्य होता है ॥ 


“डफरा? और 'पिपिहरी? नामक वाद्ययंत्रो की सहायता से ये अपने गीतों को भर 
भी दृदयाक्षक बना देते हैं। 


(४) ध्रमगीत ( ऐक्शन सौंग्स )-कोई कार्य करते समय शरीर 
की थफावड मिटाने के लिये जो गीत गाए जाते ई उन्हे भ्रमगीत कहते हैं। इन 
गीतों के अंतर्गत जैंतसार, रोपनी, सोइनी, चर्खा आदि के गीत हैं । 


हिंदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास ७२ 


चक्की में आटा पीसते समय थो गीत गाए जाते है उन्हें 'जैंतसार' या बाँत 
के गीत फहते हैं। इन गीतों में फरुण रस फी मात्रा अ्रद्यधिक होती है। धाँव के 
गीतों में नारीहृदय कौ जो वेदना, जो क़छफ़, जो टीस उपलब्ध होती है वह 
अन्यत्र नहीं मिलती । करुण रस के बितने मार्मिक प्रसंग हो सकते हैं प्रायः उन 
सबकी अ्रवतारण इन गीतों में हुई है। पुत्रहीन तथा पतिविहीन वंध्या एवं विधवा 
ख््री का मार्मिक चिंत्रण इन गीतों में सजीव हो उठा है। 

धान फो खेत में रोपते समय जो गीत गाए, जाते हैं उन्हें 'रोपनी' के गीत 
फहते हैं। खेत में लगी हुई घास निराते समय गाए जानेवाले गीतों फो 
(निरवाही” या 'सोहनी” के गीत कहा जाता है | इन दोनों का वरय विपय ग्राहस्थ 
लीवन का चित्रण है| पतिपत्ी का स्वाभाविक तथा श्रमिन्न स्नेह, दासण सास के 
द्वारा पुत्रवधू फो कष्ट देना, पारिवारिक फलइ आदि का बर्णुन इन गीतों में किया 
गया है! चर्खा के गीतों में आ्राधुनिकता का युट पाया जाता है। इन गौतों में 
चर्सा चलाने से देश की गरीबी दूर द्ोमे तथा स्वराज्य की श्राति का उल्लेख 
पाया जाता है? | 

(६) विविध गीत--भूमर, श्र॒लचारी, पूरबी श्रौर निुन श्रादि ऐसे 
गीत ईैं जिनका अंतर्माव पूर्वोक्त वर्गोकरण में नहीं हो सफता । भूमर के गीतों फो 
स््रियाँ झूम भूमफर गाती हैं श्रतः इन्हें 'भूमर” की संशा प्राप्त हुई है। ये गीत संयोग 
अँगार से श्रोतप्रोत होते हैं। इनके गाने की एक विशेष लय ( ट्यून ) होती है णो 
बड़ी मनमोहफ है | प्रति के परदेश चले घाने पर निःसहाय तथा लाचारी फी 
अवस्था में णो गीत याए जाते हैं उन्हें 'अलचारी? फइते हैँ | इनमें विप्रल॑भ डंगार 
की मात्रा विशेष रहती है। पूर्वी उन गीतें को फइते हैं जो उच्तर प्रदेश के पूर्वी बिलों 
में विशेष रूप से गाए जाते हैं। इन गीतों की भी एफ विशेष लग होती है। 
ये गीत बड़े दी लोकप्रिय हैं। 'निगुन? के गीतों में भक्तद्ृदय की भावनाएँ श्रमि- 
व्यंजित होती है | इन गीतों में फबीरृदास का माम बारंबार श्राता है परंतु इन्हें 
मद्ठात्मा फंत्रीर की रचना स्वीकार नहीं किया जा सकता [ 

देवी देवता संबंधी गाँतों में शीतला माता; गंगा थी तथा दुलठी थी के गाते 
विशेष प्रसिद्ध हैं । बालफों के खेल के गीत, पालने के गीत तथा लोरियों फो भी 
इसी श्रेणी में रखा जा सकता है। बच्चे खेल खेलते समय श्रनेफ गीत गाते 
हैं। थे गीत प्रायः सभी प्रदेशों में समाद रूप से प्रचलित हैं। पररंद्र दुंदेलसंद में 
इसकी संख्या संमव्रतः अधिफ है। लोरी गाने फी परंपरा इस देश में श्रत्य॑त 


१ ढा9 उपाध्याय: भोजपुरों लोशसादित का भध्ययत। 


कदर प्रत्वावता 


प्राचीन फाल से चली श्रा रही है। मद्यमारत में अनेक लोरियाँ उपलब्ध होती ई 
जो श्रत्यंत ममंसपशिनी हैं | अंग्रेजी साहित्य में इनका अनंत भांडार भरा पड़ा है। 
हिंदी की विभिन्न बोलियों में लोरियों फी संख्या श्रनंत है | 

& लोकगाथाओं की समीक्ता 


लोफखाहित्य में लोकगाथाओं का महत्वपूर्ण स्थान है। पाश्त्य विद्वानों ने 
लोकगाया के संबंध में गंभीर तथा विद्वत्तापूर्ण शोध कार्य किया है। इसकी उत्पत्ति 
के संबंध में विभिन्न विद्वानों के मित्र मित्र मत हैं। फैंक सिजविफ, फ्रासिस जेम्स 
चाइल्ड, फीट्रीज तथा गूमर जैसे तलस्पर्शी विद्वानों ने इस विषय फा गंभीर मंयन 
फर अपने सिद्धातों फो ग्रंथाकार प्रकाशित किया दै। लोकगाथा फी कुछ निजी 
विशेषताएँ द्वोती हें जिनका श्रध्ययन अत्यंत श्रावश्यफ है। इसी विषय फी संक्षिप्त 
मीमासा पाठकों के सामने प्रस्तुत फी जाती है। 
(१) लोकगाथा की परिभाषा-- 


( क ) लछोकगाथा ( भैलेड ) की परिभाषा-लोकगाया वह प्रबंधात्मफ 
गीत है निरमें गेयता के साथ ही फथानक फौ प्रधानता हो। अंग्रेजी में लोफगाशा 
के लिये बैलेद शब्द फा प्रयोग किया जाता है। बैलेड शब्द की उत्पत्ति लैटिन 
भाषा के बैलारे ( 88[]876 ) घाहु से मानी जाती है जिसका श्र्थ माचना है। 
राज ग्रेत्स ने लिखा है कि बैलेड का संबंध बैले से है जिसमें संगीत श्रौर रृत्य फी 
प्रधानता रहती है! । इस निरुक्ति से ऐसा शात होता है कि प्राचीन काल में बैलेड 
गाने के अवसर पर सामूहिक रुत्य भी इन्ना करता या। रुृत्य श्रौर गीत इसके 
दो 53 ् ये। बैलेड शब्द का मूल अर्थ या श्रमिप्राय उस प्रबंधात्मक गीत से 
गाजी इत के समय साथ साथ गाया जाता था परंतु कुछ फाल पश्चात्‌ इस र 
प्रयोग किसी भी ऐसे गीत के लिये किया न्ञाने लगा जि सामान्य अगला का एक 
दल सामूहिक रूप से गाता हो। इंग्लैंड के गवैयों ने जब इसका प्रयोग आरंभ 
किया तथ छत्य के साथ इसके सतत साइचये का 

सामूहिण फाये ( रिद्भिफ अप ऐक्शन ) के अर्थ में इसका प्रयोग होने लगा । 
प्रोफेसर फीट्रीज का यह मत है कि बैलेड बह गीत है जो फोई कया कहता हो 
अथवा दूसरी दृष्टि से विचार फरने पर बैलेड वह कया है छो गीतों में कही गई 


१ इट इज कनेबेटेड विय दि बढ 'बैले! ऐंड ओरिजिनलो मेंट 
देज पकापनोमेंट ड डान्सिग, दर लेटर कब ऐनी साम इस हि 


पोरालो ज्वाश्ड | --साडटं ग्रेब्स : दि ग्ति कैलेट, भूमिका ए अूप आर पीधुल 
१० 


£ साग भार रिफ्रेन इटेन्डेड 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिद्वास कर 


न्‍ । दैजलिट ने बैलेड की परिमाषा बतलादे हुए इसे “गीवात्मक फथानक! फटा 
दै* । सुप्रतिद्ध लोक-साहित्य-मर्मश फ्रैंक सिजविक ने अपनी पुस्तक में वैलेड कौ 
परिभाषा बतलाने में फठिनता फा अ्रनुमव करते हुए. इसे अभूत् पदार्थ के गुणों से 
युक्त बतलाया है। उनके विचार से यह फोई ठोस या स्थायी वस्तु नहीं है प्रत्युत 
इसका स्वरूप रसात्मक होने के फारण द्रवरूप है3 | न्यू इंग्लिश डिक्शनरी के 
प्रधान संपादक डा० भरे ने बैलेड का श्रर्थ बतलाते हुए लिखा है कि बैलेड वह 
स्फूर्तिदायक या उत्तेजनापू् कविता है जिसमें फोई लोकप्रिय आख्यान समीव रीति 
से वर्शित हो । प्रसिद्ध अमेरिकन विद्वान्‌ मैकएडवर्ड लीच से बैलेड की परिभाषा 
बतलाते हुए इसे प्रबंधात्मक या श्राज्यानात्मक लोकगीत का एफ प्रफार फहा है" । 
बैलेड फो रूसी भाषा में 'बिलीना!, स्पेनिश भाषा में 'रोमांद!, डेनिश भाषा में वाइस? 
यूक्रेन की भाषा में 'डुमी? तथा सर्वियन भाषा में 'पेक्मी? कहते हैं* | इससे ज्ञाव होता 
है कि संघार की तभी प्रतिद्ध भाषाओं में लोइयायाशों का अखिल विदययान है। 


(ख) लोकगाथा और लोकगोरतों में भेद---ज्ोफगाथा और लोकगीतें में 
प्रधानतया दो प्रकार का भेद है ; (१) स्वरूपगत भेद, (२) विपयगत भेद । स्वरूप" 
गत मेद के संबंध में इतना द्वी फहना पर्याप्त है कि लोकगीत आकार में छोटा होता 
है परंतु लोफगाथा फा आकार श्रधिक विस्तृत होता है। उदाइरण के लिये भूमर या 
सोइर लोकगीत है जो आठ दस पंक्तियों से प्रायः अधिक या बड़ा नहीं होता । परंतु 
लोकगाथा फा विस्तार इजारो पंक्तियों में भी हो उकता है। ग्राजकल जो “प्राह्दा 
खंड? बाजारों में उपलब्ध द्वोता है वह पॉच सौ से भी श्रधिक पृष्ठो में प्रकाशित हुआ 
है जिसमें कई हज़ार पंक्तियों हैँ । राजस्थान फी सुप्रसिद्ध लोकगाया 'दोला मारू 
रा दूहा! के संबंध में मी यही ब्रात उमझनी चाहिए । “राजा रसालू! की पंजाबी 


५ ४ बैलेड इज ५ सांग दैट टेह्स ए स्टोरी, भर, उ टेक दि भ्दर प्वाइंट भाष्‌ स्यू ए, रटोसे 
ओल्ड श्स सांग ) “३० स्क्रा० पा० बै०, भूमिका, १० ११ 

२ इंट इ प लिरिकल नरेदिव 

3 दि डिफिन्‍ल्दी इत्र ड़ डिफाइन दि बैनेड, फार इट हैज़ सम भाव दि झातिदीज भाषु 
ऐन ऐस्ट्रैवट विंग । श्ट इन पसे रियली फ्लृइड, मार रिनिड, नार स्टेटिक -#% छिज* 
विक ; दि पैलेड, पृ० ८ 

४ ए सिंपुल रिपरिटेड पोए्म इन शाटें स्टैजाज श्न हि सम पापुलर रखेरी शत 
ग्रैफिकली टील्ड ।-न्यू इंगलिरा डिझ्रानरी । देखिए वैचेद राष्द का भर्या 

७ ए फासे आयघू नरेटिव फोक साँग | ->डिवशानसी भाफ फोकलोर, माग १, ६० १९६ 

६ वही, पृ० १०६ 


कप प्रेस्तादिनों 


लोफगाया भी बहुत बड़ी दै। उत्तरप्रदेश के पूर्वी जिलों में प्रसिद्ध शोरठी! तथा 
(बिज्ञवमल? की गाथा भी कुछ फम लंदी नहीं है जिसे गवैए लगातार छई दिनों 
तक गाते रहते हैं। अंग्रेजी भाषा में दि जेस्ट आव्‌ राज्िनहुड नामक सुप्रसिद्ध गाया 
इजाएँं पंक्तियों में समाप्त द्ोती हे । 


दूसरा भेद विषयगत है| लोकगीत्तों में विभिन्न संस्कारों ( लैसे पुत्॒जन्म, 

मुंडन, यशेपवीत, विवाह, गौना)) ऋतुओ--बर्षा, वसंत, ग्रीष्म---ओर पर्वो पर गाए. 
जानेवाले गीत संमिलित है जिनमें गाहंस्थ जीवन के सुख दुःख, मिलन विरह, 
हानि लाभ, जीवन मरण आदि के वणुन की प्रधानता उपलब्ध होती है। इन गीतों 
में कही कोई सौभाग्यवती स्री पुत्र॒जन्म के अवसर पर आनंद और उल्लास में मम्त 
दिखाई पड़ती है तो कहीं फोई माता विवाह फरने के लिये जानेवाले अपने पुत्र 
क्षो देखकर अपने भाग्य पर फूली नहीं समाती | फही कोई बिधवा स्त्री पति की 
भृत्यु से चु/खित होकर अपने भागधेय फो फोसती दे तो किसी बंष्या नारी फा करुण 
बिलाय पाधाशहृदर्यों फो भी पिघला देता है। फहने का ग्राशय यह है कि घर के 
संकुचित चेन्र में जीवन फी जिन श्रनुभूतियों का साक्षात्कार मनुष्य फरता है उन्हीं की 
भॉफी हमें इन गीतों में देखने को मिलती दै। परंतु लोकगाथाश्रों फा वश्य विषय 
लोकगीतों से भिन्न है। इसमें संदेह नहीं कि इन गायाश्रों में भी प्रेम का पुट गहरा 

रहता है लेकिन यह प्रेम जीवनसंग्राम में अनेक संधर्षों का सामना करता हुआ्ा 
अंत में सफली भूत होता हुआ दिखलाया गया है। इन लोकगायाओं में युद्ध, 

वीरता, साहस, रहस्य और रोमाच का पुद श्रधिक पाया जाता है। उदाहरण के 

लिये झाल्हखंड” में माढ़ोगढ़ की लड़ाई का वर्णन उपलब्ध होता है तो 'सोरठी? 

की गाथा में रहस्य श्रोर रोमास अ्रधिक हैँ | कहीं कहीं इन गायाओं में अ्रनेक बीर- 

पुरुष लोफबाता या लोफरच्धक के रुप में श्रंकित किए गए हैं। श्रनेक गायाओं में 

सुगलों के श्रत्याचारों से स्तियो की रद्या करने के लिये अनेक स्पामी यीरों ने अपने 

प्राणों फी श्राहुति तक दे दी दै। अंग्रेजी लोफगाथाओं में राबिमहुड लोकरचुक के 


रूप में चित्रित किया गया है जो धनी व्यक्तियों को लूटूकर उनका घन गरीतो में 
बाँद देता था।। 


( भ ) चैल्ेड के लिये 'लोकगाथा? शब्द की उपयुक्तता---अंग्रेणी के 
बैलेड शब्द के लिये लोकसाहित्य के छई विद्वानों ने 'गीतकथा? शब्द फा प्रयोग 
किया दे। | परंतु वर्तमान लेखक की विनप्न संमति में बैलेड के लिये 'तोकगाया? 


१ ही राष्ड दि रिच ड रिलीव दि पुभर। 
* सूयंकरण पारोक ; राजस्थानी लोकगीत, पृ० ७८ ब५ 


हिंदी साहित्य का इहवे इतिदांस ह +्ट 


शब्द का प्रयोग अधिक समीचीन है | डा० ऋृष्णदेव उपाध्याय ने अपने शोपनिर्वंत 
भोजपुरी लोकसाहित्य का अध्ययन में सर्वप्रथम बैलेड के लिये “लोकगाया' 
शब्द का प्रयोग किया है! तथा अन्य विद्वानों ने मी इस शब्द को स्वीकार 
कर लिया है | * 

संस्कृत साहित्य में “गाथा? शब्द का प्रयोग ग्रेय पद ( लिरिब ) के श्र में 
प्राचीन फाल से होता चला आया है। “ग्राया? का अर्थ है पद या गीत श्रौर इस 
अर्थ सें इसका व्यवहार ऋग्वेद के अनेक मंत्रों में पाया चाता है। महझाकविं हल की 
“गायासप्तशती? में सात सौ ग्राथाश्रों का संग्रह किया गया है जो आया छंद में 
लिखी गई हैं| प्रालि साहित्य में भी पद्मात्मक रचना को “गाया! कहते हैं । पालि 
जातफावली में श्रनमेक ग्राथाएँ उपलब्ध होती हैं। वैदिक साहित्य में 'गायिन! 
शब्द' का प्रयोग उस व्यक्ति के लिये किया गया है णो कोई प्राचीन श्राज्यान 
या कथा कहता हो। “गाथा! शब्द से “इन? प्रत्यय करने पर इस पद की 
निष्पति होती है। श्रतः गाया? शब्द का अर्थ हुआ कोई श्राख्यान श्रथवा कया | 
ढिंदी की भोजपुरी बोली में गाथा का अ्रमिप्राय क्रिसी कया या कहानी से उमा 
जाता है. जैसे 'का आपने गाया गबले बाढ़5? श्रर्थात्‌ तुम क्या श्रपनी कहानी 
सुना रदे हो । 

इस प्रकार “गाथा? शब्द में गेयता श्रोर फथात्मकता इन दोनों के तले 
विद्यमान हैं | इस शब्द से दोनों फा भाव योतित होता है | इसलिये ऐसे प्रयंधात्मक 
गीतों के लिये जिनमें कथानक फ्री प्रधानता के साथ ही गेयता भी उपलब्ध होती 
हो, 'लोकगायथा? शब्द का ही प्रयोग नितांत समीचीम है । 


(घ ) लोकगाथाओं की उत्पचि-लोकागायाश्रों फ्री उत्पति के संगंध 
में विद्वानों में वड़ा मतभेद पाया चाता है । विभिन्न यूरोपीय विद्वान इस संबंध में 
अपना विभिन्न मत रखते हैं। इनके छिद्धातों में प्रछुर प्रा्यक्य पाया जाता है| 
किसी विद्वान के श्रदुसार इन लोकग्रायाश्रों की उत्तचि एक सम्रदाय के द्वारा हुई 
है तो कोई इन्हें किसी व्यक्तिविशेष क्री रचना स्वीकार फरता है। दूसरे लोगों का 
यह मद है कि ग्राचीन काल में ये ग्रायाएँ चारणों द्वारा ग्राई जाती यीं श्रताः इनके 
निर्माण में उनका द्वाथ श्रवश्य रह होगा । लोफताहित्य के कुछ मममश किसी बाति- 
विशेष को दी इसका कर्ता स्वीकार फरते हैं । फहने फ्रा श्रमिप्राय यह कि इस 


4 [हृद्दीप्रचारक पुस्तकालय, कारी, १६६० 
२ ह० सायवत सलितद्ा ? भोजपुरी लोकगाया । 


प्रस्तोवनो 
शक 


संबंध में विद्वानों के विभिन्न विद्धांत म्चलित ई जिनका बर्गीकरण प्रधानतया निम्नां- 
बित छुः ओशियों में किया जा सकता हैः 


(१) प्रिम का सिद्धात--समुदायवाद 

(१) श्लेगल फा सिद्धात--अक्तिवाद 

(३) स्टेंयल का सिद्धात--बातिवाद 

(४) विशप पर्सी का सिद्धात--चारणवाद 

(५ ) चाइहड का सिद्धात--व्यक्ित्वहीन व्यक्तिबाद 
(६ ) उपाध्याय फा सिद्धात--समन्वयवाद 


इन विभिन्न सिद्धातो फी समीक्षा तथा श्नके गुणदोपी फा विवेचन शागे 
प्रस्तुत किया घाता है 


(१) प्रिम का सिद्धांत समुदायवाद--विलियम प्रिम जर्मनी के सुप्रसिद्य 
भाषा शास््र-वेच्ा थे। भाषाविशान के क्षेत्र में इनके द्वारा प्रतिपादित प्रिम फा नियम 
( प्रिम्ड ला ) भ्त्यत महत्वपूर्ण है। इन्दोंने जमंनी फी लोकफड्धानियों फा भी 
संफलन तथा संपादन किया है जो 'प्रिम्स फेयरी ठेहए' के नाम से प्रफाशित हुई है| 
लोफगाथाश्रों के क्षेत्र में शनका श्रनुसंधान श्रत्यंव मोलिक है। इन यायाश्रों फी 
उत्पति के सबंध में इनका एफ विशेष सिद्धात है जिसे 'समुदायवाद! के नाम से 
अभिदित किया जाता दै। ग्रिम का यह निश्चित मत है फि लोफफाब्य फा निर्माण 
आप से आप होता दै। इनके निर्माण में किसी विशेष कवि या रचयिता फा हाय 
नहीं होता | समस्त बनता के द्वारा इनकी उत्पत्ति होती है? | इनका निष्पादन स्वतः- 
संभूत है* । प्रिम फा फयन है कि फिसी लोफकान्य की रखना के संबंध में यह 
सोचना कि उसका फोई विशेष रचविता होगा, नितांत असंगत है क्‍योंकि इनका 
निर्माण स्वतः होता है। ये किसी कवि या चारण के द्वारा नहीं लिखे जाते | 


प्रिम ने इस सिद्धात को बढ़ा भददत्व प्रदान किया है कि लोफगाथाओों फो 
उसत्ति कियो व्यक्ति की फाव्यप्रतिमा का परिणाम नहीं है, प्रत्युत इसके निर्माण का 
भरेय एक समुदाय ( फम्युनिटी ) फो प्राप्त है। जिस प्रकार किसी व्यक्तिविशेष के 
दुदय में इ५ विषाद, सुख दुःख आदि की भावना ज्ञाप्रत होती है उसी प्रकार 


* ही ( भिम) मेनरेंड दैद दि पोष्ट्री भव दि पिपुल 'सिस्स इस्पेहफ'; इट है 
इडिविडुभल पोएट विद्वाश्ड इ्ट ऐंड इज दि प्रोडवट ल्‍्फ!; इट हैज नो 
ओ७ ३० गै०, भूमिका, पृ० ४६-४० भाव्‌ दि होल फोक / --गूमर 


३ रापटेनियप्त जैनेरेरान आप दि बैलेड | 


हिंदी साहित्य का वृषठत्‌ इतिहांस पे 


किसी विशेष समुदाय के व्यक्ति भी विशेष अवसरों पर इन्हीं भावनाओं का श्रनुभव 
करते हैं। किसी उत्सव के समय, किसी मेला के श्रवसर पर, श्रयवा किसी घामिक्क 
पव पर राधारण जनता का समुदाय एकत्र होता है। हर्ष और प्रसन्नता के अवसर 
पर समुदाय के इन्हीं लोगों ने एक साथ मिलकर इन गायाओं की रचना की होगी। 
प्रिम के पिद्धात का सक्तेप में श्राशय इस प्रकार है; 


मान लीनिए, किसी सामाजिक अवसर पर कुछ व्यक्ति एकम्रित हैं। उमी 
आनंद में निमम हैं। इ्षोन्माद की परिस्थिति में उनमें से कियी एक से गीत की 
किसी एक फड़ी को बनाकर गाया। दूसरे व्यक्ति ने उसे दूसरी फड़ी कोड़ दी 
श्र तीसरे व्यक्ति ने तीसरी कड़ी फी रचना फी । इस प्रकार कुछ समय के पश्चात्‌ 
सामूहिक रूप से एक गीत तैयार हो गया | यतः इस गीत या गाथा के निर्माण में 
प्रस्तुत समुदाय के सभी व्यक्तियों का सहयोग प्राप्त है, इसकी रचना सभी व्यक्तियों 
के सामूहिक प्रयास का परिणाम है, श्रतः इसे किसी व्यक्तिविशेष की रचना महीं 
कह सकते | यह समस्त समुदाय फी कृति मानी जायगी, न कि किसी बिशेष व्यक्ति, 
कवि या रचयिता फी रचना होगी! | 


श्रानकल भी ऐसा देफने में श्राता है फनली गानेवाले व्यक्ति दो दर्लों में 
विभक्त हो जाते हैं। प्रत्येक दल में श्राठ दस व्यक्ति होते हैं। पहिले एफ दल फा 
एफ व्यक्ति कजनी की किसी कड़ी को तत्काल बनाकर सुनाता है। पुन, दूधरे दल 
फा फोई व्यक्ति उसके उत्तर में एक नई कड़ी तुरत बमाकर गाता है। पिर प्रथम 
दल का व्यक्ति तीपरी कड़ी का निर्माण फरता दै। पुन, दूसरे दल फा फोई गवैया 
उसमें स्वनिमित चौथी कड़ी जोड़ देता है। इस प्रफार यह सामूहिक गान फा 
क्रम घर्दों, और कभी रात रात भर, चलता रहता है। इस रीति से कजली के 
अनेक गीत बनकर तैयार हो जाते हैँ । परत इन ग्रीतों के विपय में यह्ट फना 
मितात श्रसंगत द्वोगा कि श्रमुक फजली फो अ्रमुक व्यक्तिविशेष मे बनाया है क्योंकि 
इनका निर्माण समस्त समुदाय के सहयोग से सपन्न हुआ्रा है । 

प्रिम के ,मतानुसार बिस प्रफार इतिद्वाए का निर्माण किसी व्यक्तिविशेष के 


हारा नहीं किया जा सकता उसी प्रकार मद्गाफाब्य का मी प्रणयन उमय नहीं है। 
सबसाधारण जनता दी प्राचीन घटनाश्रो तथा इतिदर्तों फ़रो फविता फा रूप प्रदान 


$ पट इज इस कंसिरटैंट', ही सेज, डे पिंक भावू करपोनिंग एन पपास्त, फार पटरी एपाप्त 
मर कपोज इटऐेल्फ, मर्ट मेक इटसेहफ ऐंट कैन थी रिटिंड बाए नो पोण्ड! >यूमर ः 


औो० ३० बे०, यूमिका, ए० ५० 


७३ प्रस्तावना 


करती है श्रोर इस प्रकार मद्दाकाव्य फा निर्माण होता है! | प्रिम ने बारंबार श्रपने 
इसी सिद्धात का प्रतिपादन अनेक स्थानों पर किया है। इन्होंने एक दूसरे अवसर 
पर इस विषय को चर्चा फरते हुए लिखा है कि मद्माकाव्यो की रचना किसी विशिष्ट 
व्यक्ति या प्रसिद्ध कवि के द्वारा नहीं को जाती प्रत्युत इनका प्रादुर्भाव स्वतः 
होता है और सर्वताधारण जनता में इनका प्रचार आपसे आप होता दै* | प्रिम 
के मत का सिद्धातवाक्य यह है कि 'जनता लोककाव्य फी रचना फरती है? ।! 
अत; लोकगायाओं फी परिभाषा चलाते हुए ग्रिम ने लिखा दै कि लोकगाथा 
जनता के द्वारा, जनता के लिये; जनता की कविता हैई | 


प्रिम के सिद्धात फा जो विवेचन प्रस्तुत फिया गया है उसमें सत्य का अंश 
प्रचुर मात्रा में उपलब्ध होता दै। परत सभी गीतों तथा गाथाओ्ं के विषय में इस 
सिद्धात का प्रतिपादन करना कि इनका निर्माण व्यक्तिविशेष के द्वारा न होकर 
समुदायबिशेष के द्वारा हुआ दे, समीचीन प्रतीत नहीं होता । 


(२) श्लेगल का सिद्धांत + व्यक्तिवादू--ए० डब्ल्यू० श्लेगल का सिद्धात 
प्रिम के मत के सर्वथा विपरीत है | झ्तः इन्होंने ग्रिप के सिद्धात फा बड़े प्रबल सो 
द्वारा खडन किया है। लोफगाथाओ फी उतत्ति के संबंध में श्लेगल का मत 
“व्यक्तिवाद! के नाम से प्रसिद्ध है। इनके मतानुसार फिसी कविता या गाया का 
रचयिता फोई न फोई च्यक्ति अवश्य होता है। जिछ प्रकार फोई फलात्मक कृति 
फलाकार की अपेक्षा रखती है उसी प्रफार फोई कविता भी किसी कवि की रचना 
का परिणाम होनी है। गगनचुंबी श्रद्टालिफाएँ, अ्रश्नस्पर्शी प्रासाद, उच्'ग फीर्तिस्तम 
फिसी भ्रेष्ट फलाफार के परिश्रम के परिणाम होते हैं। पाषाण पर उल्कीणे सजीव 
प्रतिसाएँ, किसी मूर्तिकलाविशारद की फलाकुशलता प्रमाणित करती है. तथा 
विविध मनोहर रंगों से निर्मित आफर्षक एवं हृदयहारी चित्र फिसी चतुर चितेरे 
की तूलिफा की विशेषता, प्रकट फरते हैं । इसमें संदेह नहीं कि भन्‍्य प्रासाद तथा 
सनोरम भ्रद्मलिकाश्रों के निर्माण में अनेक व्यक्तियों का सहयोग रहता है, फिर भी 


$ 'दविक पोण्ट्रीर, ही डिक्लेयस, 'कैन नो मोर थी मेड दैन दिस्ट्री कैन वी मेड,| इट इज दि 
फोक हिंच पोस इट्स ओवन फ्लड आय पोष्ट्री भोदर फार आफ ईवेंट्स ऐंड सो मिंग 
एवाउट दि एपास ।' --गूमर - ओ० इ० वै०, भूमिका, ६० ४२ 

२ 'एपिक पौण्ट्री!, दी ( ग्रिम ) सेल, “श्ज लाट प्रोल्यूश्ड दाइ पर्टिक्युलर ऐंड रिकास्नाइजढ 
पोए्ट्ख बट रादर सिंस्स अप पेंड स्प्रेड्स एलाग टाइम पमग दि पीपुत्त देमसेलूज, श्न 
दि माडय आज दि पीपुल / >यूगर बदी, भूमिका, ए० ५१ 

3 दि फोक कपोजेज इटसेल्फ । 

४ “दि पोपट्री आव दि पीपुल, बाह दि पीपुल, पार दि पीपुल !! -- गूमर . ओ० इ० बै० 


ईिंदी साहित्य का शृद्टद्‌ इतिहास दर 


उस प्रासाद की निर्मिति में विशेष कलाफार के ब्यक्तित्व की उपेद्षा नहीं फी जा 
सफती । लोफफविता के संबंध में मी यही बात समझनी चाहिए। लोकगाया के 
निर्माण में श्रनेक लोककवियों का सहयोग श्रवश्य रहता है परंतु वह किसी विशेष 
कवि फी ही रचना होती है। अत्यंत प्राचीन काब्यों में फोई उद्देश्य निहित रहता है, 
उसमें कोई योजना द्दोती रै। अतः इस योजना का कर्ता कोई विशिष्ट कलाकार ही 
हो सफता है | 

श्लेगल फा यह “व्यक्तिवादी सिद्धातः समीचीन जान पड़ता है | इस संसार 
में फोई भी कृति अ्रपने निर्माणफर्ता फ्री श्रपेक्ा रखती है) किंबहुना श्स भगत्‌ का 
भी कोई फर्ता स्वीकार किया नाता है। श्रतः लोकगायाश्रों फा रचयिता फोई 
विशेष व्यक्ति होगा इस सिद्धात फो स्वीकार फरने में फोई विप्रतिपत्ति नहीं 
दिलाई पड़ती | 

(३) स्टथल का सिर्दधांत: जातिवाद-लोफगायाश्रों की रचमा के 
संबंध में स्टेंयल के मत फो “जातिबाद! फा नाम दिया जा सकता है। ग्रिम के 
फथनानुसार कुछ व्यक्तियों के सम्रुदाय ( फम्यूनिटी ) द्वारा लोकग्राथाश्रों फी रचना 
होती है । परतु इस विषय में स्टेंपल फा सिद्धात यद है कि फिसी जाति ( रेस ) 
के समस्त व्यक्ति मिलफर लोकगाथाश्रों फा निर्माण फरते हैं। यह्द दिद्धात प्रिम के 
मत से एफ कदम श्रौर श्रागे बढा हुआ्रा है। स्टेंयल के श्रनुसार ब्यक्ति चिर्कालीन 
सभ्यता एवं युग युग के विफास फी परिशति है। श्राधुनिफ फाल में व्यक्ति को 
प्रधानता है। परंठु आदिम जातियों में व्यष्टि के स्थान पर समष्टि की प्रमुखता पाई 
ज्ञाती है। प्रसम्य जातियों में प्रधान भावनाएँ, एपणाएँ और मूल प्रद्ृत्तियाँ समान 
रूप में शी उपलब्ध शेती हैं । जिस वस्तु फा अ्रतुमव फोई एक व्यक्ति फरता है; 
समष्टि भी उसी फा श्रनुभव फरती है | इस परिस्थिति में सामान्य सुलनात्मफ भावना 
के द्वारा भाषा भ्रोर फविता का निर्माण होता ऐै। इस प्रकार लोकगाथा फिठी 


$ ४ पोएम श्मांइ्न आालवेज प पोएट ॥ ए वके भाव भार, ऐज प्जो पोपटो मर्ट बी, हेदर 
गुद भार रैड, शसताश्म ऐन झाटिस्ट, देँढ फार प्रोस्स्स घाद्‌ एनी रीच भार सेस, वो मरद 
देज्यूम ऐन भारिंएट आाष्‌ दि हाइएरट सास । लोजेंट, एपास ऐंड सांग माएट बेल विश्व 
दि पिपुल ऐम देशर प्रापर्टी, बट दि मेकिंग भाजू दिस दर्म वाज नेबर ए क्म्यूनत 
प्रौसेस | ए रटेटनी टावर, भार पनौ जिल्डिंग भाव ब्यूटी सीन्स, इट इज ३, दैठ प दोरट 
आज वहमेन दै वैरीट रटोंस शाम दि देरी ऐंड रेयं दि वाल्स, बट शिश्ाइट् देस एम 
दि ऐदिय घाट झाध्‌ दि भारिखिवट । भाल पोष्ट्रौ रेर्ट्स भपान ५ यूनियन झाण नेचर 
ऐड भार, ईदिन दि भलिएरट पोपट्री, ईैज प परपर ऐंड ए सेन, पड देषरपोर गिर्लास्स डे 
ऐन भारिए्ट । >गूमर ; भो७ ६० ३०, मूमिझा, पृ ४४ 


5] प्रस्तावना 


व्यक्तिविशेष की संपत्ति न होकर संपूर्ण जाति (रेस) की धरोहर या थाती 
होती है! । 

लोक ( फोक ) के निर्माण में समान वंश या जाति का होना जितना 
आधवश्यक है उतना समान भाषा का होना नहीं। यही एकता, जातीयता की यद्दी 
भावना सर्वप्रथम भाषा के रूप में प्रकट होती है, पश्चात्‌ फथाश्रो में, तलश्वात्‌ धार्मिक 
विधिविधानों में और पुनः काव्यकला तथा सामाजिक रीतिरिवाजों में प्रकाशित 
होती ऐ । दूसरे शब्दों में, जन अथया लोककाव्य का निर्माण इन्हीं सूक्ष्म तथा 
रहस्यमयी विधियों से निष्पन्न होता है जिनसे भाधा, फानूम और समाज के नियमों 
फी रचना होती दै* | 


संसार के छोटे छोटे देशों में श्रनेक ऐसी श्रसम्य तथा अध॑सम्य जातियाँ हैं 
जिनके समस्त सदश्य एक स्थान पर एकन होफर उत्सव मनाया करते हैं। ये लोग 
मेले या अन्य सावजनिक उत्सवों पर एकत्रित होकर अपना मनोरंजन करते हैं । 
इस अ्रबरर पर ये सामूहिक रूप से गीत गाते और बनाते जाते हैँ। इस प्रकार उस 
जाति के समस्त सदस्यों द्वारा लोकगाथाओं का निर्माण होता है। 


स्टेंथल का यह उिद्धात किसी छोटी जाति के विषय में तो समीचीन हो 
सकता है परंतु फिसी बडे देश फो बड़ी जाति के संबंध में लागू नहीं हो सकता | 
यद्यपि इस मत में भी प्रिम के सिद्धात फी ही भाँति सत्य का बहुत कुछ श्रश 
विद्यमान है परत इसे पूर्ण रूप से स्वीकार नहीं किया जा सफता। इस मत के 
खंडन में भी वे ह्वी तर्क प्रस्तुत किए. जा सकते हैं जो प्रिम के विषय में रखे गए, हैं । 
(समस्त जाति लोकगापाश्रों फा निर्माण फरती है! यह उक्ति उतनी ही हास्याष्पद है 
जितनी 'समग्र जाति शासन करती है! यह उक्ति | जिस प्रकार शासन का संचालन 


१ रटेंवल ट्राएड डु सेट फोथ दि डाकि्टिन दैद ए द्ोल रेस कैन मेरू पीएम्स । दि इडिवीडुअल, 
ही मेंटेंड, श्न दि आउटकम आव_ कलचर ऐंड लाग एजेम आवू डेबलपर्मेट, हाश्ल 
प्रिमिटिव रेसेच शो घिस्ली ऐन ए्पोयरेट आद्‌ मेन । सेन्सेतन, इफल्स ऐंड सेंटिमेंट भरद 
बी काएट यूनिफार्म श्न दि अनपि विलाइज्ड कम्युनिटी--हाट वन फील्स, भाल फील । 
ए कामन कियेरिव सेंडिमें भोज आडट दि साग पेँढ मेइस पोण्टो । नो वन ओवन्स प घढे, 
एला, ए स्टोरी, ए करटम। नो वन ओवन्स ए घाग। --भूमर . ओ० ६० बै०, 
भूमिका, १० ३६-३७ 

२ दिस यूनिदी, दिस रिपिरिद आय रेस, मेनिफेस्ट्स इटसेल्फ फरटं इन रपीच, देन इन मिथ, 
देन इन कस्टम। आफ्टर लाग ट्रेंडशन कस्टम गिव्स बर्थ ड़ ला। इन अदर वर्ड से 
पोष्ट्री भाव्‌ दि पीपुल इन मेड बाई एनी गिवेन रेस भ्र दि सेम मिस्टीग्यिस प्रोसेस हिच 
फाम्स' स्पीच, कल्ट, मिय, कर्म आर ला | -गूमा 7 ओ० ३० बै०, भूमिका, ए० ३६ 

रर्‌ 


हिंदी साद्दित्य का बृहत्‌ इतिहास छर 


कुछ चुने हुए व्यक्तियों द्वारा होता है उसी प्रफार लोकगायाशओ्रों फी रचना कुछ 
विशिष्ट लोककवियों का ही कार्य दै। 


(४) बविशप पर्सी का सिद्धांत ः चारणवाद--त्रिशप पर्सी इंग्लैंड के 
सुप्रठिद्ध गीत-संग्रह-फर्ता थे | इन्होंने उत्त देश के प्राचीन लोकगीठों फा संफलन 
प्रकाशित किया दै जो प्राचीन अंग्रेजी कविता का संग्रह! ( रेलिक्स आ्ाव्‌ एनशेंट 
इंग्लिश पोएट्री ) के नाम से प्रसिद्ध है। इनके इस संग्रह से उस देश के विद्वार्नो 
का ध्यान लोफगीत्तों के महत्व फी ओर आफृष्ट हुआ श्र इधके पश्चात्‌ लोफगीतों 
तथा गायाशत्रो का संकलन एवं संशादन होने लगा। इनकी उपयुक्त युस्तक से 
अनेक विद्वानों फो प्रेरणा तथा प्रोत्साइन प्राप्त हुआ | श्रतएव अंग्रेजी लोकताहित्य 
के इतिद्ास में बिशप पर्सी का स्थान श्रत्यंत महत्वपूर्ण है । 


विशप पर्सी फा सिद्धांत है कि लोकगायाश्रों फी रचना चारण या भारों 
द्वारा की गई होगी | प्राचीन फाल में इंग्लैंड में ये चारण लोग दोल या पारंगी 
(द्वार्प) पर गाना गाते हुए मिक्ठा की याचना किया करते ये | इसके साथ ही ये गीतों 
की रचना भी फरते जाते थे | इन गीर्तों की चारणगीत (मिंस्ट्रेल बैलेड्स) फद्दा जाता 
था क्योंकि इनकी रचना चारणों के द्वारा फी जाती थी छिन्हे (मिग्ट्रलः कहते ये | 
ये चारण लोग इंग्लैंड के धनीमानी व्यक्तियों के दरबार में जीविकोपार्जन के लिये 
जाया फरते ये श्रौर उन्हें स्वरचित फबिता सुनाफर अपनी उदरदरी की पूर्ति किया 
फरते ये । यहाँ इनका बड़ा संमान होता था। इस प्रकार इंग्लैंड में फवि श्रौर 
चारण दो एयफ्‌ व्यक्ति हो गए ये। फाव्यफला की समृद्धि विद्वानों शोर फवियों 
द्वासा होती थी श्रौर लोकगायश्रों फी रचना चारण लोग फिया फरते ये [ 


विश पर्सी ने श्रपनी पुस्तक में संकलित गायाश्रों की रचना के संबंध में 
लिखा दे कि इसमें तनिफ भी संदेह नहीं कि अ्रधिकफाश प्राचौन वीरगाथाश्रों फा 
निर्माण चारणों के द्वारा हुआ होगा । यह समय दै कि छुंदोवद्ध बड़ी बड़ी गायाश्रों 
की रचना साधुसंतों एवं फवियों फी फ्राव्यप्रतिमा के परिणाम हों, परंढ छोटे छोटे 
बर्शुनात्मक गीतों फी सष्टि चारणो द्वारा ही हुईं होगी जो इनफी रचना पर गाया 


१ दम, दि पीए? ऐंढ दि मिस्टेल, भलीं विद भस, विश्म टू परसंत। पोण्ट्री बाज बल्टि- 
बेटेइ ढाई मेन्‌ भाव ऐेटसे “* “बट दि मिस्टेल कांटीन्यूड ए दिप्टिट भआादर भाव मेत्‌ 
फार मेनी वेज भाषटर दि नामंन कास्ट, ऐंट गाट देभ( लाइग्निदुद ब्ष सिविंग 
वरमेज ढ़ दि धापे देट दि दाउमेज आवू दि ग्रेड [--विराप एमी: रेलिसस भाव पत्रों 
अंग्गिरा पोष्टी, सूमिरा, पृ० २४ 


प्‌ प्रस्तावनों 


करते ये! । जाजेफ रिट्सन माभक विद्यान्‌ का भी यही संत दे । इन्होंने अंग्रेजी 
लोकगाथाओं की उत्मचि रानो एलिजाबेय के समय से स्वीकार फी दै। भेजी 
भाषा के सुप्रसिद्ध उपन्यासकार सर वाह्यर रकाठ भी पर्सी के तिद्धात फा समयन 
करते हैं | उनकी समति में चारण लोकगाथाश्रौ के निर्माण में बडे दक्ष थे। 
उनका यह छिद्धात दै कि प्रारभ में गायाओं की रचना चारणों ने द्वी की होगी 
ले फविता श्रौर सगीत दोनो की जामकारी फा दावा रसते थे श्रथवा ये फिसी 
स्वयथभू चारण के समय समय के द्वार्दिक उद्गार होगे*। प्रोफेतर पाल का मत है 
कि मौखिक परपरा के काल में चारण लोग गीतों फी रचना करते ये और जीविका 
की प्राप्ति के लिये इसे गाँवो में गाते फिरते थे । 


भारतवर्ष में भी इन चारणो के द्वारा अनेक लोकगाथाओं की रचना हुई है। 
सुप्रसिद्ध लोकगाथा “श्राहहः का मूललेखक लगनिक चदेलराज परमदिदेव-- 
लिसफा लोकबिख्यात नास परमार था--के दरबार में चारण था। 'रासो? की 
रचना फर सुप्रसिद्ध वीर एथ्वीराज की कीति फो अमरत्व प्रदान करनेवाला 
चदबरदायी भी माठ द्वी था। राजस्यान में अनेफ चारणों ने अपने श्राश्रयदाता 
राजाओं की कीर्ति का गान किया है जो चारणशफाव्य” के नाम से प्रसिद्ध है। 
हिंदी साहिय के वीरगायाकाल में जो अ्रनेक प्रथों फी रचना हुई वह इसी कोटि के 
अत्र्गत समझना चाहिए.। झ्ाज भी भोरखपथी साधु, जिन्हें साई फहते हैं, सारगी 
बज कर गीत बनाते और गाते फिरते हैं। उत्तर प्रदेश के पूर्वी जिल्लों में निवास 
फरनेवाले चारण लोग, जो 'भाट? के नाम से प्रसिद्ध हैं, बारातों मे जाएर तकाल 
ही फाव्य फी रचना फर बारातियों का मनोरजन फरते हैं| परतु समस्त लोकगायथाश्रों 
फी रचना चारणों द्वारा ही हुई होगी, यह फहना फठिन है । 


* आइइैव ने। डाउद देट मोस्ट आाव्‌ दि दिरोश्क बैनेंड्स श्न दिप कलेक्शन वैशर कपोस्ड 
बाइ दिए आर्डर भाव मैन, फार, भ ल्‍दो सम आव्‌ दि लाजर मोट़िकत रोमासेज माइट 
कम फ्राम दि पेन आब्‌ दि माक्स आर आशर्सा येटू दि स्मालर नरेटिब्ज वेभर प्रावेब्ली 


कंपोड वाइ दि सिस्ट्रेल्स छू सैंग देस |--विशप पत्ती रेलिक्त आाव्‌ एनशेंद हग्लिश 
पोण्ट्री, भूमिका, ए० २४ 


* इन द्विन (सर याह्टर स्काट्स ) आश्ज दि मिस्ट्रेल वाज काश्द सफ़िशेंट ड एकाउट फार 
मिड्टेल्दी, हेदर भाव दि बार आर आव्‌ रक्सइअर। 'बैनेड्स', ही रिमाक्स, पे बी 
डक दि व श्राव्‌ सिस््रेल्स प्रोफेलिय दि ज्वाइट आर्ट स झ्राव पोश्टी शेड म्यूजिक 
भार दे मे दी दि आकेजनल श्फ्यूजस भाव सम सेल्फराट बाढः। गम 

बू्‌ डा | --गूमर $ 
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हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास घर 


कुछ चुने हुए व्यक्तियों द्वारा होवा दे उसी प्रकार लोकगायाश्रों की रचना कुछ 
विशिष्ट लोकफवियो का ही फार्य है। 


(४) विशप पर्सी का सिद्धांत : चारणवादू--पिशप पर्सी इंग्लैंड के 
सुप्रसिद्ध गीत-संग्रह-फर्ता ये । इन्होने उठ देश के प्राचीन लोकगीतो का संकलन 
प्रकाशित किया है जो प्राचीन अंग्रेजी कविता फा संग्रहः ( रेलिक्स श्राव्‌ एनशेंट 
इंग्लिश पोएट्री ) के नाम से प्रस्तिद्ध दै। इनके इस संग्रह से उस देश के विद्वानों 
का ध्यान लोफगीतो के भहृत्व की श्रोर श्राकृष्ट हुआ श्रौर इसके पश्चात्‌ लोकगीतों 
तथा गायाओँ फा संकलन एवं संपादन होने लगा | इनकी उपयुक्त पुस्तक से 
अनेक विद्वानों फो प्रेरणा तथा प्रोत्साहन प्राप्त हुआ । श्रतएय अंग्रेजी लोकसाहित्य 
के इतिहास में ब्रिशप पर्सी का स्थान अ्रत्य॑त महत्वपूर्ण है। 


बिशप पर्सी फा ठिद्धात है कि लोकगाथाओ्ं फी रचना चारण या भारदों 
द्वारा की गई द्ोगी | प्राचीन काल में इंग्लैंड में ये चारण लोग ढोल या साशंगी 
(द्वार्प) पर गाना गाते हुए भित्ठा की याचना किया करते थे । इसके साथ ही ये गीतों 
की रचना भी करते जाते ये | इन गीतों को चारणगीत (मिस्ट्रेल बैलेड्स) फह् घावा 
था क्योंकि इनकी रचना चारणो के द्वारा फी जाती थी बिन्हें पमिस्टूलः फहते ये । 
ये घारण लोग इंग्लैंड के घनीमामी व्यक्तियों के दरबार में जीविफोपाजंन के लिये 
जाया फरते थे श्रौर उन्हें स्वरचित फविता सुनाफर श्रपनी उदरदरी की पूर्ति किया 
करते थे। यहाँ इनका बड़ा संमान होता था। इस प्रकार इंग्लैंड में कवि श्रोर 
चारण दो प्रथफ्‌ व्यक्ति हो गए ये । कफाव्यकला फी समृद्धि विद्वानों श्रौर कवियों 
द्वारा दोठी यी और लोफगायश्रों की रचना चारण लोग किया फरते से! | 


बिशप पर्सी ने अपनी पुस्तक में संकलित गरायाओं फ्री रचना के संबंध में 
लिखा है कि इसमें तनिक भी संदेह नहीं कि अधिकाश प्राचीन वीरगाथाश्रों फा 
निर्माण चारणों के द्वारा हुआ होगा । यह समग्र दे कि छुंदोवद्ध बड़ी बड़ी यायाश्रों 
फो रचना साधुसंती एर्व फवियो फी काव्यप्रतिभा के परिशाम हों, पर्व छोटे छोटे 
वर्णुनाव्मक गीतो की सष्टि चारणों द्वारा ही हुई होगी जो इनकी रचना फ़र गाया 


* दत्त, दि पोएठ ऐंड दि मिस्टेल, अलीं विए अस्त, विश्वेम हू परछ्ंत) पोण्ट्री बाज कहिट- 
बेंडेड बाई मेन्‌ भ्राव्‌ लेटे ** * बट दि विस्टेल का्टीन्यूड ६ डिस्टिंद आदर भाव मेत्‌ 
फार मैनी एनेज आफर दि नार्मन काकेरट, ऐंड गाट देआर लाइव्निदुड बाई सिगिंग 
बसेंज दर दि द्वापे ऐट दि दाउसेज आय दि भेट |--विशप पत्ती : रेलिक्स आब पनशेंट 
श्ग्नश पोए्ट्री, भूमिका, एृ० र४ 


प्र अस्तावगी 


करते ये! । जाजेफ रिव्सन मासक विद्वान्‌ का भी यही संत है। इन्होंने अंग्रेजी 
लोकगायथाओ्रों की उत्त्ति रानी एलिजाबेय के समय से स्वीकार फी है। अ्रेंग्रेजी 
भाषा के सुप्रतिद्ध उपस्यासकार सर चाह्टर रकाठ भी पर्सी के सिद्धात का समर्थन 
करते हैं। उनकी संमति में चारण लोकगाथाश्रों के निर्माण में बडे दक्ष थे। 
उनका यह छिद्धात है कि प्रारंभ में गायाओ फी रचना चारणो ने ही फी होगी 
जो फविता और संगीत दोनों की जानकारी फा दावा रखते थे अथवा ये किसी 
स्वयंभू चारण के समय समय के द्वार्दिक उद्गार द्वोंगे* | प्रोफेशर पाल का मत है 
फि मौखिक परंपरा के फाल में चारण लोग गीतों फी रचना करते थे श्रौर जीविका 
फी प्राति के लिये इसे गाँवो में गाते फिरते थे । 


भारतवष में भी इन चारणो के द्वारा अनेक लोफगाथाओं फी रचना हुई है। 
सुप्रसिद लोफगाथा श्राकद्य! फा मूललेखक नगनिक चंदेलराज परमर्दिदेव-- 
जिसका लोकविख्यात नाम परमार था-के दरबार में चारण था। 'रासो! फी 
रचना फर सुप्रसिद्ध वीर पृथ्वीराज की कौति फो अमरत्व प्रदान फरनेवाला 
संदबरदायी भी भाट ही था। राजध्यान में अनेफ चारणों ने अपने श्राश्रयदाता 
राजाओं फी कीर्ति फा गान किया है जो “चारणकाव्यः के नाम से प्रसिद्ध है। 
हिंदी साहिस्य के वीरगायाकाल में जो अनेक प्रंथों फी रचना हुई बह इसी क्षोटि के 
अंतर्गत समभनी चाहिए, । आ्राज़ भी गोरखपंथी साधु, जिन्हें साई" कहते हैं, सारंगी 
बजाकर गौत बनाते श्र गाते फिरते हैं। उत्तर प्रदेश के पूर्वी जिल्लों में निवास 
फरनेवाले चारण लोग, जो 'भार? के नाम से प्रसिद्ध है, बारातों मे जाफर तत्काल 
ही षाव्य फी रचना फर बारातियो का मनोरंजन फरते हैं। परंतु समस्त लोकगाथाझ्रों 
फी रचना चारणों द्वारा ही हुई होगी, यह कहना फठिन है। 


१ आइ दैव नो ढाबट दैट मोस्ट आव्‌ दि दिरोश्क वैनेड्स इस दिस करैवशन वैप्र कपोज्ड 
बाई दिस आर्डर भाव्‌ मेन, फार, भ ल्‍दो सम भाव्‌ दि लाजर मोहिकत रोमासेज माइट 
कम फ्राम दि पेन आब्‌ दि मावस आर आयस' येद्‌ दि स्मालर नरेटिब्ज वेप्रर प्राबेज्ली 
करीज्ड बाई दि मिस्ट्रे्त हू सैंग देम ।--विशप पश्षों -रेलिक्स आब एनशेंट इंग्लिश 
पोए्ट्री, भूमिका, प्‌ृ० २४ के 

* इन दिन ( सर वाल्टर स्काट्स ) भाश्ज दि मिस्ट्रेल वाज काइट सफिरोंट दे एकाउंट फार 
मिख्ेल्ती, हवेदर प्राव्‌ दि बार्डर आर आव्‌ ल्सहेगर । 'बैनेड्स', शी रिमाक्स, भमेबी 
औरिजनली दि बसे आव्‌ मिस्टेल्स प्रोफेसिय दि ज्वाइट आर्ट ये आव पोण्ट्री ऐंड 5 ज्िः 
भार दे मे दी दि आकेजनल श्फ्यूजत आव्‌ सम सैल्फराट बाड़” | _... गूमर ४ ३8 

बै०, भूमिका, ९० ४६ हि मी आग 


दिदी सांद्दित्य का बृदत्‌ इतिहास नी 


(४५) प्रो० चाइल्ड का सिद्धांत : व्यक्तित्वद्दीत व्यक्तिबाद--प्रोफेणर 
चाइल्ड लोक्ष्साहित्य के अधिकारी विद्वान्‌ थे। इनके द्वारा पाँच भागों में संग्रहीत 
तथा सपादित “इंग्लिश ऐड स्काटिश पापुलर बैलेड्स” नामक अंथ इनफो अमर 
कृति है मिछ्से इनकी श्रगाघ विद्वत्ा तथा भगीरथ प्रयास फा पता चलता है | 
लोकगाथाश्रों फी रचना के संबंध में प्रोफेसर चाइल्ड का मत है कि जिस प्रकार 
किसी काव्य फा फोई न फोई लेखक अवश्य होता है उसी प्रकार इन लोकगायाओं 
फी रचना भी किसी व्यक्तिविशेष के द्वारा ही होती है परत उस लेखफ के व्यक्तित्व 
का कुछ विशेष महत्व नहीं होता" | 

व्यक्तिविशेष फ्री कृति होने पर भी; मिन्न मिन्न व्यक्तियों द्वारा गाए. जाने 
के फारण इन गायाओं में परिवर्तन तथा परिवर्धन होता रहता है। श्रतः इनके 
मूल लेखक फा व्यक्तित्व नष्ट या तिरोहित हो जाता है श्रोर ये गाधाएँ बनसामान्य 
फी संपत्ति बन जाती हैं। प्रो० चाइल्ड का मत श्लैगल के सिद्धात के समान ही 
है। अंतर केवल इतना ही है फि प्रो० चाइल्ड लेखफ के व्यक्तित्व फो महत्व प्रदान 
नहीं करते | प्रो० स्टीनट्रप फा भी, जो डेलिश लोकसाहित्य के प्रामाणिक श्राचार्य 
माने जाते हैं, यही मत है। उन्होंने लोफगायाओ के निर्माण में कसी फवि के 
व्यक्तित्व फा जोरदार शब्दों में खंडन किया है। 

लोफगायाओं की प्रधान विशेषताओं फा वर्णन फरते हुए अन्यत यह 
दिखलाने फा विनप्न प्रयास किया गया है कि इनकी रचना में फवि के व्यक्तिय का 
सर्वेया श्रभाव रहता है। बहुत सी ग्राथाश्रों के रचयिताओं फा पता भी नहीं 
चलता । जो गाथाएँ किसी लेफक के नाम से प्रसिद्ध हैं उनमें मी विभिन्न गायपों 
द्वारा इतना 'भ्धिक परिषर्तन फर दिया जाता है कि उनके मूल लेखक फा च्यक्तित्य 
हिप जाता है। प्रो० चाइल्ड गायाओ्रों के रचविता फिसी व्यक्ति फो तो मानते ई 
परंठु उछके व्यक्तित्व फो गाथाओ्ं में प्रतिबंधित स्वीफार नहीं फरते | इसीलिये 
इनका छिद्धात व्यक्तित्वहीन व्यक्तिवाद के नाम से प्रसिद्ध है | 

(६) डा० उपाध्याय का सिद्धांव + समन्‍्वयवाद--लोकगाथाग्ों फी 
उत्पत्ति के सबंध में ढा० इृष्णदेव उपाध्ययय का एक विशेष सिद्धात है जो 
धमन्वयवाद! के माम से प्रस्धिद्ध है। डा० उपाध्याय के मतानुप्तार इन गायाओं 
फी उत्तत्ति के विषय में जिन विभिन्न तिद्धातों का विवेचन पहले प्रस्॒त किया जा 


१ दो दे (वैल्लेड्स) डू नाट राइट देममेलूज ऐज विलियम स्रिम है से , दो ए मैन ऐंड 
नाट ए पोपुल देज क्पोज्ड देम, स्टिल दि भाथर काउदूस फार नर्दिंग, ऐंड श्ट इन नाद 
बाइ मिभर पेक्सिडेंट बट जिद बेटट रीजन दैट दे दैव कम डाउस डु श्रस एनानिमत ! 
जभानेसन साइ्स्तोपीदिया, १८६३ ६०॥ 


5१ प्रश्तांवनों 
चुका है उन सबमें कुछ न कुछ सत्य का अंश विद्यमान है। विभिन्न दृष्टियों से ये 


सभी मत झ्राशिक रूप में समीचीन जान पड़ते हैं। परंतु किसी एफ पिद्धात फो ही 
सच्चा श्रोर प्रामाणिक नहीं कद्दा जा सकता | 


जिन सिद्धा्तों फी चर्चा पहले की जा चुकी है वे सभी फारणभूत हैं। इन 
सत्र का सहयोग इन गायाओं के निर्माण में उपलब्ध होता दै | ये समुदाय रूप से 
इनकी निर्मिति के देतु हैं, इथफ्‌ पृथक नहीं। यह स्वीकार फरने में कितती फो मी 
विप्रतिपति नहीं होगी कि कुछ गीत या गाथाएँ ऐसी हें नो व्यक्तिविशेष फी 
रचनाएँ हं। भोजपुरी चैता या घाँटों के गीतो में इनके रचबिता बुलाकीदास फा 
नाम बारंबार आता है | जैसे-- 


दाख घुलाकी चइत घाँदों गावे हो रामा। 
गाई गाई विरदिन समभझावे हो रामा॥ 
चइत मासे । 


इससे ज्ञात दोता है कि इनकी रचना बुलाफीदास के द्वारा द्वी फी गई होगी । 
इसी प्रकार खेती, कृषि तथा वर्षा संबंधी श्रनेक सूक्तियोँ घाघ और भड्डुरी के नाम से 
प्रसिद्ध: हैं । भोजपुरी कवि मिखारी ठाकुर फा बिदेसिया नाटक और गौत प्रसिद्ध ह। 
बिद्दार के छुपरा जिले के निबासी पं० महेंद्र मिश्र ने ऐसे सैफड़ो गीतों फी रचना 
फी है जो 'पुरबी” नाम से प्रसिद्ध हैं। बुंदेलखंड में 'ईसुरो” नामक लोफफवि के 
फागों का जनता में बड़ा प्रचार है। ब्रन्॒मंडल में मदारी और सनेहीराम के गीत 
बडे प्रेम से गाए जाते हैं । इससे स्पष्ट प्रतोत होता है. कि लोकसाहित्य के निर्माण 


में व्यक्तिविशेष फा--चादहे वह कवि हो या नाटफफ्रार या फधाक्ार--सदयोग 
श्रवश्य रहता दै। 


लोफगाथाओ्रों की रचना में समुदाय ( फम्युनियी ) का भी योग द्वोता है। 
अनेक गीत ऐसे पाए जाते हैँ जिनका प्रचार किसी ज्ञातिविशेष के लोगों में विशेष 
रूप से उपलब्ध होता दै। जैछे श्रद्दीर जाति के लोग बिरहा गाते हैं श्रोर दुसाध 
( हरिजनों की एक जाति ) लोग पचरा। श्रद्दीरों की बारात में बिरद्ा गाने की 
विशेष प्रथा है। इस अवसर पर अच्छे श्रच्छे गवैए जुटते हैं। दो दलो के बीच 
बिरहा गाने की प्रतियोगिता प्रारंभ हो जाती दै। एफ दल का व्यक्ति तत्काल बिरहा 
बनाकर गाता है तथा प्रश्न फरता दै। दूसरे दलवाले मी इसी प्रकार श्रपनी 
आशुरचना के द्वारा उसका उत्तर देते हँ। इस प्रकार जिन बिरहों फी रचना होती 
है उनका रचविता अ्रद्दीरों का समुदाय होता है न कि फोई व्यक्तिविशेष। यही 
बात 'फजली/ गीतो के संर्बंध में भी फह्दीजा सकती है। भूमर तथा सोहर 
( पुत्रणन्म के गीत ) गीतें फो जियो का समुदाय बनाता और गाता जाता है | 


हिंदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास ६६ 


आदिम जातियों ( प्रिमिटिव रेसेज ) में यह प्रथा श्राज भी प्रचलित है कि 
उस जाति के समी व्यक्ति एक स्थान पर एकत्रित होकर गाना गाकर श्रपना 
मनोरजन किया फरते ईं ) कोई व्यक्ति गीत फ्री एफ कड़ी बनाता है तो फोई दूसरी 
फड़ी | तीसरा व्यक्ति तीसरी कड़ी ब्ोड़ता है तो चौथा अ्रगली पंक्ति फा निर्माण 
फरता है ] इस प्रकार पूरा गीत तैयार हो लाता है | इस पद्धति से निर्मित गीतों में 
किसी विशेष कवि या गायक का हाथ न होकर पूरी ज्ञाति फा सहयोग होता है । 
अतः ये गीत समम्त जाति को संउत्ति होते हैं न कि किसी एक व्यक्ति फी | विहार 
राज्य के संयालों श्र मध्यप्रदेश के गोड नाप्तक श्रादिम जातियों में श्रान भी यह 
प्रथा पाई जाती है 


चारणों द्वारा भी श्रनेक गायाश्रों की रचना हुई है। छग्ननिक तथा चंद- 
बरदायी फी श्रमर कृतियाँ इसका प्रत्यक्ष प्रमाण हैं। शबस्थान में तो चारणों के 
द्वारा ग्राथा या फाव्य रचने फ्री परपरा ही चल पड़ी थी। श्रपतरे श्राश्रयदाता 
राजाश्रों की प्रशता में गीतों को रचना फ्रना इन चारणो क्षा प्रधान कार्य था| 
इंग्लैंड में मी राजाओं श्रौर श्रमीरों के दरबार में फिसी फाल में चारणों फी भीड़ 
लगी रहती थी जो श्रपनी पेटपूजा के लिये ही अपने स्वामी फा गुणगान क्रिया 
फरते ये | इन चारणों के द्वारा भी श्रनेक गायाश्रों श्रौर काव्यो फी रचना हुई है; 
मल्ला इसे कौन अस्वीकार कर सकता है। 


आविकाश लोवगायाओं के रचयिता श्रश्ातनामा हैं। श्राज् उनके संतरध में 
इमें कुछ भी ह्ात नहीं है। जिन लोककप्रियो के नाम का हमें पता है उनकी 
रचनाश्रों में कालातर में इतना परिवर्तन श्रोर परिवर्धन द्वो गया है कि उन इतियो 
में उनके व्यक्तित्म फा सर्वेथा श्रमाव दिखाई पढ़ता है | 


इस विवेचन से यह सिद्ध होता है कि पूर्वोक्त प्रत्येक विद्वान्‌ का दिद्धांत 
कतिपय गायाओओं के निर्माण के संबंध में तो समीचीन ठद्दर सकता है परदु उभी 
प्रकार फी गाथाओं के विषय में यह लागू नहीं हो सफता | ढा० उपाध्याय का 
छिद्धाव इन सभी विभिन मतों में समन्वय स्थापित परता है, इसीलिये इसे समन्वय 
बाद! के नाम से श्रमिद्वित किया जाता है। इस छिद्धात के श्रनुसार ये सभी 
( बाँचों ) तिद्धाव एक साय मिलकर लोजगायाश्रों की उत्पत्ति के फारण हैं न कि 
पृथक धृथफ्‌ (देतुः न तु देतय)) | समन्‍्ववयाद फा यह ठिद्धात ही इन लोक्गायाश्रों 
के निर्माण फी समस्या को सुलभाने में समर्थ है। श्रतः डा० इृष्णदेव उपाध्याय 
का सिद्धात ही इस सबंध में श्रधिक समीचीन प्रतीत होता है | 


(ग) जोकगाथाओं को प्रधान विशेषताएँ--ज्ोकसादित् में जो गीत 
उपलब्ध होते ईं उन्हे दो श्रेणियों म विमक्त किया छा सफ़ता है| प्रथम प्रफार के 


द प्रस्तावना 


वे गीत ई जो आफार में छोटे हैं। इनमें फषानक का सर्वथा श्रमाव रहता है। 
गीतास्मकता ही इनकी प्रधान विशेषता है। दूसरे प्रकार के गीत वे हूं जिनमें फथा- 
वस्तु फी ही प्रधानता है। इसके साथ ही वे गेय मी हैं। काव्य की भाषा में यदि 

मा चाहें तो यह फह उफते हैं. कि पहला प्रगीति मुक्तक है तो दूसरा प्रबंध 
काव्य | संस्कार, ऋतु तथा बाति संबंधी समस्त लोकगीत प्रथम फोटि में आते है 
तथा लोरकी, विजप्मल, नयफवा बनजारा, भरथरी; गोपीचंद, सोरठी, दवीर रॉमा, 
रोहनी महीवाल, ढोला मारू, राजा रसालू आदि के गीत द्वितीय फोटि में अंत्भुक्त 
किए जा सफते हैं। ये ल॑वे गीठ लोकगाया के नाम से प्रसिद्ध हैं | इन लोकगायाश्रों 
फी प्रधान विशेषताओं फो प्रभानतया निम्नाकित दस भागों में विभक्त_किया 
जा सफता है; 


(१) रचयिता फा अज्ञात होना । 

(२ ) प्रामाणिक मूल पाठ का अमाव । 

(३) संगीत श्रौर रुत्य फा अ्रभिन्न साइचय । 
(४ ) स्थानीयता का प्रचुर पुठ । 

(५. ) मौखिक परंपरा । 

(६ ) उपदेशात्मकष प्रदचि का श्रभाव । 
(७) अलंकृत शैली फी श्रविध्मानता । 
(८) फवि के व्यक्तित्य फी अ्रप्रधानता । 

(६ ) लंबे फथानक फी मुख्यता । 

(१०) ठेफ पर्दों की धुनराइचि। 


(१) रचयिता का अशात होना--लोकगाथा फी सबसे बढ़ी विशेषता 
है इसके रचयिता फा श्रश्यात होना। उत्तरी भारत में हीर रॉक्का, ढोला मारू, 
विजयमल, सोरठी, गोपीचंद, भरयरी आदि फी अनेक गायाएँ प्रचलित तथा प्रसिद्ध 
हैं परंठ इनके लेलर्फों का भाम अ्रंघफार के गहर में छिपा हुआ है। फिस फाल में 
किस गाथा की रचना किस फवि ने फी इसका पता लगाना श्रत्यंत फठिन है। 
आजफल फभीरदास जी के नाम से अनेफ 'निगुन? के पद प्रसिद्ध है जिनके अंत में 
'फहत कबीर सुनो भाई साधो? थ्रथवा “गावेज्षे कबीरदास यह निरगुनवा हो! आदि 
पर्दों की पुनराइत्ति पाई ज्ञाती दै। परंतु इस नामोल्लेख के फारण इन गीतों फो 
संत कभीर की रचना मान लेना सम्रुचित नहीं है। लोककवि अपनी रचनाओं में 
अपना नाम पिरो देना कई फारणो से उचित नहीं समभते ये। राट ग्रेब्स ने इन 
फारणों पर प्रकाश डालते हुए. लिखा है कि बतंमान सामाजिक संगठन में किसी 
लेखक का श्रपनी इृति में नाम न देना इस बात फो छिद्ध करता है कि उसे अपनी 
रचना से लजा लगती है अ्रथवा उसे अपने नाम को प्रकट करने में भय का अनुभव 


हिंदी साद्वित्य का दृद्वव्‌ इतिद्ास मम 


होता है। परंतु श्रादिम समाज में यह बात लेखक के नाम की श्रसावधोनी के 
फारण होती थी! । 

बिस प्रफार अन्य फविताश्रों फा लेखक फोई व्यक्ति होता है उसी प्रकार इन 
लोकगाथाश्रं फा रचयिता भी फोई व्यक्ति ग्वश्य रहा होगा जिसने अपने सायियों 
के साथ श्रानद में “निमग्न होकर इनकी रचना प्रारंभ फी होगी। परंतु जातीय 
रचना ( फम्यूनल आथरशिप ) की यद्द विशेषतां होती है कि इसका रचयिता 
ग़ानेवाले दल के मुखिया फा फाम करता है। जब उस गाया की रचना 
समाप्त हो जाती है तन वह उसका लेखक होने फा शर्ब तथा दावा नहीं करता | 
इस प्रकार की सामूहिक तथा जातीय रचनाओश्रों में गाथा की प्रधानता होती 
है, दल का भी महत्व द्योता है परंतु किसी व्यक्तिविशेष फी मद नहीं 
रहती | ऐसा देखा जाता है कि छोटे छोटे बच्चे छोटे छोटे गौत बनाते, 
शुनगुनाते श्र रहते नाते हैं परंद इनमें से कई भी बालक गीत का रचयिता होने 
का दावा नहीं करता | यह किसी को याद भी नहीं रहता किस बालक ने किस गीत 
में किस कड़ी को जोड़ा है* | जातीय रचना में किसी एक व्यक्ति फा नहीं बल्कि 
श्रनेक व्यक्तियों फा द्वाथ रहता है । सभी के सहयोग से उसकी रचना द्वोती है। 
अतः किस व्यक्ति ने उसका निर्माण किया, यह बदलाना श्रसंभव है । 

गाँवों में संस्कार संबंधी श्रनेक लोकगीत प्रचलित हैं बिन्‍्हें स्लियाँ विशेष 
मांगलिक अवसरों पर गाती हैं। ये गीत चिरफाल से परंपरागत रूप में चले श्रा 
रहे हैं । इन गौतों फी रचना कितने फी यह बतलाना फठिन है। श्राज भी ज़ियाँ 
समुदाय रूप में “मूमर! गीत गाती हैं। बे गीत गाने के साथ ह्वी साथ 
उसके श्रागे की पंक्तियों की रचना भी करती जाती हैं । एक सत्री एक फड़ी घनाती है 
तो दूसरी स््री श्रन्य पंक्ति जोड़ देती है। इस प्रकार गीत तैयार हो जाता है। परंतु 
यह फिसी व्यक्तिविशेष की रचना न होकर समस्त समुदाय को ऋति होती है। 
इसीलिये कद्दा गया है कि लोकगरीतों का रचयिता अज्ञात होता है। 


१ एनानिमियी इन दि प्रेजेंट स्टक्वर भाव्‌ सोहाश्ठो यूजुधली इध्लाइन दैंट दि झावर इश 
अशेम्ड आवू दिन आयरशिप भार भक्ेड भाव दि काहोक्षेन्सेज शक ही रिप्रीकृ्त हिम- 
सेल्फ; बट श्न प प्रिमिटिव सोसाश्ठी इट इन ड्यू जरट ड केयरलेश्रनेस भाव दि 
आते नेम | --राइर ग्रेव्स ; दि श्यलिश वैतेड, भूमिका, ० १२ 

२ दे बैनेद श्ज॒ शपार्टेट, दि झुप इस इंपार्टेट, वट दि इंडिदीडुभल काउंट्स फाए लिटित। 
सडिप्रेंटरी वैनेड्री इज कामन एम्स ग्रूप भावू स्माल चिल्हरेन एंड श्ट विल दी नोटि!ड 
दैट नो चाइल्ड दिच्र छेप्त आवरशिप भाव दि सिंग्सांग; नो बन रिमेंदर्स हू ऐडेड हिच 
फ्रेजेन ड॒ दि कासन स्टोर । -- राजटें ग्रेब्स : दि इंग्लिश वैनेड, भूमिका, १० १३ 


प्रस्तावना 
दा 


(४३) प्रामाणिक मूल पाठ का अमभाव--लोकगायाओं फा कोई प्रामा- 
शिक मूल पाठ नहीं होता । चूँकि लोफगाथा समुदाय फी समिलित रचना होती है 
अत, इसके मूल पाठ ( ओरिजिनल टेकस्‍्ट ) फा पता लगाना बड़ा फठिन फाय 
है। लोकफवि गाया फी रचना कर उससे एथक्‌ दो जाता है। श्र यह गाथा 
समस्त समाज) समुदाय या लाति की रचना हो जाती दै और प्रत्येक व्यक्ति उसे 
श्रपनी निजी सपति समझने लगता है। प्रत्येक गवैया अ्रपनी इच्छा के श्रनुसार 
उसमें नई पक्तियाँ जोड़ता जाता है। एक ही गाया के विभिन्न प्रार्तो या राष्यों में 
प्रचलित होने के फारण स्थानीय फवि अपनी माषा का पुट उसमें देते जाते हैं 


हैं । इस प्रकार आकार में इद्धि होने के साथ ही साथ उसकी भाषा में भी परिवर्तन 
होता जाता है। 


फाब्य दो प्रकार के होते हं--(१) श्रलंकृत काव्य ( पोएड्री आवू झा ) 
तया (२) सबधित फाव्य ( पोएटड्री आवू ग्रोथ )' | अ्रलद्धत काव्य से श्रमिप्राय उस 
कविता से है जो किी व्यक्तिविशेष की रचना होती है औ्रौर जिसमें रस, अलफार, 
गुण, रीति झ्रादि फाब्य के आवश्यफ उपादानों फी योजना दोती दहै। सबधित काव्य 
यह प्रबंध फाप्य है जो. किसी विशिष्ट कवि की कृति तो अवश्य हो परतु विभिन्न 
फालो और सु्गों में विभिव कवियों ने जिसकी अमिवृद्धि में योगदान दिया हे | 
सहषि व्यास के मूल ग्रथ फा नाम जय! था" | कालातर में उसकी सज्या भारत! 
हुई जिसमें उपाख्यान नहीं णे३ं। फिर अनेक प्रकार के उपास्यान, नौतिवचन 


तथा धामिक प्रसग जोड़ दिए जाने पर वह "महाभारत के नाम से प्रसिद्ध हुआ 
तथा उसके श्लोकों फी उख्या एक लाख तक पहुँच गई ।४ 


सबधित फाथ्य की ही भाँति लोकगाथाश्रों में लोफफवियों द्वारा समय समय 
पर परिवर्तन और परिवर्धद होता रहता है। इस प्रकार इनके मूलपाठ में परिवर्धन 
फार्म जारी रहता है। लोकगाथाश्रो का बितना ही श्रविक प्रचार होता है उनमें 
परिवतेन फी सभावना उतनी ही श्रषिक होती है | विभिन्न फालों में विभिन्न जनपदों 


) इडसन एट्रोबश्शन ढ् दि रटडो आव्‌ लिट्रेचर | 
* नारायण नमसकृत्य, नर चैव नरोत्तमम्‌ । 
देवी छरखतों «पास ततो जयमुदीरयेद्‌ ॥ --आ० प०, १ 
3 चतुविशति साइसरों, चक्के भारत सद्धिताम्‌ 
उपारयानैविना तावत मारत प्रोब्यते बुपै। 
* इद शतसइस्त्र तु लोकाना पुण्यकर्मंणाम्‌ । 


उपास्यानै छह यम्राध भारतमुत्तमन्‌ ॥ --झा० ६०, १०१२ 
र्‌र्‌ 


दिंदी साहित्य का बृहदद्‌ इतिहास ६० 


के लोककविर्यों द्वारा उनके कलेवर में दृद्धि की जाती है। श्रनेक नवीन घटनाओं 
का समावेश उनमें किया छाता है। कहीं कहीं पात्रों के नामो में भी भिन्नता फर दी 
जाती है | इस प्रकार यह प्रक्रिया सैकड़ों बर्षों तक चलती रहती है। इस अवधि 
में मूल गाया में भाषा संबंधी तथा घटनाचक्र संबंधी इतना,भ्रधिक परियतन दो जाता 
है कि मूल लेखक भी श्रपनी कृति फ्रो पहचानने में श्रस्मर्थता का अनुभव 
करने लगता है।। 

लोकगायाओं फी यह परंपरा मौखिक होती है ग्रदः लिपिबद कार्यों फी 
अपेक्षा इसमें परिबर्तन का अवकाश अ्रधिक पाया जाता है। कुछ विद्वानों ने 
लोकगाथा फी उपमा विशाल नदी से दी है | बिस प्रफार कोई नदी भ्रपने उद््‌गस- 
स्थल से श्रत्यंत पतली घाया के रूप में निकलती है, कालातर में उसमें अनेक 
सहायक नदियाँ मिलकर उसके श्राकार फों इतना विशाल कर देती हैं कि उसके 
मूल छस्प फो पहचानना कठिन हो जाता है, उठी प्रकार लोकगाथाश्रों के रूप में 
जनफवियों द्वारा इतना अधिक परिवर्तन कर दिया जाता है कि उसके मौलिक रूप 
का पता नहीं चलता | 


इसीलिये किसी लोकप्रिय गाथा का कोई निश्चित था अंतिम स्वरूप नहीं 
होता । इसका कोई प्रामाणिक्त पाठ ( यशन ) नहीं होता | श्सके श्रनेक पाठ होते 
हूं; परंतु कोई एक ही निश्चित पाठ नहीं होता। मान लीजिए, किठी गाया के 
के) ख, ग॒ तीन विभिन्न पाठ हैं | यह हो सकता है. 'कर पाठ मूल गाथा के श्रधिफ 
एमीप हो; उससे श्रप्रिफ मिलता जुलता हो, परंव इसी फारण “छ? श्रौर 'ग पाठों का 
महत्व कुछ कम श्रंक्तित नहीं क्षिया जा सकता । इन श्रतिम दोनो पार्ठों का उतना 
ही मूल्य है नितना प्रथम पाठ का । प्रो० फीट्रील ने लिखा है कि प्रोफेकर चाइल्ड 
ने श्रनेक गरायाग्री के २१ विभिन्न पाठो का संग्रह श्रपने पंथ में किया है। परंतु 
इनमें से किसी भी एफ पाठ का मृलय दूसरे पाठ से किसी भी प्रफार न्‍्यून नहीं है। 

राबर्ट प्रेब्ठ का मत है कि किछी विशेष गाया का कोई वास्तविक तथा शुद्ध 
पाठ नहीं होदा | लोककबि श्रपनी इच्छ के श्रठुसार उसमें परिवतन करते रदते हैं। 


+ कौट्रीज : श्गलिश ऐंड रकाटिश पापुलर वैलेद्स, भूमिका, १० १७ 

६ इट फालोज दैट प जेमु (नली पापुलर वैलेड बैत दैव नो फिररड ऐंड पाशनल फार्म, नो 
सौल भायेंटिक वन । देभर भार टेकट्स, बट देशर इज नो खेरट। वरांन ए मे बी नियर 
दि भोरिजिनल दैन वर्शन्स दी ऐंड सी बट दैट दज नाट एपेज्ट दि प्रिव्शम्त भव गौ 
एड सो दर पविमस्ट ऐंड होदड भए देभर देड्स श्मंग देभर फेलोज] --म« कीट्रीज : 
३० स्का० पा० ै०, सूमिका, ९० १७-६८ 


हरे पस्ताविनी 
अ्रतएव फिसी एफ ही पाठे को विशुद्ध नहीं माना जा सफता' | पं० रामनरेश 


निपाठी ने (भगवती देवी? शीर्षक लोकगाया के तीन चार पाठों का संकलन किया है 
परंतु फौन सा पाठ मौलिक तथा शुद्ध है यह बतलाना फठिन है*। 


“झ्राहहा? नामक लोकगाथा का मूल रचयिता जगनिफ था णो चंदेलवंशी 
राजा परमर्दिदेव फा राजरबि था। इसने हिंदी फी बुंदेलसंडी बोली में श्रपने फाज्य 
की रचना की थी । इसमें वीराग्रणी आल्द्वा ओर ऊदल फी वीरता एवं पराक्रम फा 
बर्णुन रहा होगा | जगनिक फी यह कृति आकार में बहुत बढ़ी न रही होगी। 
परंतु आजकल बाजाएँं में जो मुद्रित 'श्राह्दखंड” उपलब्ध होता है उसफा श्राकार 
मूल ग्रंथ से कई गुना अधिक है। इसमें ऐसी श्रनेफ घटनाएँ पीछे से जोड़ दी गई 
जिनका मूल “आरुदखंठ! में वर्शन नहीं था | उचरी भारत में शआल्द्ा के सर्वत्र प्रचार 
के कारण इसके अनेक.पाठ ( वर्शंस ) उपलब्ध होते हूँ जिनमें फन्नौनी, बुंदेलखंडी 
और भोजपुरी पाठ अधिक प्रसिद्ध हैं। फन्नौजी तथा मोजपुरी पाठ प्रकाशित भी 


हे गए. दे। यदि झनुसंधान किया जाय तो इसके ब्रज तथा अवधी पाठों फा भी 
पता लग छकता है। 


(३) संगीत तथा नृत्य का अभिन्न साइचर्य--संगीत और गीत में 
अ्रमिन्न साइचर्य उपलब्ध द्वोता है। वास्तविक बात तो यह द»ै कि संगीत के बिना 
गीत के रसात्वादन में आनंद ही नहीं आता | अंग्रेषरी के बैलेड शब्द फी उत्पक्त 
लैटिन शब्द 'वेलारे! से मानी जाती है जिसका श्र्थ नाचना होता है। श्रतः 
प्रारंभिक फाल में बैल्ेड का मूल अ्रमिप्राय उत् गीतसे या जो नाचकर गाया जाता 
था। इसे जनसमुदाय समवेत स्वर (कोरस) में गाता था। उचेननाजनक तथा 
पुनराइतिमूलक संगीत के जिना गीत का पूर्ण श्रास्थादन नहीं होता३ | संगीत ही 
गीत का प्राण है। यही इसकी झ्रात्मा है। 


यूरोपीय देशों में चारणो द्वारा-जिन्हे मिंस्ट्रेल' कहते ये--ढोल अथवा 
सितार बजाकर लोकगायाओं के गाने का उल्लेख मिलता है | डा० चाइल्ड ने तो 


* देट इन हाई देयर इज नेवर नी ऐक्जुप्ल करेव्ट दे 
के वस्ट भाव्‌ ५ बैलेड प्रापर। तिगसे 
एलाउड ड़ भाल्टर श्ट इ देशर लाइकिंग । ,.. नो सिंगल वर्शन मे बी रिगाडेंड देज हि 
राइट अर श्न ऐन ऐब्हरोल्यूट सेंस | -राड< थ्रेव्स : दि श्ंगलिश वैलेड, भूमिका, १७ 
* कविताकौगुदी, भाग ५ ( ग्राममीत ) फ आ 
3 दि बैनेड इन श्नकंसीट विदाउट ऐस पे 
पे द! एक्त्राश्टिंग ऐंड स्परीरि 
बम गदि म ९४ सिीटिटिव स्यूजिक । --साबरे 
3 डा० कोट्रोज : ३० रहा० पा० बै० भूमिका। 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिदांसे हे 


इन चारणों के ,दाए गाए जाने से ही कुछ लोकगायाओं फो चारणंगीत या 
“मिस्ट्रेल्स बैलेड” नाम से श्रमिहित किया है। विशप पर्सी ने लिखा है कि इम 
चारणो का अनेक शताब्दियों तक एफ एयकू संप्रदाय था जो प्रतिष्ठित एवं धनीमानी 
व्यक्तियों के यहाँ ग्रीत गा गाकर अपनी जीविका उपार्जन किया करता था | 
गूमर का यह मत है कि कुछ गीत विशेष अवसरों पर बडे प्रेम तथा उत्साह के 
साथ बहुत देर तक गाए जाते ये | मध्ययुग में सृत्यु के श्रवसर पर नृत्य तथा गीत 
प्रचलित थे जो स्वभावतः धीरे घीरे गाए. जाते ये | 

इस देश में भी गीत और संगीत का अभिन्न संबंध दिखलाई पड़ता है। 
ब॒धो के दिनों में आाल्हा गाने की प्रथा प्रचलित है। श्रल्हैत इसे गाते समय श्रपने 
गले में ढोल बॉध लेता है श्रोर उसे पीट पीटफर बोरों से बबाता हुआ श्रपने 
भावावेश की सूचना श्रोताश्रो को देता है। “आझाल्हा? गाने की गति में ज्यों ज्यों 
तीवता आती है त्यो त्यों ढोल बनाने की गति में परिवर्तन होता जाता है। होली 
के गीतों फो गवैए ढोल तथा माल बजाफर बडे प्रेम से गाते हैं। चैता के गीत भी 
भाल बजाकर गाए जाते हैं। श्रतः उनका नाम ही “मलकुटिया चैता! पड़ गया 
है | गोरखपंथी साधु गोपीचंद या भरथरी के गीत ग्राते समय शारंगी! बजाकर 
जगमन का अनुरंजन करते हैं। मिन्लुकगण श्रपनी दुरंतपूरा उदरदरी की पूत्तिके 
लिये मिक्ठा फी याचना करते समय 'ढठताल” बज्ञाकर गीत गाते ई। गोंड 
जाति के लोग रृत्यगीत के अवसर पर “हुडडपर! नामक एफ विशेष प्रपार के बाजे 
का उपयोग फरते हैं। फीवाली गाते समय प्रायः खैंजड़ी? का प्रयोग किया जाता 
है। संयाल लोग ग्ावेग में श्राकर नाचते समय नग्राडे की श्राइति फ्रा एक 
विशेष प्रकार फा बाजा बजाते हैं । बंगाल में बाउल लोग भी श्रपनी स्वरपाधना में 
विशेष वाद्य की सहायता लेते हैं | 

गीत और संगीत का संबंध इतना घनिष्ठ है कि ग्रामीण छेत्रों में जब फोई 
भी वाद्यय॑ंन उपलब्ध नहीं होता तब बहोँ फी स्रियाँ फाठ के बने फठौते को उलझा 
करके लाठी के हूरे से उसकी पीठ फो रगड़ती हैं। इससे एक विशेष प्रकार फनी 


4 बट दि मिस्ट्रेल्स कटीन्यूड ए डिस्टिंकट आर्डर आव्‌ मेन फार मेनी पेज आफटर दि 
नाएमन काकेस्ट ऐंड याट देशर लाइन्लीडुड वाह लिंगिंग वर्लेंज ड दि हार्प पेट दि हाउमेज 
आये दि ग्रेट । --विश्वपर परी ? रेलिक्स भाव परॉंट इंगतिश पोण्ट्री, भाग ५ 
भूमिका, ए० २४ 

* 3 चटन आबूदि बाढे६ साग्स वेश्र सग लस्टिली एनफ़ पेंड ऐेट प्रोडिजस हेंगष! 
“ डातेज वैशर कामन ऐट मिडी वियल फ्युनरत्स, नेचुरली द प लो मेजर। --पफ़९ गी* 
गूमर - दि पाधुलर बैलेड, ० २४५ 


३ प्रस्तविनों 


संग्रीतमय ध्वनि उत्तन्न होती है। -इस संग्रीत के साथ वे गीत गाती हैं। जहाँ 
यह भी प्राप्त नहीं द्वोता वहाँ वे ताली बज्मा बजाकर ही संगीत के श्रभाव फी पूर्ति 
करती हैं | भूमर के गीत प्रायः ताली बजकर ही गाए जाते हैं | लोकगीत सामूहिक 
रूप ( फोरस ) में गाए जाने पर द्वी विशेष आनंददायक द्वोते हैँ। यह बात भी 
उनकी संगीतात्मक प्रज्नति की ओर संकेत फरती है। इस प्रफार लोकगीतों और 
लोकगाथाओ का लोकसंगीत तथा लोकरृत्य से अ्रविज्छिन्न संबंध है । 


(४) स्थानीयता का प्रचुर पुद--लोकगीतों श्रौर गायात्रों में स्थानीयता 
का घुट विशेष रूप से पाया जाता है। इनमें राजा और मदाराजाओं के सुद्धों तथा 
वीरता के फार्यों का वर्णन भल्ते ही हो परंतु स्थानीय रंग इसमें गहरा होता दे । 
यही फारण है फि जिस जनपद में जो गीत प्रचलित हैँ उनमें वहाँ के लोगों की 
रहने सहन, रीतिरिवाज, खानपान और शझाचार व्यवहार फा सजीब चित्रण रहता है | 
लोफसंस्कृति इन गीतों में अपने पूर्ण वैभव के साथ प्रतिबिज्वित दिखाई पड़ती है। 
राजस्थान की लोकगायाओं में वहाँ के बलिदानी वौरों फी गाया का वर्णन बहुत 
सुंदर हुआ दै | पाबू जी औ्रौर गोगो जी के गीत इस विषय के ज्वलंत प्रमाण हैं! । 
उमादे की गाथा में राजस्थानी राजाओं फी परस्त्रीप्रियता तथा सच्ची क्षत्राणी 
फी झान तथा मान फो दिव्य रूप में दिखलाया गया दै। जम्र आासा भी नामफ 
बारठ उमादे फो समभाते हुए. कहता है। ६ 


माण रखे तो पीच तज, पीव रखे तज मांण | 
दो दो गयँद न बंघली, पके कंबू-ठाण ॥ 


तब मनस्विनी उमादे 'पीब” फो तो तज देती है परत अपने 'माण? को 
नहीं छोड़ती । वह स्वंदा के लिये पति का परित्याग कर गरीबी फा जीवन ब्यतीत 
करती है। भारवाड़ में यातायात का साधन उसँट है। “ढोला माहूरा दृह्वा? में 
भारवणी ऊँट की सवारी करती हुई दिखाई पड़ती है। इत पंथ में औँ>-फरदा- 
का वर्शन बड़े विध्तार के साथ किया गया है3 

बिहार राज्य फ्री लोकगरायाओं में वीराग्रणी डरश्ररसिंह हे श्रदुभ्भुत 
पराक्रम का वर्णन पाया जाता है। इनकी वीरता फी फद्दानी बड़ी लोकप्रिय है तथा 
गाव गाँव में प्रचलित हैं : 


$ पारीक : राजस्थान के लोकगीत, भाग १, उत्तयर्घ, ६० ५२३, ५४२७ 
२ बदले, ३० ५३५४-३८ 
3 ढोला मारू रा दूध । 
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बाबू कुँअरसिंदह आज तोरे बिना, 
दम सा रंगाइबि चुनरिया। 


इस गीत को ज्ियाँ आ्राज मी बढ़े प्रेम से गाया करती हैं | मैथिली लोकगीतों 
में मिथिला की श्रनेक सामाजिक प्रयात्रो फा उल्लेख हुआ है। उत्तरप्रदेश के 
पद्दाड़ी जिलॉ--नैनीताल, अलमोड़ा--में सर्दी अधिक पड़ती है। श्रतः वहाँ के 
लोगों के लिये थोड़ी सी भी गर्मी असद्य हो बाती है। फोई पर्वतीय फन्‍्या श्रपने पिता 
से प्रार्थना फरती हुईं कहती दे कि श्राप मेरा विवाह छानाबविलौरी नामक स्थान में 
म्रत कौजिएगा क्योंकि वहाँ यर्मी बहुत अ्रधिक पड़ती है । पहाँ खेतों में काम करते 
समय पश्ोने के कारण मेरी ओऑंगिया भीय जायगी" | यह यीत इस प्रकार है; 


छामाविलौरी जमि दिया (वौज्यू, 
लागला विल्लौरी फा घामा ॥ 
हाथ की दातुँली हाथ में शैल्ली, 
ल्ागला बिल्ौरी का घामा ॥ 
बन जूली बने रूँली, घर जूली घरे रूँली। 
पसीणा ले तर हली, लाझ कसिके वचूली ॥ टेक 
नई दुलहिन हँँली, में परदा में रूँली, 
पसीणा ले तर हूँली, लाज कसिके, वचूली ॥ 
छानाविलीरी जनि दिया बौज्यू, 
लागला विल्लौरी का घामा ॥ 

(४ ) मौलिक पअव्ृत्ति--नोकयायाएँ चिरकाल से मौखिक परंपरा के 
रुप में चली था रही हैँ । प्राचीन काल में वेदों के भ्रष्ययन फी परंपरा भी मौखिफ 
ही थी । गुरु अपने अ्ंतेवासी को मौखिक रूप से ही वेदों फी शिक्षा देता था । 
इसीलिये इन्हें श्रुति! की संशा दी गई है। फालातर में श्रुति मे लिपि का श्राभय 
प्रहण फर लिया | परंत लोकगायाएँ श्रान भी श्रपती मौखिक परपरा को श्रचुरण 
बनाए हुए. हैं। मोपीर्च॑द और मरयरी के गीत योरखपंथी साधुश्रों फी गुद शिष्य- 
परंपरा द्वारा श्राज्न भी सुरक्तित हैं। राजस्थान के वीर पुरुषों के श्रलीकिक पराक्रम 
की गाथा को स्थायित्व प्रदान फरने का भेय वहाँ के चारणों को प्राप्त है। लोरकी, 
विन्यमल, सोरठी श्रादि के गीतों फो लोफगायफों ने फालकवलित होने से बचाया 
है | विद्दार के प्रतिद्ध लोफकब्ि मिखारी ठाकुर के “प्रिदेसिया! नाटफ फा प्रचार 


$ लेखक कया निनी सम्रददा 


पु प्रस्तावना 


उनके शिष्यों ने किया है | शुरु गुग्गा फी विख्यात लोफगाथा फो ब्रज्म के लोकगायकों 
ने बचा रखा है। ढोला मारू की गाया फी रद्द अनेक शताब्दियों तक मौखिक 
रूप में ही होती रही । 


लोफगाया तभी तक सुरहद्धित रहती है जन्र तक उसकी परंपरा मौखिफ होती 
है | लिपिबद्ध फरते ही उसकी गति और प्रगति रुक जाती है। उसकी बृद्धि तथा 
विकास अवरुद्ध हो जाता है | इस विषय में सिजविक का कथन नितात सत्य है कि 
यदि किसी गाथा को आपने लिपिब्रद्ध फर लिया तो निश्चित रूप से इसे स्मरण 
रखिए कि आ्रापने उसकी हत्या फरने में सद्दायता पहुँचाई है। जत्र तक लोकगाया 
मौखिक रूप में है तभी तक उससे जीवनी शक्ति है'। प्रोफेसर गूमर ने गौखिक 
परंपरा फो लोफगीतों और गायाश्रों फी सची फतौटी बतलाया है*। डा० बैरियर 
एलविन का भत है कि गीतों फो लिपि की शटंखला में बाँधने पर उनका विकास नष्ट 
हो जाता है। अतः लोकसाहिस्य के प्रेमी इनका संग्रह कर बड़ा अपकार फरते हैं? । 


(६ ) उपदेशात्मक प्रद्नत्ति का अमाव--छोफगायाश्नो मे उपदेशात्मक 
प्रवृत्ति का प्राय; श्रभाव पाया जाता है | जिस प्रकार संस्कृत में 'नीतिशतफ! और 
दिंदी में रहीम की नीति संबंधी कविताएँ मिलती हैं उस प्रकार के नीतिबचन गाथाओ्ं 
में नहीं पाए. जाते । इनकी प्रद्नति कधानक को गति प्रदान फरने फी है,न कि 
उपदेशफथन फी | रा ग्रेव्ठ का मत है कि गायाएँ नीति या सदाचार फी शिक्षा 
नहीं प्रदान परती और न वे प्ृथकत्व की भावना का ही प्रचार फरती हैं। यदि 
गायाश्रों में ये बातें उपलब्ध हों. तो यद्ट समझना चाहिए. कि चारणश अपने समुदाय 
या समाज से बादर चला गया है तथा वह सम्यता के संपर्फ में है। पक्षपात फी 
भावना का समुदाय के फार्य से सामंजस्य स्थापित नही हो सफताएं | 


१ इन दि ऐवट आब्‌ राइटिंग ईच वन ( बैलेड ) डाउन, यू मरट रिमेंबर दैट थू आर देप्पिय 
द किल दैट बैलेड | 'विहूम वोलितरे पर ओरा' इज दि लाश्फ आव ए बैलेड | इठ लिब्स 
भोनली हाइल शट रिमेंध्त हाट दि फ्रेंच विद ए चार्मिंग कनफ्यूज़न 'भाव्‌ भ्ाइडियाजें, 
कात ओरल लिटरेचर ।--कैंक सिजविक + दि बैलेड, ९० ३६ 

३ दोज भार दि का्दिनल वर्चूंज आव्‌ दि बैलेड । विद रेस्पेवट ड इ्यूस कंडिशस क्रिलकिस 
यूनाइट इन रिगार्डिग ओरल ट्रांसमिशन ऐज इटस चीफ श्वेलेबुल टेस्ट |-गूमर ३ भ्रौ० 
३० बै०, भूमिका, ३० २६ 

3 फोक़ साम्स आवू्‌ मेंकल द्िल्स, भूमिका। 

४ दि बैलेड प्राएर डब नाट मरेलाइन आर श्रीच आर थकपप्रेस एसी स्ट्राग परार्टिगन 
बायस ।”०““मारेलाशजिंग आर प्रीचिंग इन ० वैलेड इज ए साइन दैट दि बाड़े 
इज डेफिनिटली भावट्साइड दि मूप ऐंड इन श्न टय बिद कल्चर । ए पार्टीजन बायस 
शत इनकेंपैटिदुल विद भूप फेरान | -राबरे ग्रेब्स : दि श्गलिरा बैलेड, पृ० ८१ 
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परंतु ऐसा नहीं उमना चाहिए कि लोकगीतों तथा गायाओं ते हम कुछ 
उपदेश ग्रहण नहीं फर तकते । इनमें देशभक्ति, गुरुननों की आज्ञा पालन, 
साहस, शौर्य एवं प्रेम के श्रमेफ ऐसे प्रसंग मिलते हैं. जिनसे उपदेश या शिक्षा ली 
जा सकती है। “यायाओं में नीति की अ्रमिव्यंचना अवश्य उपलब्ध होती दै परंतु 
इसका स्पष्ट रूप से वर्णन नहीं पाया जाता | कुसुमादेवी श्रौर भगवती देवी के गीतों 
से उनके अ्रलौकिक सवीत्ष और ग्रादर्श आचरण की शिक्षा हमें अवश्य प्राप्त होती 
है, परंतु लोकफवि ने इसे गोपनीय रखा है। श्राल्दय फी लोकगाथा हमें देशभक्ति, 
माता फी आशा का पालन, स्वावलंबन आदि का पाठ पढ़ाती है ) बिहुला के गीत 
में पतिपढ़ी के आदर्श एवं अलौकिक प्रेम का वर्णन किया गया है। परंतु 
लोकफवि ने इन वस्तुओं के वर्णन में अ्रभिधा का प्रयोग न कर व्यंजना शक्ति फो 
ग्रहण किया है। 


(७) अलंकृत शैली की अविद्यमानता--लोकगाथा अ्रल॑द्ञत काव्य 
( श्रारनेट पोएट्री ) से उ्वंथा मिन्न है। अश्रर्॑झ्त कविता किसी कलाकार की कृति 
होती है जो श्रपनी रचना फो सुंदर बनाने के लिये विभिन्न रत, श्र॒ल॑ंफार, रीति 
और गुणों फी योजना करता है। बह अपने फाव्य में उपमा, रूपक, अग्मेक्षा श्रादि 
अलंकारों फा निरूपण कर उसे किसी विशेष छुंद के साँचे में दालमे का प्रयास 
करता है। वह विभाव, श्रनुभाव और विभिन्न संचारियों फा विधान कर विविध रसों 
का श्रास्वादन अपने पाठफो को फ्राना चाइता है। ऐसे काव्य फो श्रलंइत फाव्य 
कहा जाता है। इसकी रचना कुशल फवि प्रयासपूर्वक फरता है परंतु लोकगायाएँ, 
जो जनता फी कविता (पोएट्री आदू दि पीपुल ) फद्दी जाती हैं, इससे नितात 
मिन्न हैं। इनमें श्रलंफारविधान और गुर्णों की योजना का प्रायः श्रभाव होता है। 
यदि फहीं श्र॒लंकारों पी स्थिति दिखाई भी पढ़ती दे तो उनका संनिवेश श्रभायास- 
पूरक समझना चाहिए । 


लोकगायाएँ रचनाविधान ( टेकक्‍्नीक ) की दृष्टि ते बहुत अ्रधिक्र समृद्ध नहीं 
होती । यहाँ रचनाविधान से हमारा तालय॑ छुंदों फी योजना, श्रलंकाएँ के प्रयोग, 
कल्पना की ऊँची उड़ान और (विभिन्न मार्वों के सॉनिवेश से है। हिंगल शास्र के 


१ इट दैज बीन नोटेड दैठ दि वैलेड प्रापर इन नाट हाश्ली ऐडवारड इन टेनीक। माई 
'ऐेडवारड टेबनीक' इज मेंट कासिक्रेटेड वर्षो फास्सं, दि श्वजी नियस यूस भाव मेदाफर ऐंड 
एलियोरी ऐंड ए प्रेजेंटेशन भाव आश्डियाज छििच एम 'पोएटिकल? विफोर इट इज पोए टेक, 
“आर्टिश्टिक' बिफोर इट श्ज इमैज्निटिव, 'स्यूलिकल! विफोर इट इन इरटेंटेड पार 
सिंगिंग | -राबरं प्रेब्स + दि श्गलिश वैलेड, भूमिका, ९० २० 


प्रस्तावना 
ह्७ 


नियमों के श्रमुसार लोकगाथा फो नाप तौलकर रखने की आवश्यकता नहीं होती। 
यही कारण है कि इनमें छुंदशात्र के विधिनिषेधों फा पालन नहीं किया जाता | 
पूं० रामनरेश निपाठी ने अलंइत फाव्य से लोककाव्य के पार्थक्य को बतलाते हुए 
लिखा है कि--'प्रामगीत और महाकवियों फी कविता में अंतर है। ग्रामगीद 
दुृदय फा धन है और मद्दाकाज्य मस्तिष्क फा। आमगीत में रख है, महाफावब्य में 
अलंकार। रस स्वाभाविक है और अलंकार मनुष्यनिर्मित | **'ग्रामगीत 
प्रकृति के उद्गार हैं । इनमें अलंकार नहीं केवल रस है; छुंद नहीं, केवल लय है; 
लालित्य नहीं, केवल माधुय है | 

हिंदी के रीतिकालीन फवियों ने जैसे पेचीदे मजमून बॉँघे हैं उनका लोक- 
गायाओं में सर्वधा श्रमाव है। कयावध्तु फा सरल रीति से वर्णुन करना द्वी इनकी 
विशेषता है। इस प्रकार भाषा तथा भाव इन दोनों दृष्टियों से लोफकाब्य श्रलंकृत 
फविता से एयफ्‌ है । 


(८) रचयिता के व्यक्तित्व का आभाव--अलंकत फाब्य भें उसके 
लेखफ फा व्यक्तित्व प्रतिबिंबित रहता है। विद्वानों का यह मत है कि किसी फवि फी 
शैली में उसके व्यक्तित्व फी छाप दिखाई पड़ती है | अतएवब किसी फलात्मफ कृति 
में उसके स्चयिता के ब्यक्तित्व फी संपूर्ण अमिव्यक्ति स्वामाविक है। परंठ लोक- 
गायाश्रों में लोफक॑वि के व्यक्तिस्म का अमाव पाया जाता है। पहले तो इन 
गाथाओं फा रचयिता फोई एक व्यक्तिविशेष नहीं होता श्रौर दूसरे यदि होता भी 
है तो बढ अपने व्यक्तित्व को पृष्ठभूमि में रखकर लोककाव्य फी रचना फरता है। 
झतएव उसके व्यक्तित्व फा प्रभाव उसकी रचनाओं पर नहीं पड़ता । ग्राथाश्रो के 
सचयिताओं फा कोई विशेष महत्व नहीं होता। थे वतंमान फाल में उपस्थित नहीं 
रहते हैं श्रोर अतीत युग में उनका अ्रस्तित्व था या नहीं, इस विषय में भी हमारा 
मन संदेह फी दोला पर दोलायमान रहता है| 


जहाँ तक भोताओं पर प्रभाव उलन्न करने का प्रश्न है लोककवि का उसमें 
विशेष द्वाथ नहीं होता । लोकगाथाओ्रो छा रचयिता केवल श्रदश्य द्वी नहीं दोता 
बढ्कि उसको सत्ता मी सदेह फो सीमा का अतिक्रमण नहीं कर पाती | फथा के 


* प७ रामनरेश तिपाठी : कविताकौछुदी, भाग * (झामगीत ), झाजगीतों का 
परिचय, ए० ६। 


५ 


इविन प्रेजेंट। वी डू नाड पैर श्योर दैद ही एवर एक्जिस्टेड ॥ --प्रो० वीट्रीन : ३० 


२ इन दि बैलेड इट इज नाट। सो । देअर दि झाथर श्न आब्‌ नो एकाउट। ही इन नाट 
०११ 


स्का० ५० नै०, भूमिका, 
श्र 


हिंदी साद्दित्य का बृहत्‌ इतिदास डे 


फरनेवाले का उसमें ( कश में ) कोई विशेष माग नहीं होता । श्रन्य गीतों को 
भाँति इसमें गायक के विचारों तथा भावनाओं फी ऋाँकी उपलब्ध नहीं शेती । 
इनमें उत्तम पुरुष ( मैं ) फा प्रयोग नहीं पाया जाता | गायाओं का रचविता या 
गायक न तो कोई निजी विचार प्रकट करता है श्रौर न किसी बस्तु फी श्रालोचना 
ही करता दिखाई पड़ता दै। नाटक के विभिन्न पात्रों के संबंध में यह किसी के 
पक्ष या विपक्ष में अपनी भावनाओं की अभिव्यंजना नहीं करता । यदि ऐसी किसे 
फया फी फहपना की जा सकती हो जो वक्ता के बिना ही श्रपनी फहानी स्व॒तः फद्दे 
ठो ऐसी कथा लोकगाया ही दो सकती है! । 


सिलविक फा मत है कि किसी भी भाषा फी लोकगाया फा सर्वप्रथम तथा 
सर्वश्रेष्ठ गुण उसका व्यक्तित्व नहीं प्रत्युत उसकी व्यक्तित्वद्दीनवा है। इसमें किसी 
विद्वान फो विप्रतिपत्ति नहीं हो सकती | परंतु हमकी ऋश्पट इस नतीजे पर नहीं 
पहुँच जाना चाहिए कि लोकगाया का लेखक फोई व्यक्ति था ही नहीं | ऐसा संभव 
है कि अनेक कलात्मक कृतियाँ मौखिक परंपरा फी प्रक्रिया के कारण श्रपने व्यक्ति 
फो मष्ठ फर दें* । क्रीद्रीज ने लोफगाथा ( बैलेड ) फी प्ररिभाषा फा निरूपण फरते 
हुए “्यक्तित्वदीमता? फो इसकी प्रधान विशेषता बतलाया है । गूमर ने बैलेड के 
प्रधान तत्वों की श्ञालोचना फरते समय लिखा दे कि पर॑परा, विपय की प्रधानता 
तथा व्यक्तित्वद्दीनता से युक्त इन गायाश्रों में एफ निश्चित फयावस्तु भी होती ऐ। 


१ नाट भोनली इज दि आथर आवू ए वैलेड शनविजिदुल बट प्रैविटकली नान एविनरटेंट । 
दि टेलर आव्‌ दि देल दैज नो रोल इन इट। अनलाश्क अदर साग्त, श्ट ढज नाद 
परपट डु गिव अवरेंस 5 दि फीलिंग आर मूड झाव_ दि सिंगर । दि परर्ट परसन डज 
नाट अकर ऐट जाल; देभर भार नो कर्मेंट्स आर रिफ्लेकशा्त बाइ दि नरेटर। दो 
ढज ग)ट टेक साश्ड्स फ़ार आग अरग्रेंह्ट ऐसी श्राव दि हेम्रेटिस्ट परक्ोनेल । >> > 
दि स्टोरों एक्जिस्ट्स फार श्दूस भोन सेक। श्फ श्ट वेष्र पास्ियुल द कनसीव एटेलश 
ऐज टेलिंग इटसेल्फ विद्वाउट दि इ॒स्ट्र मेंटेलिटी श्राव्‌ ५ काशास स्पीकर, दि वैनेड उड़ बी 
प्च ४ टेल। --मभो० कौट्रोज ; ३० स्का० पा बै०, भूमिका ० १० 


| दि फट ऐंड दि फोरमोस्ट कालिये झावू दि नैनेड इन एनी लैखेब इज नाट एस 
परसनैलिटी बट ह्ट्स इंपरसनैलियी । देभर कैन बी नो डिप्तऐपग्रीमैंट एबाउट दैट। बट पी 
नीड नाट पेटवेर्स छंप हू दि क्कलूजम दैट दि आधर वाज नो प्ररत्तत। इद इन कंस्तीवेडल 
दैट ऐनस आार्टिरिटक करी जिरान माश्ट एक्दायर श्न दि प्रोसेस भाव ओरल ट्रेडितन, 
ए सिमिलर शपरतनैलियी ।-+फे तिहविद्ध : दि मैनेट, १० ११ 


का] प्रज्तावत्रों 


श्रथात्‌ इममें मौखिक परंपरा के साथ ही वस्त॒वर्णन की प्रघानता होती है जिसमें 
लेखफ के व्यक्तिख का पता नहीं चलता | 


हिंदी, राजस्थानी, पंजाबी, गुजराती, मराठी तथा बंगला आदि भाषाओं में 
जो अ्नेफ लोकगायाएँ प्रचलित हैं उनके अ्रध्ययन से स्पष्ट पता चलता है कि उनमें 
उनके रचविताओओं के व्यक्तित्व की छाप का श्रमाव है। लोकगायाश्रों में कथा फ्ी 
प्रधानता होती है जिसके द्रुत प्रवाह में लेखफ का व्यक्तित्व विलीन हो जाता है। 


(६ ) लंबे कथानक की मुख्यता--लोकयायाओं की एक श्रन्य विशेषता 
है इनकी फथावस्तु की लंबाई । गाथाशों का आख्यान बड़ा लंबा होता है। फोई 
कोई तो फाष्य फी उत्कृष्टता में न सही; लंग्राई में महाफाव्यो से भी स्पर्धा करते हैं । 
भोजपुरी आ्राल्दा रायल साहज के ६२० पृष्ठो में छुपकर प्रकाशित हुआ दै जिसके 
प्रत्येक पृष्ठ में लगभग ३० पंक्तियाँ हें। ढोला माहू फो राजस्थानी गाथा भी कुछ 
कम लंबी नहीं है। विजयमत्र, सोरठी, लोरफी तथा भरयरी के गीत किसी महाक्ाव्य 
से आकार में छोटे नहीं हं। डा० प्रिय्सन ने विजयमल फी श्रपूर्ण गाया फो 
८०० पंक्तियों में प्रकाशित किया है*। इसी प्रकार इन्होंने श्राल्दा के केषल 
विवाह की कथा फो १३०० पंक्तियों में संग्रहीत किया है । 


अग्रेजी में छोटे तथा बडे दोनों प्रकार के बेलेड उपलब्ध होते हैं । परंतु 
इनमें राषिनहुड संबंधी बैलेड बहुत लंबे हें। ५ए जेस्ट आ्रव्‌ राबिनहुड” शीर्षक 
लोऊगाथा सात सर्गो में गाई गई है जिसमें ४५६ पद्म ( स्टेंजा ) पाए, जाते हू। 
इसी प्रकार 'राजिव हुड एंड टेन माक्ः की कया ६० पद्यो में तथा 'राबिन हुडस 
डेथ! की गाया ७० पद्यों में समाप्त हुई है । है 


समय की गति के साथ ही लोकगाथाओं में परिवर्तन और परिवर्धन होता 


रहता है। श्रतएव जो गाथा जितनी ही प्राचीन होगी उसफा झाफार उतना ह्ठी 
बड़ा होता जायगा । 


( १० ) ठेक पदों को पुनरावृत्ति--लोकगाथाओं की सर्थप्रधान विशेषता 
टेक पदों को पुनराइत्ति है। गाते सभ्य गीतों फी जितनी ही श्रधिक बार आबृूत्ति 
की ज्ञाय उनका थ्रानंद उतना छी अधिक बढ़ता जाता है। गीत तथा संगीत के 


) ट्रेडिशनल, आास्जेक्टिक, श्परसन्न झेज दे झार, 

डेफिनिद टेल | -गूमर : दि पापुलर बैनेड, ९० ६६ 
* ज० ए५ सो० बं०, संख्या ५३ (सन्‌ १८८४ ० ), भाग ३, पृ० ६४ 
3 गूमर भोरद इंगूलिरा बैलेद्स, ६० १-४३ 


) पैलेड्स मस्द आलपो रेलू प 


हिंदी साहित्य का बृंदव्‌ इतिदवासे 4८० 


अमिन्न साहचर्य का उल्लेख पहले किया जा चुका है। ठेक पर्दों की आदृत्ति से 
लोकगौतों में संगीतात्मकता को झ्ाकऋ् में अतिशय इृद्धि होती है। इस कारण 
श्रोताओं का हृदय श्रानंदसागर में निमग्न होने लगवा है | सिजरविक् के मतानुतार 
टेक पद लोकगायाश्रों की वह विशेषता है जिससे पता चलता है कि ये गीत सामृहिक 
रूप ( फोरस ) में पहले गाए बाते थे | प्रधान गवैया जब गीत की एक फड़ी गाता है 
तब उस समुदाय के दूसरे लोग एक साय मिलकर टेक पर्दों की श्राइत्ति करते हैं? । 
इसमें संदेह नहीं कि वर्तमान फल में उमवेद् स्वर के गीत याते की प्रहचि 
इसी परंपरा को सूचित करती है | यूमर ने लिखा है कि टेक पद लोफग्रायाश्रों का 
सबसे महत्वपूर्ण तत्व हैः | फर्डिनेंड उल्फ के विचार से टेक पद उतना ही प्राचीन 
है जितना कि जनता की कविता | मोज, दृत्य, खेल तथा पूजा श्रादि श्रवसरों पर 
समस्त जनता छारा गाए बानेवाले गीतों से इनकी उत्मत्ति हुई है। शेड कवियों 
ने अपने फाव्यों में इस परंपरा का अ्रमुसरण किया है?) फीट्रीज ने भी इस्हें 
लोकमीतों तथा गायाओं फी प्रधान विशेषता के रूप में स्वीकार किया है | 


( ञझ ) महत्व--इन टेक पर्दों का प्रधान उद्देश्य लोकगीतों को क्ीवन 
प्रदान कर ओवाओ के द्वदय पर अ्रमिठ प्रभाव उत्पन्न फरना है। लोकगायाएँ 
सामूहिफ रूप ( कोरस ) में गाने फी वस्तु हैं। प्राचीन फाल में इन गीतों फो 
गवैयों के दल का नेता गायक पहले गाता था ठथा बाद में दल के शेष लोग 
उसका श्रतुसरण फरते ये। पहले नेता एक पद गाता या, बाद में बनता गीत 
के टेक पद अथवा पदों फो दुदराती थी । इससे गपैर फी नीरसता दूर हो जाती थी 
क्योंकि श्रोताश्रों द्वारा दुदराए जाने के कारण उस गाथा में नवीन जीवन का 
संचार हो जाता था४ | 


१ दि रिफ्रेन इज ऐनदर पिवयुलिएऐरिटी भाच्‌ दि पापुलर वैनेड दैट रटेम्लिशेज श्टम 
डेप्विशन काम दि कोरल सांग ( दि रेस्ट शैल देशभर दिस बर्डेत । दि घिंगस मोनोदोन 
इज रेगुललों रिलीव्ड वाइ दि झाडियंस ज्वाशनिंग श्व वि३ ५ रिपरीटेंड फ्रेंह ।--सिजविक : 
दि वैनेड, पृ० २७ 

* गूमर : भोल्ड इंगलिध बैनेद्स, भूमिका, ६० घ३ 

३ वही, इक से 

४ हाट इन मेंद इज रादर दैट दैयर इन एबनडट एविडेंस फार ग्रादिंग दि रिफ्रेग एन 
जेनरल ऐज < कैरेक्द्रेरिस्टिक फ़ीचर आव्‌ बैजेड पोण्ट्री ।--म्रो? कीट्ी हू? १० सकाश प्र० 
३०, भूमिका, ६० २१ है 

७ पसिजविक: दि उैनेढ, ६० २७ 


१०१ द्रस्तावनों 


श्राजज्ल मी होली और चैता के गीत गाते उमय गयैयों के दो दल 
हो जाते है। पहला दल किछी गीत की एक पंक्ति गाता है तो दूसरा दल 
उसके टेक पद की आवृत्ति करता है। मिजापुर तथा वाराणसी में फजली गाने- 
घालों के दो दल जब मधुर कंठ से श्राइचि के साय इन गीतों फो गाते हैं दब एफ 
समाँ दैँंध लाता है। गीतों के टेक पर्दों को बारंबार गाने का एक उद्देश्य भोताओ्ं 
पर प्रभाव उपत्न फरना भी है। यही कारण है कि कविगण श्रय्नी मधुर तथा 
सुंदर कविता को अनेक बार पढ़ते हैं । 'लोकगौतो फी पंक्तियाँ जितनी ही श्रधिक 
बार दुदरराई जायें उनकी मनोरमता उतनी दी अधिक बढ़ती जाती है। फुटबाल 
के मैच में दशंकगण जत्र प्रसन्न दोकर “हुरें, 'हुरें? कहते हैँ तब उनका श्रमिप्राय 
खेलाड़ियों फो प्रोत्लाहित कर खेल में अ्रधिक जोश उत्न्न फरना ही द्वोता है!। 
रस्साकशी और फब्रड्डी के खेल में “ले लिया”, 'ले लिया? और “शाब्राश?, 'शाबराश? 


श्रादि जोर से चिछानेवाली जनता खेल में उत्साह तथा प्रभाव उद्न्न करने के लिये 
ही ऐसा फरती दे । 


(आए पर्डेल, रिफून तथा कोरस में अंतर-लोफगायाओं में टेक पदों 
की श्रावृत्ति अनेक प्रफार से की जाती दै। ऑँग्रेजी बैलेड्स में आइत्यात्मफ पदावल्ली 
तीन प्रकार की उपलब्ध होती है जिसे (१) बेन, (२) रिफ्रेग तथा (३) फोरस 
फहते ह। हिंदी भाषा में इनके लिये समुचित शब्द उपलब्ध न होने के फारण 
उपयुक्त शब्दों फा दी यहाँ प्रयोग किया गया है। बर्डेन और रिफ्रेन में बहुत थोड़ा 
अंतर है । फ़ोरस इन दोनो से भिन्न होता है ) लोकगायाओ में बेन उस मूलभूत 
अंश या चरण की फहते हूँ जो गाया फी प्रत्येक पंक्ति के बाद गाया जाता है। 
ऐशा नहीं समझना चाहिए कि गाथा के केवल अंत में ही इसकी झ्राइसि की 
जाती है* | इस प्रक'र बडेंन समस्त गीत में श्रोत्तप्रोत रहता है। आक्सप्योर्ड विश्व- 
विद्यालय से प्रफाशित न्यू इंग्लिश डिक्शनरी के यशस्त्री संपादक डा० भरे ने इस 


* ए मोमेंट्स रिप्लेकान शुड सफाशस 5 कनविंव एनी परसन, आध्‌ दि ऐियल पापुलरिदी 
भाद रिपिटिशन ऐज मास आव्‌ सेकयोरिंग श्फेज्यवनेस | दि लौकल विट इन दि विलेज 
टेप रूम फाइंड्स दैट दि आफेनर दी सेन श्ट, दि मोर इट श्ज ऐश्रिशिण्टेड | दि स्पेवेटेटर 
आंब्‌ दि छुस्वाल मैच हू सेड “हरे”, 'हुरें! बाज यूजिंग श्नक्िमिंटल र्प्रिटिशन फार दि 
सैक आव्‌ श्फेतट | --फ्रैक सिजविक : दि वैलेड, ९० ६० 

* दि बडेंन इन सम टास्‍्स यूज्ड इन श्वूस र्ट्ववटर सेंस ऐज डिफाइंड वाई सैपहेल | दि 
बउँन आव्‌ ए साय इन दि झोल्ड प्मेटेशन आव्‌ दि दर्द बाज दि फुर, बेस आर 
अडर साग। इट वाज सग पग्रुआउट ऐंड नाट मिप्नरली ऐट 


पु टू दि एंड आब्‌ दि बसे । 
यम : औ० ६० बै०, भूमिका, ए० ८४, पादटिप्पणी नं० ४, हे 


हिंदी साहित्य का बृंहत्‌ इतिहास ०१ 


बृहत्‌ कोश में बर्डेन के अर्थ फो स्पष्ट फरते हुए इसे किसी गीत का टेक पद या 
सम्वेत स्वर से गेय पद ( फ़ोरत ) कहा है। यह यह शब्दसमूह या पदावली है, 
जो प्रत्येक पद्य के बाद गाई जाती है! | गेस्ट के मतानुसार गीत की प्रत्येक पक्ति 
के पश्चात्‌ एक ही प्रकार के शब्दो का बार बार आना या छुदराया जाना 'बरडेंन! 
कहा गया है* | 

लोकगाथाश्रों में कुछ टेक पदो फी आ्राइचि '्वर्डेन! फी भाँति प्रत्येक पक्ति 
के पश्चात्‌ नहीं होती बल्कि योडे योडे समय के पश्चात्‌ निश्चित रूप से कुछ पत्नी के 
बाद होती है | इसे 'रिफ्रेन! कहते हैं | गूमर ने इसकी परिभाषा बताते हुए लिखा 
है कि निश्चत समय या स्थान के पश्चात्‌ किप्ती निश्चित प्दावली की पुमराहचि 
फो 'रिफ्रेन! कहते हैं। इससे प्रत्येक पद्य फो श्रलय श्रलग समझने में उहायता 
मिलती है? ल्ोकग्राथाश्रों में नि सदेह बार बार श्रामेवाला 'रिफ्रेच! वह पद्भ 
( बस ) है ब्िसे जनसमुदाय बडे प्रेम से गाता है। मूल ग्रीत फो गाने फा कार्य 
तो गयैयों के उम्र॒दाय फा नेता फरता है परठु साधारण जनता इन्हीं आ्राइपिमूलफ़ 
पद्चों को ग्राती है| बेन ओ्ोर रिफ्रेन के पारस्परिक उबध फो निश्चत रूप ऐे बतलाना 
बढ़ा फ़ठिन है | बहुत उभव है कि 'रिफ्रेन! मी 'बर्डेन” को ही भाँति रहे हों और 
वे भी जनता के द्वारा गीत के खाथ लगातार गाए जाते रहे हो । 'रि्वेह! में एफ ही 
पद या पदावली फी बार बार आराइत्ति होती है । इसको गूमर ने इद्धिपरक थ्राइत्ति 
( इक्किमेंटल रिपिटिशन ) की उश्य दी है। रिफ्रेन की उत्त्ति के विषय में गूमर 
का यह मत है कि रत्य, खेल और काम करते समय बनसाधारण के सामूहिक गाव 
से इनका प्राहुर्माव हुथा है। यही समी प्रकार की कविता का, चाहे वह श्रलइत फराव्य 
हो श्रयवा लोकफाव्य, श्रावश्यफ मूलभूत तत्व है। लोकसाहित्य फी मौखिक 
परपरा में इसकी स्थिति आवश्यक हैं | फोरस उस समस्त पद्म ( होल रटैंजा ) फो 


१ दि सफल भार दि कोरस झाव्‌ ८ सांस शज॒ ४ सेट झाव्‌ वर्दस् रेकरिंग ऐट दि एड 
आवू ईद वर्स । --न्यूह २० डि० । 

३ गेध्ट डिफाइस्त बर्डन ऐज दि रिवने भाव दि सेम वर्ड स ऐट दि क्लोश आाषू ईच रटेव | 
+-शग्लिश एस, भाग ३, १० २६० 

3 दि रिटेन श्न दि रिप्टिहान भाव्‌ ९ सर्ेन पैमेज ऐट रेगुलर शटरवर्स ऐंड श्ज दस 
आधव्‌ छविंस इन दि मेकिंग आब्‌ ४ स्टेजा । “यूसर भो० ३० बै०, भूमिका, ६० ८४, 
पाददिप्पणी । 

४ दि स्किन इन श्नकनेसेब्ली स्प्रय क्राम सिंगिय आव्‌ दि पीपुल ऐेट डास, से ऐंड बड़े, 
गोश्य बैक ड दैंट कोरत रिप्रिथिन हिच सीम्स ड़ देव वीन | प्रोटोस्ाज्म झादु भात 
पोए्ट्रो । फिंस, भाव कोर्स, शाल्ड फ़ारट श्न ओरल ट्रेडीरान । 


१७है प्रस्तावना 


कहते हैं को लोकगाथा के प्रत्येक पद्य के बाद गाया जाता है* | ध्यूल रूप में चरडेंन, 
रिफ्रेन तथा फोरस में यही अंतर समभना चाहिए । 


(थ) लोकगाथाओं का बर्मीकरण--लोकगाथाश्रो का वर्गीकरण दो 
दृष्टियों से किया जा सकता है; (१) आकार फी दृष्टि से, तथा (२) विषय फी दृष्टि 
से । श्राकार फी दृष्टि से विचार करने पर ये गाथाएँ दो प्रफार की उपलब्ध द्वोती 
६--(१) लघु, और (२) बृदत्‌ । लघु गायाएँ वे हैं जिनका आफार छोटा है, जैसे 
भगवतीदेवी और कुसुमादेवी की गायाएँ। बहत्‌ गाथाएँ. प्रबंधात्मक फाब्यो के 
समान बड़ी होती है लिनफो लिपिबद्ध परने में सैफड़ी एड लग सकते है । दीर रौभा, 
दोला मारू, राजा रसालू और श्राहह्न ऊदल फी गाथाएँ बड़ी विस्तृत है. जिनकी 
तुलना क्षिसी भी प्रबंध फाव्य से की जा सकती दे । 


(१) डा० उपाध्याय फा वर्गीकरण--लोकगाथाओ का वास्तविक 
बर्गीकरण विषय की दृष्टि से ही किया जा सफता है। इन गायाओं में जिन विभिन्न 
विषयो का बर्णंन किया गया है उन्हीं के श्राधार पर इनका विभाजन समुचित प्रतीत 
होता है। «इस प्रकार डा० कृष्णदेव उपाध्याय के मतानुसार लोकगायाश्रों फा 
विभाजन प्रधानतया निम्नाकित तीन भागों में किया जा सफता है ; 


( १) प्रेमकथात्मफ गायाएँ ( लब वैलेडस ) 


(२) पीरकथात्मक गाथाएँ ( हिरोइफ बैलेड्स ) 
(३) रोमाचकथात्मक गायाएँ ( रोमैंटिफ बैलेड्स ) 


प्रेम मानव जीवन का प्राण है। यह उसकी श्रात््मा है। श्रतः इन प्रेम- 
गायाओओं में प्रेम संबंधी घटनाश्रों का उल्लेख द्दोना स्वाभाविक है| यह प्रेम साधारण 
परिस्थितियों में उत्न्न नहीं होता प्रत्युत विषम वातावरण में जन्म लेता है और 
उसी में पलता है। फलस्वरूप इसमें संघप॑ भी दिखाई पड़ता है। 'कुसुमादेवी?; 
भगवतीदेवी! और “लबिय? फी गाथाएँ ऐसी ही है जिनमें प्रेम एफ ही ओर 
पलता है और उसका परिणाम बड़ा भयंकर होता है। बिहला की गाथा प्रेम का 
प्रबंधकाव्य है जिसमें बिहुला से विवाह करने के लिये अनेक नवयुवफ अपने प्रार्णों 
फ्री बाजी लगा देते हैँ । अंत में बाला लखंबर नामक व्यक्ति उसके प्रेम फो जीतने 
में समर्थ होता है। शोमा नयकपा बनजारा मी एक दूसरा प्रणयाख्यान है जिसमें 
पति पक्षी के उभय पद्चों--संयोग और वियोग--फा वर्णन बड़ी ही रोचक तथा मर्म- 
स्र्शी भाषा में किया गया है। भरयरीचरित में अपने गुरु के उपदेश से राजा भरथरी 


$ दि कोरस वाज ए दोल स्टैचा संग भाफ्दर न्यू सै 
२ ईंच न्यू स्टैजा आव दि न 
भो० ६० बै०, भूमिका, ९० ८५, पादटिप्पणी | ० "दि कैलेंड | -यूहर : 
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के पर छोड़कर जंगल में चले जाने का वर्णन पाया जाता है। उमके पिरह में 
दुश्खी उनकी वियोगविधुरा पत्नी का जो चित्र अंकित किया गया है वह बड़ा ही 
हृदयस्पर्शी है। राजस्थान में प्रचलित ढोला मारू की गाया प्रेम का वह ग्रजल खोत 
है जिसमें अवगाइन फ़र प्राठक अतिशय आनंद प्राप्त करता है| भारवणी का 
प्रेम अनन्य एवं अलौकिक है नितकी समता श्राज के युग में उपलब्ध नहीं हो 
सकती । पंजाब में प्रत्तिद्ध हीर राका की प्रेमगाया किस व्यक्ति के हृदय फो रसमभ 
नहीं कर देती १ हसी प्रकार को गुजराती गाया शुद्ध एव स्वाभाविक प्रेम का ज्वलत 
उदाहरण है जिप्में प्रेमी और प्रेमिका दोनों ही प्रेम की धघकदी ज्याला में श्रपने 
प्राणों फी श्राहुति दे देते हूँ । 

अँप्रेजी साहित्य में भी प्रेमगायाश्रों की प्रचुरता पाई जाती है जिससे पदों फी 
सामाजिक परिस्थिति फा पता चलता है। निर्दय भाई ( ऋएल बदर ) नामक 
एक ऐसी ही प्रेमगाथा है जिसमें फोई बहन अपने भाई फी आशा के बिना भ्रपने 
प्रेमी से विवाह कर लेती दै । 

(२) दूसरे प्रकार फी ग्राथाएँ बीरकपात्मक ई जिनमें किसी बीर के 
साहसपूरण और शोयंछ॑पन्न कार्य का वर्णन होता है। इन फयानक्ों में फोई बीर 
पुरुष फ्रिसी आपदुग्रस्त अवला फा उद्धार फरता हुश्ला दिखाई पड़ता है श्रयवा 
वीरता से श्रपने शपुश्लो का सामना करता हुआ, न्यायपच्ष फी विजय के लिये 
लड़ाई में जूमवा हुआ इमारे सामने उपसत्यित होता है। श्रलौकिक वीरता फा 
वर्णन फरना ही इन गाथाओं का चरम लक्ष्य है। कहीं पर किसी युवती फा पाणि- 
अदण फरने के लिये भीषण संग्राम फा वर्णन उपलब्ध द्ोता है तो फहीं मातृभूमि के 
उद्धार के लिये शब्ुश्नो से लड़ने का विवरण पाया घाता है। 

वीरगाथाओं में “आल्दा” फा स्थान सर्वश्रेष्ठ है | इन दोनों वीर माहयों-- 
आल्दा और ऊदल--मे किस प्रकार अपनी म्रातृभूमि की रक्षा के लिये महाप्रताप्री 
सम्राट पृथ्वीराज से भीषण युद्ध किया, यह घटना इतिद्वास के पाठकों से छिपी हुई 
नहीं है | 'लोरिकायन! नामक गाया में छोरफी फी जीवनफथा, विवाह और वीरता 
का मनोरम चित्र उपस्यित किया गया है। छुँवए प्रिजबी, गिसपो विजयमल भी 
कहते दे, फी गाया भोबपुरी प्रदेश में प्रसिद्ध है| यह अपने समय फा विख्यात 
बीर था जिंसके सामने शतुुगण लड़ाई के मैदान में कभी टिक नहीं सफते ये। 
इसके साइयपूर्य कार्यो की गाया उत्तरप्रदेश के पूर्वी बिलों में बडे चाव से 
गाई जाती है| 

शुज्षरात में राशकदेवी और सिद्धराल की वीस्याया प्रसिद्ध है। राणुफदेवी 
जूमाग्ठ के राजा की स्री थी। श्रनहिलवाड़ पादन के राजा सिद्धराज जयसिंद ने 
छसपर भ्राक्ममण क्या श्रौर उसे परास्त कर उसकी परम सुंदरी क्नी राणकदेवी फो 


गः प्रस्तावना 


छीन लिया | यह वीरगाया गुजरात में बड़ी प्रसिद है श्र भोवागण इसे बड़े प्रेम 
हे सुनते है। राजस्थान सदा से वीरप्रसू भूमि रही है | यहाँ जिस प्रफार दोला मारू 
की प्रेमगाया प्रचलित है उसी प्रकार पायू बी की वीरगाथा मी विख्यात है! | यदि 


खोज की बाय वो भारत के प्रत्येक प्रांत में ऐसी गायाश्रों की प्रचुस्ता से उपलब्धि 
हो सकती है । 


तीसरे प्रकार की यायाएँ वे जिनमें रोमांच, रोमास और अ्लौफिफता पाई 
जाती है | इसके अ्रंदगंत सोरदी की सुप्रसिद्ध गाया आती दै। सोरठी एक साधाण्ण 
घर फी लड़फी थी जो विवाह फे पहले हो पैदा दो जाने के फारण लोकलाज से 
श्रपने मातापिता छाए परित्यक्ष पर दी गई थी। उसकी माता ने उठे पालने में 
सुल्ाकर भदी में प्रवादित कर दिया । परंतु 'जाफो राखै साइयाँ मारिन सकिद्दे फोय |! 
सोरठी पालने में पड़ी हुई नदी में बहती हुई चली जा रद्दी थी। एक मछाइ ने 
उसे बेगवती नदी में बढती हुई देखा। नदी फो पारा में से उसे निफालकर, घर 
लाकर वह उसे पालने पोसने लगा | घीरे धीरे युवावस्था प्राप्त फरने पर सोरठी 
का विवाह हो गया । 

सोरठी फी यह कथा इतनी अलोफिक श्र रोचक दै कि पढ़ते समय ऐसा 
शात होता है मानो फोई 'रोमांठ” पढ़ रदे हों। अंग्रेजी साद्दित्य में इस प्रकार की 
श्रनेक गाथाएँ है भिनमें रोमास का पुट अत्यधिक उपलब्ध होता है | राबिन हुड से 
संब्रंधित गायाओं में यह बात विशेष रूप से पाई जाती है| 


(२) प्रो० कोड़ीज़ का चर्गीकरण--श्रेंग्रेजी लोफप्ताहित्य के प्रकांड 
विद्धान्‌ तथा यशस्वी सपाकक प्रो० ऋोट्रीज ले लोकगायाओं फो दो भागों में 
विभक्त किया है। 

( % ) चारण गायाएँ ( मिंस्ट्रेल बैलेड्स ) 

(२ ) परंपरागत गायाएँ ( ट्रैडिशनल बैलेड्स ) 

मध्यकालीन यूरोप में चारण लोग र्बदूखाों, में, ऋआढाए सोकाणपयाएँ, 
गाया फरते ये तथा इस प्रफार अपनी जीविका चलाते थे। ये गाथाओ फो स्वय॑ 
बनाते श्र गाते फिरते थे। अतः इन चारणों द्वारा बनाए. तथा गाए जाने के 
फारण ही इनका नाम प्चारणगायाएँ? पड़ गया। बिशप पर्सी ने अपने प्रंथ में 
चारणों द्वारा लोफाायाओंफी उतस्तत्ति फी विवेचना बड़े विस्तार के साथ की है 


१ (६० सा० इृद०, भाग १६, पृ० ४३३ 


* विश एसी : रेलिक्स आव्‌ पनरशेंट शस्लश पोष्ट्री, भूमिका । 
श्ड 
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परंपरागत यायाओ्रों से प्रो० क्ीट्रीज का श्रमिप्राय उन गाथाओओं से है जो चिरकाल 
से चली आ रही हैं और बिनका प्रचार और प्रभाव श्राज भी अच्चुएण बना हुश्रा 
है। १७वीं शताब्दी में इन प्रफाशित गायाशओ्रों क्री बड़ी माँग थी। अनेक 
व्यवसायी लोग इन गायाओं फी एफत्र कर एक पृष्ठ के लबे पत्रों में इन्हें प्रफाशित 
करवाते ये!। येही गायाएँ काल्लातर में परंपरागत गायाश्रों के नाम से 
प्रसिद्ध हो गई | 


(३) प्रो० गूमर का भ्रेणीविभाजन--लोफसाहिस्य के प्रामाणिक विद्वान 
प्रो” यूमर ने लोकगायाश्रों का वर्गीकरण निम्नाकित छ; भेणियों में किया है : 


( १ ) प्राचीनतम गायाएँ ( ओ्रोल्डेस्ट बैलेड्स ) 
(२ ) फौड़जिक गायाएँ ( बैलेड्स आव्‌ किनशिप ) 
(३ ) शोकपूर्य शव श्रलोकिफ गायाएँ 

( कोरोनेच ऐंड बैलेड्स श्राव्‌ दि सुपरनेचुरत ) 
(४ ) निर्बधरी गायाएँ ( लीजेंडरी बैलेड्स ) 
(५ ) सीमात गायाएँ ( वार्डर बैलेड्स ) 
(६ ) श्रारण्यक गायाएँ ( ग्रीन उड बैलेद्स ) 


(१) प्राचीनतम गायाश्रों में समस्यामूलक गायाश्रों ( रिडिल बैलेड्स ) 
का स्थान सर्वप्रथम है। ये श्रनत फाल से चली श्रा रही हेँ | इनकी उत्तत्ति संभवत, 
ग्रीस देश से हुई । ये गाथाएँ प्रधानतवा श्राफाश, धथ्बी, और ऋत॒श्रों से सबद्ध 
द्वोती हैं। प्राचीन फाल में ये समध््यामूलक गायाएँ सामूहिक रूप से प्रश्न भौर 
उत्तर के रूप में गाई जाती थीं। पद में द्वी प्रश्न किया जाता था श्रौर उसढ़ा 
उत्तर भी पद्म में ही दिया नाता था। 

कोई घनी मानी व्यक्ति किसी विधवा छी की सबसे छोटी पुत्री से, लो सौंदिय 
में सबसे श्रधिफ बठी चढी थी, उउकी परीक्षा लेते हुए यह प्रश्न पूछता है 


हाट इज द्वायर नार दि ट्री ९ 
ऐंड हाथ इज डियर नार दि सी ९ 


इसी प्रफार बद प्रइनों की ब्मड़ी लगाता हु अत में उससे पूछता है फ्रि 
स्त्री से भी बुरी ससार में कौन सी वस्तु दे ! लड़की इसका उत्तर देती दै 'रैताद !? 


+ प्रोए कीट्रीज. रस्लिरा ऐंड स्कारिश पराप्युलर रैलेद्स, भूमिका, १० २६ 
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इसी प्रकार से रूस दैश में विवाह के अवसर पर पदेलियाँ पूछने फी प्रथा 
है। इसका एफ ही उदाहरण यहाँ पर्याप्त होगा : 
आई नो ए प्रेटी मेडेन, 
आई उड दैट शी वेयर माइन | 
आई विल मैरी हर इफ फाम ओटेन स्ट्रा, 
शौ बिल स्पिन भी सिल्क सो फाइन । 
दूसरे प्रकार के गीत घरेलू बीवन से संबद्ध हैं. जिनमें किसी प्रेयवी का इरण 
महत्वपूर्ण स्थान रखता है। इनमें 'रोमास? का प्रघुर युठ होता है। 'गिल बटन! 
की गाथा इसका उदाहरण है। स्काटलैंड में ऐसे बहुत से गीत उपलब्ध होते हैं। 
पतोफिनवार! की गाया इस संबंध में श्रत्यंत प्रसिद्ध है । इन गायाओं में शुद्ध दांपत्य 
प्रेम की पूर्ण श्रमिव्यक्ति हुई दै। परंतु कुछ ऐसे भो गीत पाए जाते हैं. जहाँ प्रेमी 
और प्रेमिका विश्वास के पात्र सिद्ध नहीं होते। “गे गोशवाफ” नामक गाथा में 
फोई पद्ी किसी स्काटलेंड निवांसी प्रेमी का पत्र उसकी अंग्रेजी प्रियतमा के पास 
पहुँचाता है जिसमें यह लिखा है. कि वह श्रपनी प्रेयती के प्रेम की प्रतीक्षा श्रत्ष 
श्रधिक दिनो तक नहीं कर सफता | इसपर उसकी प्रेमिका उत्तर देती है कि ; 
बिड हिम बेक हिज ब्राइडल ब्रेड, 
एंड ब्रू हिज घाइडल एल) 

खबध में कुसुमादेवी और भगवतीदेवी के गीत बहुत प्रतिद्ध हैं. जिनमें 
उन्होंने अ्रपने सती की रचा के लिये अद्वितीय साहसिक प्रयास किया है। 
अत्याचारी मुगलों द्वारा वे पकड् ली जाती ह परंतु अपने प्राणों फी श्राहुति 
देकर वे श्रपने सतीत्य पर आ्राँच नहीं श्रागे देती । 

(३) फोट्ंविक गाथाएँ--इन गाथाश्रों में परिवार के विभिन्न व्यक्तियों 
के पारशरिक व्यवहार का चित्रण किया गया है। बहन और भाई, सास और बहू, 
ननद और मावज के संबंध की बाकी मॉफी हमें देखने को मिलती है। भारतोय 
लोकगीरतों में बदन और भाई के दिव्य एवं आदर प्रेम फा वर्णन उपलब्ध होता है 
परंतु श्रेंग्रेजी लोकगीतों में इन दोनो का उच्चक्तोटि का प्रेम नहीं मिलता। 
“निर्देय भाई! वाली गाया में, बिउका उल्लेख अ्रन्यन्न किया जा छुका है, फोई 
क्रफर्मा निदंय भाई अपनी बहिन के पेट में छुपा भोफ देता है बिसपे उसकी 
तत्काल मृत्यु हो जाती है। बहन का अपराध केवल इतना ही था कि उसने भाई 
से बिना पूछे दी फिणी मनोबाछित युवक से अपना विवाह कर लिया था | 


$ गूमर : दि प्राइलर बैलेड | 
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गया है। राजन हुड बहुत उदार, दयालु एवं गरीबों का रक्षक बतलाया गया है। 
परठु शासकीय फामूनों फो भग फरने के कारण वह लुठेरा ( ब्ाउटला ) माना 
जाता था। अग्रेन्नी लोफवाहित्य में राविन हुड से स्रधित बीसियों गायाएँ प्रचलित 
हैं। ग्रीन उड! में राबिन हुड के निवास फरने के फारण उससे संबंधित गायाओं 
का नाम ही ओऔनउड बैलेड्स' पड़ गया | इसीलिये इनफ़ो “आरण्यक गायाश्ों? 
की संशा यहाँ प्रदान फी गई है । 

सत्रिन हुड की गायाओं की श्रेणी में गेस्ट आवू राबिन हुड? सबसे बढ़ी 
गाया है जो फिसी महाकाव्य के समकक्ष मानी जा सफती है। इन गायाओं में 
राजन हुड फा जो चरितचित्रण किया गया है वह एक लुटेरे के रूप में नहीं है 
बल्कि गरीब और दु.खियों के रत्क श्रौर जाता के रूप में चित्रित है। इसका चरित्र 
निद्वत उदात्त, शुद्ध श्रौर दिव्य दिखलाया ग्रया है। बह एफ राष्ट्रीय बौर 
( नैशनल द्वीरो ) के रूप में हमारे उमरुख उपस्थित होता दै। राधिन हुई सबधी 
गायाएँ. इतनी अ्रधिक हैं. कि इनकी एक प्यक्‌ श्रेणी ही बन गई है जो 'ग्रीन उड 
चैलेड्स” या 'ग्ाउटला बैलेड्स! के नाम से प्रसिद्ध हैं | 

रेंडोल्फ नामक एफ दूसरा साहसिक व्यक्ति द्ो गया है जो राषिन हुड के 
समान ही उदार गरीबों फा रक्षक और सहायक था। परतु इसके संबंध में बहुत 
योड़ी सी ही गाथाएँ उपलब्ध होती हैं । 

आज से लगभग ३०-४० वर्ष पूर्य उत्तरप्रदेश के पश्चिमी जिलों, विशेषकर 
बिजनौर में, सल्ताना नामक डाकू फा नाम बड़ा प्रसिद्ध था। उसके विषय में यह 
फह्दा जाता है कि वद पनीमानी व्यक्तियों को ही लूडता था और लूट के पन से गरीबों 
की सह्ययता करता था | बिजनौर श्रौर सद्दारनपुर जिलों में उसकी लोकप्रियता का 
संभवतः यही फारण था | इस ( सुल्ताना ) डाकू के सबंध में श्रनेक गाथाएँ उसके 
जीयनकाल में दी प्रचलित और प्रसिद्ध शे गई यीं छो श्राव भी बडे प्रेम ऐे मनी 
श्रौर गाई जाती हैं। कुप्रसिद्ध डाबू मानणिंदद के विषय में भी, जा श्रभी कुछ वर्ष 
हुए पुलिस की गोलियों का शिकार बन गया, ऐसी दी बार्ते फट्दी घाती ई। 
बहुत समत्र दै। ग्वालियर श्रीर आगरा के श्रासपरास इसकी बीखा के गीत 
गाए जाते ही । 

इसी शताब्दी में राजस्पान में जोरसिद् या जोरावरजिंद नाम फा एक 
प्र्धिद्ध डकैत हो गया दे जि्फी बौरता के अनेफ गीत उठ प्रदेश में प्रचलित हैं। | 
घोरसिंद फो उसके साथियों ने धोखा देकर भार डाला था | बिस दिन उसकी दत्या 


* पादीर - रा* लो गौ०, ६० ८१ 


१०६ प्रस्तायनी 
की गई थी उसकी पहली रात फो उसकी स्त्री फो बुरा स्वप्न हुश्ा था। इसलिये 
उसमे श्रपने पति फो पहले से ही आगाइ फर दिया था। परंतु लोरसिंद चद्दादुर, 
निडर एवं भ्रपने साथियों पर विश्वास फ्रनेवाला ज्यक्ति था । अपने मिर्णषों फे पद्यूत्र 
में पढ़कर वह मारा गया। मरते समय अपनी पक्षों फी सीस उऐ याद शआ्राई | 
यहाँ तक का वृत्त तो एक गीत फा विषय है। श्रागे चलफर जोरछिंद के बीर 


सुपुन्र ने किस प्रकार अ्रपने पिता के खून का बदला उसके शपुझ्रों से लिया इस 
घटना फा वर्णन दूसरी गाथा में किया गया है? । 


किनकेड ने अपनी सुप्रसिद्ध पुस्तक में फाठियावाड़ के लुटेरों पा चढ़ा पी 
रोचफ वर्णन प्रस्तुत फिया है जिससे पता चलता है फि इन लोगों ने समाज में 
कितनी लोकप्रियता प्राप्त फर ली थी । इनकी वीरता एवं उदारता के गीत आज भी 
का्ठियावाड़ ( सौराष्टर ) में बड़े चाव से गाए, भ्रौर सुने जाते ६*। 


उपयुक्त सभी गायाएँ 'औरीन उड बैलेट्स” फी श्रेणी में री जा सफ्ती हैं । 
प्रोफेसर गूमर द्वारा प्रतिपादित लोफगायाओं का यह वर्गीकरण बढ़ा दी व्यापफ एवं 
विस्तृत है । इसमें सभी प्रकार की गायाएं अ्ंतर्मुक्त फी जा सफती है । 


७, लोककथाओका विवेचन 


लोकसाहित्य के भ्रध्ययन में लोफक्थाओं फा स्थान श्रत्य॑त महत्वपूर्ण है। 
व्यापकता तथा प्रचुरता को दृष्टि से इनका मूल्य श्रत्यधिफ है। लोफतं 
पर कल त् लोफपंस्कृति के 
अनुसंधान के लि अन्यतम साधन हैं क्योंकि इनमें जनसाधारण के सुद्ध दु.ख, 
ब्राशा निराशा तथा हषे विषाद का उम्पक्‌ चित्रण उपलब्ध होता है। भारतीय 
लोफसाह्ित्य में लोककथाओ्रो की संख्या अ्रन॑त है। केवल हिंदी की ही विभिन्न 
बोलियों में उपलब्ध लोफफथाओं का संग्रह किया घाय तो अ्रनेक बृहत्‌ प्रंथ तैयार 
हो सकते है। जिस प्रकार श्रादिकव्य ( कविता ) का जन्म इस देश में ही हुआ्रा 
हे प्रकार संसार फी सबसे प्राचीन फद्ानियों के निर्माण फा श्रेय भी इस पुएय- 
है कै ह्दी प्रात है। भारतीय कथाएँ संसार की कहानियों में सबसे प्राचीन 
की न्‍] गा ब्‌ रा उन्हें कयासाहिल का मूल खोत होने फा गौख प्राप्त है। भारतीय 
है का संसार के विभिन्न देशों फी कथाओं को किस प्रकार प्रभावित किया 
स॒ संस्कृत साहित्य की अमर कहा: ! 
फा श्रमुवाद अरबी शोर पहलवी माषाओं १28 कक दबा शी 
विभिन्न देशों में इनके अनुवाद आस है 
द्‌ प्रस्तुत किए ग। रो' 
| गए। यूरोपीय देशों में प्रचलित इंसप 
3 बारीक: रा० लो» गी०, पृष्ठ ८३ 
3 क्िनकेड : दि आउटलाज भा काठियादाढ़ । 
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की फद्दानियों ( इंसप्स फेजुलठ ) -दया उस रजनी चरित्र ( अरेनियन माइट्स ) 
की फयाश्रों में मारतीय प्रभाव स्पष्ट लक्षित होता है। भारत ने विश्व फ्रो जो श्रनेक 
देन दी है उसमें फथाओं का स्थान कुछ फम महत्वपूर्ण नहीं है* । 

( के ) लोककथाओं की प्राचीन परंपरा--लोकफथाश्ों फी परंपरा 
अत्यंत प्राचीन है। सर्वप्रथम वैदिक संहिताओं में इन कथाओं के बीज उपलब्ध 
होते हैं। ऋग्वेद में ऋषि शुनःशेप का ग्रसिद ग्राख्यान मिलता है*। श्रपाला 
आजेयी के आदर्श नारीचरित्र फा चित्रण हमें सर्वप्रथम इसी बेद में दृष्टिगोचर 
होता है? | ज्यवन भागव और सुकन्या मानवी को फया भी सुंदर रीति से इसमें 
वर्णित है | ब्राह्मण अंथो में मी अ्रवेक कथाएँ उपलब्ध होती हैं। शतपथ ब्राह्मण 
में पुरुरवा और उर्वशी फी कथा नितात प्रसिद्ध है" | इसी कया फो लेकर मदह्दाफवि 
फालिदार ने 'विक्रमोव॑शी? नाटक फी रचना फी है। ऐत्तरेय ब्राह्मण में शुनःशेप 
का श्रास्यान वर्णित हैः । शास्यायन ब्राह्मण में मर्षिवृश् नामक पुरोहित के 
बेदफालीन महत्व फा प्रतिपादन किया गया है” । इसी प्रफार शतपथ ब्राह्मण 
में दध्यड्‌ आयबंण की कया का उल्लेख हुआ दै जिनका लोकप्रिय पौराणिक नाम 
द्रघीचि है। इ मद्दान्‌ त्यागी ने लोकोपफार के लिये अपनी इड्डियों फो भी दान में 
दे दिया या । इन्हीं दृड्डियो से वज्र फा निर्माण कर इंद्र ने इत्र फा बंध किया या । 

ब्राह्मण ग्रंथों के पश्चात्‌ उपनिषदों में भी श्रवेक कयाएँ उल्िखितद हैं। 
नचिकेता की सुप्रहिद्ध फपा कठोपनिषद्‌ का प्रधान वरस्य विषय है। श्रग्नि श्रौर 
यक्तु फी फथा फा केनोपनिषद्‌ में वर्णत पाया जाता है | वैदिक संहिता एवं उपनिषर्दों 
में जिन फथाश्रों फी केवल यूचना मिलती है उनका विस्तृत विवरण 'बृहद्देवता? 
में तथा पड़गुरशिष्य रचित 'कात्यायन सर्वानुक्रमणी” फी 'ेदाथ्थंदीपिफा? टीफा 
में दिया गया है। 


१ इस विषय के विस्तृत वर्णन के लिये देखिए, डा० वीय : दिखती झाव्‌ संस्कृत लिट्रेचा; 
प्रो दलदेव उपाध्याय : सरकृत सादित्य का इतिहास, शारदामंदिर, वारायती, १६५६, 


चतुप॑ सर्करण, पृ० ३८५०४०० । 
वे ऋछ० बे० १२४३० 
3 ऋु० चे० बह १ 
४ ऋण० वे० १०३१॥४ 
५ शान हा० एशाशार 
इ रेल मरा० छाई 
५ रात जा? १३ 


प्रस्तावना 
१११ 


बृहत्कथा--४ंख्त में लोफकफपाओं का सब्रसे प्राचीन तथा विशाल संग्रह 

गुणाद्य की बुछकथा है। यह ्ंय वैशादी भाषा में लिखा गया था थो प्रव 
उपलब्ध नहीं होता | डा० ब्यूलर के अनुसार इसकी रचना इसा की दूसरी शताब्दी 
में हुई थी । बृहत्कपा संस्कृत साहित्य के नाटफक्वारों के लिये उपजीव्य ग्रंथ रद्द 
है। मदाकवि भाप, शुद्रक तथा महांएज इप ने अपने नाटफों फी फावस्तु द्सी 
अंध से ली है। आजकल बृहत्कपा के दीन अ्रनुवाद संस्कृत साहित्य में उपलब्ध 
शोते है 

(१) बृहत्कपाश्लोफसंग्रह 

(२) बृहत्कपामंजरी 

(३ ) फथासरित्सागर 


बृहस्कधाएलोकंग्रद के सविता बुधस्वामी हैं। ये नैपाल के नियासी 
थे। इनका समय आठवीं या नवीं शताब्दी माना जाता है। बुधत्वामी फी यह 
इति संपूर्ण रूप में उपलब्ध नहीं होती। परंहु जितना अंश प्राप्त हो सफा हद 
उसमें ए८ सर्ग है. और समस्त श्लोफो की संख्या ४५४३६ है" । इससे श्रनुमान 
किया जा सकता है कि बुधस्वामी का यह ग्रंथ बड़ा विशाल रहा होगा। “वृहत्कया- 
मंजरी” के लेखफ श्राचाये छेमेंद्र हूं जो संस्द्ृत साहित्य में श्रपनी विपुल तथा सुंदर 
रचनाओं के लिये छुप्रसिद्ध ह। ये फाइमीर के रजा अनंत के आधित फवि थे | 
इनका 'आविभोवफाल श्श्वीं शताब्दी है। इस प्रंय में समरत श्लोकों फी 
संख्या ७५,००० हैं। 'कथासरितूसागर! महाफवि सोमदेव फी श्रमर रचना है थो 
चेमेंद्र के समफालीन थे | बृहत्कपा का यह सबसे अधिफ प्रचलित एवं प्रसिद्ध 
अनुवाद है। इ8 पंथ में समस्त श्लोफो फी संज्या २४,००० है। इसकी चना 
उन १०६३ ईं० से लेकर सन्‌ १०८१ ई० के बीच में हुई थी। टानी ने इस 
विशाल म्ंथ फा अंग्रेजी भाषा में अनुवाद, श्रोशन आबू स्टोरी? के नाम से अनेफ 
भागों में किया है| पेंजए ने अपनी वि्च्यापूर्ण टिपपणियों के साथ इसफा संपादन 
कर प्रफाशित किया है*| * 

पंचतंत्र--संस्टत के कथासाहित्य में पंचतंत्र का स्थान अद्वितीय है। 
इसका अनुवाद यूरोप फो अनेक भाषाओं में हो चुका है| इस प्रंथ की सबसे बड़ी 
विशेषता यह है कि इसकी कथाओं ले संसार की फ्हानियों! को प्रभावित किया है। 
यह संस्कृत साहित्य फा सच्से मौलिक एवं प्राचीन फथाप्रंथ है। आचाय॑ विष्णुशर्मा 
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साहित्य का इति 
अइट ्वाप्त, पृ० ३६२ 
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ने पाँच भार्यों या तंनों में इसकी रचना की थी । इसौलिये इसका नाम पंच्तनः 


पड़ा है | सुप्रसिद्ध जर्मन विद्वान्‌ बेनेफो तथा इ्टल ने जर्मन भाषा में इसका 
अनुवाद किया है। इन विद्वानों ने बडे परिश्रम से यह सप्रमाण छिद्ध किया ड्टैक्ि 
संसार--प्रबानत, यूरोप--छी कयाओं का मूल उद्गम पंचतत्र ही है तथा यही 


फहानियाँ विभिन्न देशों में विभिन्न रूपों में कुछ परिवर्तन के साथ उपलब्ध होती हैं । 


दितोपदेश--नीतिपंबंधी फधाप्रंथों में पंचतंत्र के पश्चात्‌ 'हिलोपदेश? का 
स्थान है। इस अंथ के लेखक नारायण पंडित थे जो बंगाल के राजा धवलचद् के 
आश्रय में रहते ये । इसकी रचना १४वीं शताब्दी के श्रासपास हुईं। द्विवोपदेश 
फी श्रधिकाश कथाएँ पंचतत से ली गई हैं जिसका उल्लेख प्रंथकार ने स्वयं किया 
है। यह बड़ा ही लोकप्रिय श्रंथ है जिसे संस्कृत साहित्य में प्रवेश प्रात्त फरनेबाले 
व्यक्ति बडे चाव से पढते हैं । 


चैतालपंचदिशतिका--इसके रचयिता शिवदास मामक फोई श्रासाय ये | 
इस प्र॑थ में सद्दाराज विक्रम से संबंधित पचीस कहानियों की रचना सरल उसंस्ट्रत में 
फी गई है । प्रत्येक फहानी में राजा फी व्यावद्वारिक बुद्धि फा पर्यात्त परिचय मिलता 
है| 'बैतालपचीसी? के नाम से इसका अनुवाद हिंदी भाषा में हो चुका है । 


सिंहासनद्वार्निशिका--में उंस्कव फी बच्चीस फयाएँ संग्रहीत हैं। द्िंदी में 
(सिंहासन बचीसी? के नाम से इसका अनुवाद प्रचलित है। शुकसप्तति--में होते 
द्वारा फही गई ७० कथाश्रों फ़ा संकलन प्रस्तुत फिया गया है। इस प्रंथ फी 
प्रसिद्धि फा अनुमान केवल इसी बात से किया जा सकता है कि ईसा पी १४वीं 
शताब्दी में इसका अनुवाद धूतीनामा? के नाम से फारसी भाषा में किया गया था | 
भट्ट विद्याघर के शिष्य श्रानंद ने माधवानलकथा लिखी है निएमें श्लोफ़ों फी 
रचना संस्कृत श्रौर प्राहृत भाषाश्रों में की गई है। शिवदास के कथारव में 
३५ फथाओ्रों फा तथा विद्यापति की पुरेषपरोक्षा में ४४ फकद्मानियों का सकलन 
किया गया है । इसके अतिरिक्त पाली भाषा में लिसित जातफफथाओं में--जिनकी 
कुल संख्या ५५० दै-- बुद्ध के पूर्वजन्म को फपाएँ उपलब्ध द्ोती ई | श्रायंशूर 
ने जातकमाला की रचना संघ्दृत पद्यों में की दे । 

(ख ) लोककथाओं का भारतीय वर्गोकरण--ल्ोककपाश्रों का भेणी- 
विभाजन उनके बयये विषय की दृष्टि से किया णा सफदा है। पर॑दु प्रप्येफ विद्वान 
का वर्गीकरण एक दूसरे से भिन्न है। प्राचीन श्राचार्यों ने झयासादित्य फो दो 
भागों में विभक्त फिया है; ( १) फया, (२ ) श्राख्यायिका | कृपा उस कदानी को 
कहते हैं णो कवि फी कहपना से श्रदत शेती है। उदाहरण के लिये बाणमद्द फी 
कादबरी और दंडी का दशकुमास्चरित इस फोटि में रखे जा सकते है। परंद 
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आख्यायिका का श्राधार ऐतिहासिक घटना होती है। यह फिसी इतिहास सबंधी 
सच्चे इचात फो लेकर लिखी जाती है | बाण फा 'हपचरितः आख्यायिका का उत्कृष्ट 
उदाहरण है जिसकी फ्रथावस्तु वर्धन वश के सुप्रसिद महाराज द॒प के जीवन से 
सबंध रखती है। आमदवर्घनायाय मे फथा के तीन मेदों का उल्लेख किया है: 
(१) परिफथा, ( २) सकलकथा, ( ३ ) सडकथा | परिकया उस कथा फो कहते है 
जिसमें केवल इतिबृत्त निबद्ध हो, रसपरिपाक के लिये जिपमें विशेष स्थान न हो। 
अभिनवगुप्तानाय ने परिक्रया में ऐसे इचातो का समावेश आवश्यक माना दै जिपमें 
वर्णन फी विचित्नता पाई जाती हो । सकलकथा में बीज ( प्रारम ) से फलप्राति 
पर्येत समह्त फथा का सनिवेश उपलब्ध होता है। देसचंद्राचाये ने इस कथा की 
ध्चरितः की सज्ञा प्रदान की है तथा उदाहरण के रूप में 'समरादित्यकथा? का 
उल्लेख किया है। ख्डकथा एकदेशप्रधान होती है। 

इरिमिद्राचाय ने फथाओं फा एक नया वर्गीकरण प्रस्तुत किया है जिसमें 
मौलिकता पाई जाती है। इनके अतुसार फंधाओ के निम्नलिखित चार भेद है : 


( १) अर्थकथा 
(२) फासकथा 
(३ ) घर्मकथा 
(४ ) सकीशुकया 


अयेकथा का वण्ये विषय अ्र्थ फी प्राप्ति होता है। फ्रामकृथा में प्रेम के 
बर्शन की प्रधानता पाई जाती है। इस प्रफार फी कथाश्रों फी सख्या अत्यधिक है। 
धमकया फा सबंध घामिक श्ास्यानों से देता है। इस कथा की अ्रमिनापा करमे- 
याले मनुष्य श्रेष्ठ तथा घामिफ बतल्लाए गए हैं| परतु दोनों लोकों की इच्छा रफने 
वाले सकीर्ुकया के प्रेमी मध्यम श्रेणी के कहे गए हैं : 
ये ज्ोऊद्वयसापेत्षाः किल्वित्सस्वयुताः मराः। 
फथामिच्छुन्ति खंकीण शेयास्ते चरमच्यमाः्॥ 
(१) डा० उपाध्याय का वर्गीरूण्णु--डा० रृष्णदेव उपाध्याय ने वण्य 
विषय फी दृष्टि से लोकफथाओं का वर्गीकरण निम्नाक्तित छ प्रकार से किया है? : 
(१) नीतिकया । 
(२) इतकथा ) 
(३ ) प्रेमफथा | 


* डा० उपाध्याय लोकसाहिप्य वो भूमिका, प० श्र६ 
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(४ ) मनोरंजक कया | 
(४ ) दंतकथा | 
(६ ) पौराणिक कथा | 
लोफसाहित्य में जो फथाएँ उपलब्ध होती हैं वे प्रधानतया प्रथम फोडि में 
श्राती हैं। लोकक्थाओं का प्रघान उद्देश्य नौतिफकथन होता है। उपदेश देने फी 
प्रदच्ि इन कथाओं की आत्मा समफनी चाहिए | पंचतत तथा हितोपदेश की 
समस्त कथाएं इती श्रेणी में अ्रंतमुंक्त की जा सकती हैं। “हितोपदेश” नाम से 
ही विदित झोता है कवि इन फह्ानियों में कल्याणकारी उपदेश का कथन क्षिया 
गया है | 'फ्थाच्छुलेन बालाना नीतिस्तदिद् कथ्यते! द्वारा लेखक ने ग्रंथरचना 
उंबंधी श्रपना श्रमिप्राय ब्रिलकुल्ल स्पष्ट फर दिया है। पंचतंत्र तथा हितोपदेश 
में जानवरों तथा पर्तियो के मुँह से कथाएँ फहलाई गई हैँ । इन सबमें नीति या 
उपदेश झंतर्निद्दित है । लोकफथाओओं के संबंध में भी यही बात समभनी चाहिए, । 
किस प्रकार मायावी स्तियोँ सीधे सादे पुरुषों फो परेशान करती हैं तथा उन्हें चक्कर 
में दाल देती हैँ इसका चित्रण तिरिया चरित्तर' मामक फहानी में किया गया है! । 
इस कहानी के द्वारा लोककयाकार ने यह बतलाने का प्रयक्ष क्रिया दे कि ऐसी 
दुश ब्लियों से पुरुषों फ्री सावधान रहना चाहिए । 
धर्म भारतीय जीवन का श्रविव्छिन्त भ्रंग है। धार्मिक कृत्यों एवं विधिविधामों 
से हमारा जीवन श्ोतप्रोत दे। धार्मिक क्रियाफलाएँ में जतों का महत्वपूर्ण स्थान 
है। इन बतों के संब्रव में अ्रनेफ कथाएँ प्रचलित हैं | सत्यनारायण की फषा फा 
उत्तरप्रदेश तथा हिद्वार में प्रचुर प्रचार है | भाद्रपद मास की शुक्ल चतुर्दशी “श्रमत 
चतुर्दशी? के नाम छे प्रसिद्ध है । इस दिन अनंत भगवान फी कथा फही जाती है 
जिसे स्रीपुरध सभी बडे प्रेम ,से सुनते हूँ। स्त्रियों के मर्तों में पिड़िया, बेहुरा, 
जीवित्पुतिका, करवाचौय, श्रद्दोई श्रार्े श्रादि प्रचलित हैं । इन अतों के श्रवसर पर 
ख्रियों पाएँ फहती हैँ । राजत्यान में गनगौरत प्रधान माना जाता है | मियिला 
में कार्तिक शुद्ध पड़ी के दिन पष्ठी अत फरने फी प्रथा है। इन समी मर्तों से फोई ने 
फोई कथा संग्रद्ध है | अतः इन मतकथाओं की श्रपनी थक भेणी है । 
कुछ ऐसी भी फथाएँ उपलब्ध होती हैं जिनफा मुख्य वर्य॑ विपय प्रेम है | 
माता फा पुन के प्रति स्नेह कितना स्वाभाविक दया वात्सल्यपूर्य होता दै। पतिपक्षी 
का प्रेम कितना दिव्य तथा निरच्छुल होता है, बद्धिन का माई के प्रति प्रेम कितना 
अकृत्रिम तथा सच्चा होता है--इन उदका सजीव चित्रण इन कारों में पाया 


॥ डा» उपाध्याय का नियो छंग्रह | 
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जाता है। मानव जीवन से संबंध रखनेवाली फह्ानियों में प्रेम फा तत्व सबसे 
अधिक है। परतु लोककथाश्रों में जो दापत्य प्रेस ग्रास होता है बढ निताद पत्षित्र 
एर्व शुद्ध है । फामवासना फी उसमें गंध भी नहीं पाई जाती | 


मनोरंजक कथाएँ वे हैं जिनका प्रधान उद्देश्य ओताओ का मनोरंजन मात्र 
है। इन फथाओ्रों फो बालकगणु बडे चाव से सुनते हें। चिरफालीन परंपरा से 
चली श्राती हुई कियी प्रसिद्ध कया को दंतकयथा कहते हैँ | इसमें इतिहाए और 
फहपना फा मिश्रण पाया जाता दै। इन कथाओं फी आघारभूमि इतिहास फी ठोस 
घरनाएँ होती हैं. परंतु लोकफ़पाकार उसपर अपनी फल्पना का श्रावरण चढा 
देता है जिससे उसके वास्तविक रूप फो पहचानना कठिन हो जाता है। राजा 
विक्रमादित्य के न्याय की, श्राह्ह्वा ऊदल की वीरता की श्रनेक्र कथाएँ हें. जिनमे 
कह्पमा और इतिहात की गगाजमुनी छुटा दिखाई पढ़ती है। लोकसाहित्य में 
पौराणिक फयाश्रों फा अभाव नहीं है। ग्रोपीचंद, भरथरी, सरवन श्रादि की कथाएँ 
प्रषिद्ध हैं। कुछ कहानियों में दृष्टि फी रचना, उसके विनाश, देषताओं के जन्म 
श्रादि का वर्णन मिलता है। नल दमयती, शिवि, दधीचि श्रादि की त्यागपूर्ण 
फहानियाँ भी पाई जाती हैं। इस प्रकार डपयुक्त छः श्रेणियों में ही सभी प्रफार फी 
लोकफयाश्रों का श्रवर्भाव हो जाता है। 


(२) डा० द्लिशचंद्र सेन का पर्गोकरण--जँगला लोफसाहित्य के 
सुप्रसिद्ध विद्वान डा० ढी० सी० सेन ने बंगाल क्री लोककयाझ्रो का विभाजन 
निम्नाकित चार भेणियों में किया है! , 


(१) रुपकथा ( सुपरनैचुरल ठेहस ) 
(२ ) द्वात्यकया ( ह्यूमरस ठेल्स ) 
(३ ) अतकया ( रेलिजस टेल्स ) 
(४ ) गीतकथा ( नरसरी ठेल्स ) 


डा० सेन के मतानुसार रूपकथाएँ वे ह जिनमें किसी श्रमानयीय एवं 
श्रप्राकृतिक श्रदूभुत वस्तु फा वर्णन हो । इसके अठर्गत भूतप्रेत, देवता तथा दाययों 
की पढ्मानियाँ श्राती हैं। इनमें श्रलौकिकता का युट एक झ्रावश्यक अ्रंग है। हाध्य 
फथाओं फो सुनकर श्रोताओ्रों के हृदय में हवास्यर्स की उत्पत्ति होती है। ऐसी 
क्रधाओं को बालफ बहुत पसंद करते हैं ) अतकथा क्िछो विशेष जत था त्योद्दार के 
दिन कईी लाती हैं। अंतिम श्रेणी की कहानियाँ बच्चों का पालने में भुलाते समय 


१ डा« सेन . फोर लिररेचर भाष्‌ बंगात | 
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कही जातो हैं. जिमये उन्हें शोम्र नोंद आ जाय। इन्हें अँग्रेजी में 'क्रेडेल ठेश्स? 
या नरसरी टेल्स' कहते हैं । 

डा« सत्येद्र ने बज की लोककथाओ्रों को आठ श्रेणियों में विभक्त किया 
है? : (१) गायाएँ, (२) पशुपक्षी संबंधी कथाएँ, (३) परी की कथाएँ, (४) विक्रम 
फी कहानियों, (५) बुकौवल संबंधी कहानियाँ, (६) निरीक्षएंगर्मित कह्दानियाँ, 
(७) साधुरीरों की कहानियाँ, (८) फारणनिर्देशक कहानियाँ । परंठ अम्रेक इृश्टियों से 
यह वर्गीफरण अवैज्ञानिक तथा असंतोषजनक है | 

(वश) पाश्चात्य देशों में लोककथाओं के प्रकाए--याश्चात्य विद्वानों ने 
बरये विषय की दृष्टि से लोकफथाओं को द्यनेक श्रेणियों स्थापित फी है मिनका बर्णन 
यहाँ प्रत्युत किया बाता है । 

(१ ) कल्पित कथा ( फेडुल )--फेबुल उस लोककया को कहते है जिसका 
संबंध जानवरों से होता है तथा जिप्तमें फोई उपदेश दिया गया रहता है। इन 
फयाओ्ं में पशुपत्षी मानवीय पार्नों के रूप में चित्रित किए जाते 6। घामवरों की 
विशेषताएँ रखते हुए भी ये पात्न मनुष्य के समान बातचीत तया प्रमिनय फरते 
हुए पाए जाते हैं। इस प्रफार फी फथाओ फ्रा प्रधान उद्देश्य बैतिक शिक्षा या 
उपदेश देने की प्रदडत्ति द्वोती है। किसी फेबुल को दो भागों में विभक्त किया 
जा सफता है ; (१) कथा का वह भाग जिसमें नैठिफ शिक्षा उदाइरण देषर 
समभाई जाती है, (२) दूवरे भाग में उपदेशकथम थाया णाता है जो बिसी 
लाफोक्ति के रुप में दोता दे । उदाहरण के लिये टितोपदेश फी 'मार्नास्णद फपा 
में कयावत्तु का माय प्रथम कोटि में आता है तथा निम्नाकिठ उपदेशकयन द्वितीय 
कोटि में अंतभुक्त होता है 

अशात कुलशोलस्य बासो देयो न फस्यचित्‌। 
भाजौरस्य हि दोपेण, हतो छुद्धः ज़रदूगवः॥ 

फेबुल फो लोकफयाश्रों फा सबसे प्रारभिक रूप समझना चाहिए। जानवरों 
से संबंध रखनेवाली इन लोककथाश्रों में ज्लुश्रों की विशेषताओं का प्रतियादन नहीं 
पाया जाता प्रत्युत उनमें मानव फो शिक्षा देने की प्रडृचि लक्षित होती दे | श्रयवा 
मनुष्य के जीवन के किसी एक श्रंसा या प्रण को लेकर व्यस्थाक्ति की छाती है। 
फलस्वरूप हम इस परिणाम पर पहुँचते है कि उपयुक्त प्रकार पी फपाएँ लाफ- 
सामास्य की रचनाएँ नहीं ईैं। प्रत्युत ये उम्पर एवं संस्टन व्यक्तियाँ द्वारा निर्मित 


१ डा» सायेंद्र : म० लो+ छा» भ०, ए० ८१३ 
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हैं। यदि ऐसी बात न द्ोती तो इनमें उच्च कोटि की बहुमूल्य नैतिक शिक्षा का इतना 
प्राचुय न होता | यह बहुत समय है कि शिक्ित व्यक्तियों द्वारा इन फयाओ का 
निर्माण हो जाने पर सवंसाधारण जनता ने इन्हे अपना लिया दो और इस प्रकार 
ये उनकी मौखिक सपत्ति बन गई हों । 


मारतवध में प्राची नतम फेबुल्स पाए जाते हैं । कथासरित्सागर, पचतत्र तथा 
हितोपदेश पशुपक्षी सबधी कथाश्रो के अनत भाडार है। “शुकसप्तदि? नामक 
ग्रय में शुक ( तोता ) द्वार कही राई ७० कथाओं फा सम किया गया है। 
सस्क्त साहित्य फी अ्धिकाश फहानियाँ इसी कोटि मे आ्लाती हैं। भारतीय 
धरतेमान भाषाओं में भी इस श्रेणी की कथाओं की प्रचुरता पाई जाती है। पश्चिमी 
देशों में “ईसप्स फेउुल्ठ” के नाम से शनेक फहानियाँ प्रचलित है। ईराप ईसा के 
पूषे ६०० ई० में उत्तन्न हुआ था। यह आ्रइप्रोनिया का निवासी था तथा समवतः 
छेमिविक नाति का था | इसमे तलालीन दोफफपाओों फ्रा उम्रह किया था। ये 
कयाएँ प्रारभ मे मौणिक थी क्योकि इसा फी चोया शताब्दी के पहले इनके लिखित 
रुप में विद्यमान होने का कोई प्रमाण प्राप्त नहीं होता । परद लोफ्कथाओं के च्षे् 
में भारत हो ससार फा गुर रहा है। इसी देश वी कहानियों अ्ररब देश में होती 
हुई यूरोप में पैलीं। प्चतन की कुछ कदानियों का सम्रह मध्य युग में यूरोप में 
*फेबुरुछ आब्‌ ब्रिदपाई? के नाम से किया गया या । प्रेंच भाषा में 'फेजुलूस दे पिलपे! 
के नाम से प्रकाशित प्रथ पचतन के अरबी अनुवाद पर श्राश्रित था जो पहलवी 
भाषा से उसमें श्रवूदित किया गया था।। लोफफथाश्रों में भ्रनेफक एसे 
कथानफ उपलब्ध हाते हैँ जिनमें पशुपक्षी मनुष्यों फी तरह बातचीत फरत हुए, 
पाए जाते हैं । 


श्रप्नेजी साहित्य में चाधर, देनरीसन, ड्भ[इडन तथा थे ने इस प्रकार की 
कदानियाँ लिखी ६ं। फ्रास में ला फातेन झ्राधुनिक घुग का सर्वश्रेष्ठ लोकफथाकार 
है। जमनी म लेदिंग ने फेबुल्स के सुदर सग्रह प्रस्तुत फरमे के अतिरिक्त इनमे 
इतिहास तथा साहित्यिक महत्व का गमीर विवेचन किया है | 


(१) परियों को कथा ( फ़रेयरी देल्स )--फेपरी टेल्सः को हिंदी में 
'परियों फी फथा! कहते हैं। जमन भापा में इसे “मार्शेनः तथा स्वेडिश भाषा में 
"सागा! कहा जाता है। बिन लोकक्थाय में परियां, ध्रप्यराशं तथा अमानवीय 
व्यक्तियों को फथा फ्टी गई रहती दे उत्हें श्रग्ेजा में 'फेयरी टेल्स* की सश्ञा प्राप्त 
दोती है| इन फयाश्रों फो निम्राकित छ. श्रेणियों में विभाजित किया जा सफता है : 


) भेरिया लोच . डिक्शनरी आाव्‌ फ़रोकलोर, भाग २, एृ० ३६१ 
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( १) परियों द्वारा मनुष्यों की सहायता । 
(२ ) परियों द्वारा भठ॒प्यों को छति पहुँचाना । 
( ३ ) परियों द्वारा भनुष्यों का श्रपहरण | 
(४ ) परियों द्वारा कृमिम पुत्र प्रदान करना । 
(५ ) मनुष्यों द्वारा परिस्तान की यात्रा | 
( ६ ) प्रेमिका या प्रेमी के रूप में परी का चित्रण । 
परियों द्वारा मनुष्यों के उपकार की श्रनेक फहानियाँ प्रचलित हद 
लिन व्यक्तियों पर इनकी कपा होती है उनको ये घनधघान्य से परिपूर्ण पर देती है। 
एक फ्रासीसी लोकफथा में परियो द्वारा फारागार से उस अ्रबला के उद्धार फा 
उल्लेख पाया जाता है जिसके पति ने उसे वंदोगह फी यातना भुगतने के 
लिये विवश किया था। भारत में परियों की अनेक फ्रयाएँ प्रचलित है जिममें 
वे किसी व्यक्तिविशेष की श्रार्थिक सद्दायता करती दें, रोगी को रोग से मुक्ति प्रदान 
करती हैं तथा भूखे फो भोजन देती हैं | परंतु ये परियाँ मनुष्यी फो फभी फभी क्षति 
भी पहुँचाती हँ। उत्तरप्रदेश के पूर्वी जिलों में चुड़ैलों फी अनेक फथाएँ प्रचलित 
हैं जो गंदी प्लियों तथा पुरुषों फो पकड़ लेती हैँ तथा उन्हें अ्रनेक प्रफार फी 
यंत्रणाएँ देती हैं । 
परियों द्वारा मनुष्यों का श्रपद्दरण भी किया लाता है। कमी वे पुरुषों को 
चुराफर परिस्तान में ले जाती हैं. और फभी वहाँ चलने के लिये लालच देती है । 
प्रधानतया ये छोटे छोटे बचों फो द्वी चुराती हैँ। कालिदास ने मेनफा नामक 
अप्सय द्वारा शकुंतला के इरण फा उल्लेख किया है। कुछ फयाश्रों में मनुष्यों 
द्वारा परिस्तान की यात्रा फा वर्णन पाया जाता है] परंतु सबसे रोचक फट्टानियाँ 
वे हूँ निनमें फोई परी प्रेमिका फे रूप में हमारे सामने प्रस्तुत होती है। परियों 
हे विवाह फरने की चर्चा पाई जाती है बिनमें प्रेमी परिस्तान में कुछ दिनों तक 
रहने के पश्चात्‌ पृथ्वी पर श्रावे फी श्रपनी इच्छा प्रकट करता हदै। 
जर्मन भाषा में (ग्रिम्ठ फेयरी ठेह्स? प्रठिद्ध पुस्तक है। प्रिम सुप्रतिद्ध माषा- 
तत्व-चैचा ये निन्‍्होंने अपनी मापा में प्रचलित लोकफयाश्रों का प्रकाड संग्रद प्रस्दुत 
किया है। ग्रिम ने अपने श्रयक परिश्रम तथा गंमीर गवेपणा द्वारा लोकफयाश्रों 
के वैज्ञानिक श्रतुसंधान फा यूरोप में सूतशत किया ) इन्होंने फयाश्नों के श्रध्ययन 
की उठ वैज्ञानिक पद्धति की नोंव डाली बिका श्रतुकरण बाद ढे विद्वानों मे 
किया । भारतीय लोफ्सादित्य में प्रचलित इध श्रेणी की कयाओ्ं के श्रनेफ संकलन 
प्रफाशित हो चुके दे! । 


3 हिये शममन : भोएल टेहस भावु ६डिपा, १० ११-१७ 
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(२) दंतकथ! ( लीजेंड 9)--इस शब्द का मूल अर्थ उस वस्तु से या 
लो पूक्षापाठ के धार्मिक अवसर पर पढ़ी जाती थी | यह प्रधानतया किसी सजन पुरुष 
का जीवनचरित श्रथवा धर्म के नाम पर बलिदान दोनेवाले वीरो की गाया होती 
थी। उद्दादरण के लिये हम गोल्देन लीजेंड आबू जेकोबस डि' वोरोजिन! नामक 
ग्रंथ को ले सकते हैँ जिसमें संतों की नीवनियों का संकलन उपलब्ध होता है। 
परंहु कालक्रम के पश्चात्‌ 'लीजेंडः उन फपाओं को क्रहा जाने लगा जो किसी 
ऐेविहासिक तथ्य के ऊपर आशित हुआ फरदी थीं । किसी ब्यक्ति या स्थान के विधय 
में फह्दी गई इन फह्ानियों में परंपरागत मौखिक सामग्री का मी मिश्रण होने लगा । 
इस प्रफार लीजैंड लोफक्थाओं फा वह प्रकार है जिसके फथानक में तथ्य घटना 
( फैक्ड ) तथा परंपरा ( ट्रैडिशन ) दोनों फा समन्वय पाया जाता दै | 


अलीजेंढः तथा 'मिथ? के पार्थक्य को स्पष्ट करमा कुछ सरल नहीं है। इन 
दोनों को विभाजित करनेवाली रेखाश्रों में बढ़ा कम अंतर है । 'फिय! में देवतागण 
प्रधान पात्रों के रूप में प्रस्तुत होते हैं तथा उनका उद्देश्य स्पष्टीफपण शेता हे। 
यूरोपीय देशों में हरकूलीज की कथा में (मिथ! तथा लीर्जेड दोनों का श्रेश दिखाई 
पढ़ता है। 'लीजेंड” फिसी सत्य घटना के रूप में कह्दी जाती दे परंतु मिथः 
संचाई उसके थोताओं के देवता में विश्वास के ऊपर श्राभ्रित होती है। भारतीय 
लोफसाहित्य में प्रचलित राजा विक्रमादित्य के न्याय की कहानियों “लीजेंड”ः की 
श्रेणी में श्राती हैं। परंठु भगवान्‌ बामन के द्वारा बलि को छुलने की कथा मिथ” 
कही जा सकती दै। स्विनटन ने पंजाबी लोफफथाओं का संग्रह 'लीजेंद्स आप दि 
पंजाब! नामफ अपनी प्रसिद्ध पुस्तकें में किया है। राजध्यान में जो श्रनंत 
श्र ऐतिहातिक लोफफथाएँ.. प्रचलित हैं उन सबके 'लीजेंड” के अर्र्गत रखा 
ज्ञा सकता है | 


(३) पौराणिक कथा ( मिथ )--“मिय? वह फथा है जो किसी युग में 
घटित दिखाई गई दो | इन कयाओं में किसी देश के घामिक विश्वास, प्राचीन 
बीरों, देवीदेवताश्रों, जनता फी अलौकिक तथा श्रदूधुत परंपराओं तथा यृध्टिस्वमा 
फा चर्णुन होता ६१ | सुप्रण्िद्ध विद्वान जी० एल० ग्रोमे ने लिखा है कि मिय के 


१ मिथ इस ५ स्टोरो प्रेजेंदेड ऐज दैदिंग ऐंव्सुअतो भव इन ए प्रौवीयस एज, एश्सम्ेंलिंग 
दि कास्मोलानिकल ऐंड झुप्रनैचुरत ट्रेड्शस भावू श पौधुल, देवर याडस, दिरोज, 
कल्चरल ट्रेट्स, रिलिजप्त विलोफ्स एट्सेट्ा --मेरिया लीच : टिवशमरों झाव 
फोझुलोर, भाग २, ६० ७७८ हर 
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द्वारा विज्ञानपूर्व युग की घटनाओं एम चैज्ञानिक रीति से स्पष्टीकरण किया जाता है' | 
ये कथाएँ प्रधानतया मनुष्य तथा संसार की सश्टिरवना से संबंध रखती हैं) जैश्े-- 
मनुष्य की उत्पत्ति कैसे हुईं, ए्वी कैसे बनी, देवता आफाश या त्वर्गलोफ में क्यों 
रहते हैं ! श्रादि ) प्रकृति की विभिन्न वस्तुओं के उंत्रंध में उनके अज्ात तत्वों का 
ये सथ्टीकरण फरती हँ--उदाहरणाय चंद्रमा में कालिसा क्यों दिखाई पड़ती है तथा 
सूर्य के सात घोड़े निराधार आकाश में कैसे चलते हैं ? श्रादि विभिन्न घार्मिक विधि 
विधान किस प्रकार प्रारंभ हुए इनका भी वर्णुन इन कयाओं में थाया जाता है| 
अत्तः मिय की प्रधान विशेषताएँ निम्नाकित हूँ $ 

(१ ) इनफी पृष्ठभूमि धार्मिक होती है। 

(२ ) इनमें प्रधान पात्र देवीदेवता होते हैं | 

(३ ) इनका प्रधान बरण्य विषय स॒ष्टि फी रचना तथा प्राकृतिक दृश्यों-- 
( सूर्य, चंद्रमा, नक्षत्र आदि ) का स्पष्टीकरण होता है। 

फोई फथा तभी तक (मिथ? कही जा सफ्ती है जनत्र तक उसके प्रधान पान 
देवी और देवता हैं श्रथवा इन पात्रो में देवत्य फो भावना बनी है। परंढ बत्र ये 
पात्र देवत्व की फोटि से नीचे उतर फर मनुष्यों फ्री भेणी में श्रा जाते हैं. तब उस 
कथा को 'लीजेंडर कहने लगते दँ । भारतीय पुराणों की सष्टि संबंधी फयाएँ देवासुर- 
संग्राम, समुंद्रमंघन फी कथा, भगवान्‌ के उिमिन्न अवतारों की कद्ानियाँ मिथ! 
फह्दी जा सकती हैं। परंतु राजा विक्रमादित्य, राजा रिठालू , गोपीचंद तथा भरथरी 
की फथाएँ “लीजेड? की फोटि में श्राती हैं। फिसी साधारण कया को 'फोक्टेल! 
कहते हैं | मिय से संध्ंधित शास्र फो 'माइथोलोजी! ( पुराणशास््र ) फद्दा जाता 
हूं जिसमें सृष्टि फी रचना, अलौकिक घटनाओं तया देव॑देवताओ फी फ्रयाश्रों पा 
वर्णन होता है। वेदो तथा पुराणों में माइथोलोजी फी प्रचुर सामग्री उपलब्ध होती 
है | ढा० मैकडानल ने वेदों के संर्भघ में “वैदिफ माइयोलोजी नामक विद्वचापूर्ण 
ठथा मंमीर पुष्तक लिसी है। 

संसार फी श्रादिम ज्ञातियों में प्रचलित अधिफाश फद्मानियाँ मिथ! पी 
श्रेणी में थ्रादी हैं | डा० एलविन ने मध्यप्रदेश फ्री श्रादिम जातियों की पौराणिक 
कथाओं फा संग्रह (मियूस थ्राव्‌ मिडिल इंडिया! नामफ पुस्तक में किया है। 

अभिष्नाय ( मोटिफ )--अँप्रेजी के मोटिफ शब्द का श्रर्ण प्रधान ब्रमिप्राय 
या माव होता है। दिदी में 'मोटिफ के लिये 'श्रमिप्राय” शब्द फ्रा प्रयोग किया 


$ दि परपज झाव्‌ ५ मिथ इन ड़ पउससेन, ऐज सर जी० पल० गोमे छे४, 'मिश्स पपसमेन 
मैट इन दि साइस भाव्‌ ए प्री-साइटिफिक एज? ।--मेरिया ततीच ६ दही, ३० एक८ 
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जाने लगा है। कुमारी हुर्गा भागवत ने इसके लिये 'कह्पनाबंध! शब्द का व्यवहार 
अपनी पुस्तक में किया ३१। परंठु लेखक फी बिनम्र संमति में ये दोनों दी शब्द 
समुचित नहीं है। लोकफथाओं में जो वस्तु उनकी विशिष्टता प्रकट फरती है; 
पमोटिफ! कहलाती है। इस प्रकार प्रत्येक लोककथा का मोटिफ श्यक्‌ इयकू या 
मिन्न मिन्न होता है। डा० स्टिय दामसन के अनुसार 'मोटिफा वह अंश है जिसमें 
फोकलोर के किसी भाग ( आइटेम ) फा विश्लेषण किया जा सके । लोकभला में 
डिजाइन के 'मोटिफः द्ोते हैं! लोकसंगीत में भी 'मोटिफ! उपलब्ध होते हैं। 
परंतु विद्ानो ने लोककथा के क्षेत्र में ही इनका सागोपाग अध्ययन किया है। 
साधारणतया “'मोटिफ! शब्द की प्रयोग परंपरागत कथाओ के किसी तत्व के 
लिये किया जाता दै। परंठ इस बात का स्मरण रखना चाहिए, कि परंपरा 
( ट्रेडिशन ) फा वास्तविक अंग बनने के लिये यद्द तत्व ( एलिमेंट ) ऐसा प्रसिद्ध 
होना चादिए कि इसे सर्वताघारण जनता स्मरण रख सके । श्रतएव यह तत्व 
साधारण न द्योफर असाधारण होना चाहिए । लोककथाओं में माता फो मोदिफ 
नहीं कह सकते पर॑तु निर्दयी माता या विमाता “मोदिफ) की संशा प्रास कर सकती 
है । लोकगीतों में वरणणित “द्वादनिया सास श्रर्थात्‌ फट देनेबाली, ऋूर एब निर्दय 
सास मौटिफ का अच्छा उदाइस्ण है। “मोटिफः के इस विषय को निम्नलिखित 
उदाहरण से समझाया जा सकता द्दैघ 
ध्मौहन सुंदर वस्त्र पहनकर शहर गया ! इस वाक्य में फोई 
उल्लेखनीय 'मोटिफ! नहीं दै। परंतु यदि यह कद्दा जाय फि 'सोहन दिखाई न 
पड़नेवाली ( श्रद्श्य ) पगढ़ी को सिर पर बाँधफर; जादू के घोडे पर सधार होकर) 
डस देश फो चला गया जो सर के पूर्व और चंद्रमा के पश्चिम था।! इस वाक्य में 
खार मोदिफ! विद्यमान हैं ३ ( १ ) अदृश्य पगड़ी+ (२) जादू का घोड़ा, ( रे ) 
आफाशमार्ग से यात्रा आर (४) अद्भुत देश । 
मारतीय लोकफथाओं में श्य्गाल ( गीदढ़ ) या शशक फो बडे चालाफ 
तथा धूर्व जानवर के रूप में चित्रित किया गया है। इसी प्रकार गधा मूर्स, जड़ 
ठथा भारवाददी पशु के रूप में दिखालाया गया है। लोककथाओं में ये दोनो ही 
प्मोटिक! दे। अनेक कद्दानियों में दीरामन तोदे का मलुध्य फी बोली में बोलना, 


$ दुर्गा मागदत : लोकप्ताहित्याची रूपरेखा, ९० ४७१ 
२ इन फोइले र दि टर्म यूज्ड 5 डेजिगनेट ऐनी वन भाव दि पार्टस श्ट्ट हिच ऐन आस्टेम 
आाव्‌ फोकलोर कैन भी पनेलाइब्ड १--मैरिया लौच : डिवशनरी भव फोकलोर 
भाग २) ६० उ४रे हं 
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किसी व्यक्ति फा 'लिलही? घोड़ी पर चढकर भागना, तथा विशेष प्रकार के 
पत्तियों ( जैसे फौवा, तोता आदि) द्वारा संदेश मिजवाना “मोटिफः के 
अंतर्गत आता है। 


फोटिफः तथा "टेल टाइप! ( कथाप्रकार ) में थोड़ा श्रंतर है । मोटिफ का 
क्षेत्र बड़ा विस्तृत तया व्यापक है। अ्रनेक देशों की लोककयाश्रों में एक ही मोटिफ 
पाया जा सकता है श्रौर पाया भी जाता दै। अ्रतः इसका ज्षेत्र अंतरराष्ट्रीय है। 
पर्रत इसके विपरीत “टाइप! का क्षेत्र शरत्यंत संकुचित होता है | इसका विस्तार किसी 
देशविशेष की सीमा के भीतर ही होता है। 


पाश्चात्य विद्वानों ने 'मोटिफ! तया टाइप! इन दोनों विषयों का श्रत््यत 
गंभीर अध्ययन प्रस्तुत किया है। डा० स्टिय दामछन ते “मोटिफ इनडेक्स श्राव्‌ 
फोक लिटरेचर” नामक अपने विशालकाय ग्रंथ ( भाग १-७ ) में इस विषय का 
विद्वच्तपूर्ण विवेचन फिया दै। इस देश में श्रमी इस संबंध में कुछ भी शोषकार्य 
नहीं हुश्रा है। हाँ, डा० कुंबविद्वरीदास एम० ए.०, पी एच० डी ०, भ्रध्यक्च, उड़िया 
विभाग, विश्वमारती विद्यालय, शातिनिकेतन ने श्रपन्री पुस्तक उद्लिया लोकगीत 
और कह्दानी में इस विषय का श्रवश्य ही प्रामाणिक वर्णन प्रखुत किया है। प्रण 
की लोकक्धाश्रों में एफ शरीर से दूसरे शरीर में प्राणों फा प्रवेश, प्राणों की श्रन्यत 
स्थिति, चीर पर लेख, सत की रद्चा आदि अनेक 'मोटिफ! पाए जाते हैं। भोबपुरी 
लोकफथाओं में सियरन पॉडे ( ग्रीदड़ )) फौवा, दुश खास, विमाता श्रादि श्रनेफ 
सोटिफों का व्यवद्वार किया यया है। इसी अकार श्रबधी, शुंदेलखंदी आदि लोक- 
फयाश्रों में भी मोटिफ उपलब्ध द्वोते हैं | 


(घ ) लोककथाओं के प्रधान तत्व--लोकफथाश्रों का सम्यफ्‌ श्रनुसंघान 
करने से उनकी निम्नलिखित बिशेषताशों का पता चलता दे जिनका छंछिस विवरण 
पाठकों के तामने प्रस्ठृत किया जाता है; 


(१) प्रेम का श्रमिन्न पुठ | 

(३२) श्रश्नील शंगार का श्रमाव | 

(३ ) मानव की मूल दृत्ियों से निरंतर साइचय । 
(४ ) मंगलक्ासना पी भावना । 

(५ ) छुखातता | 

(५) रदस्यरोमाच एवं अ्लौकिफ्ता फी प्रधानता । 
( ७ ) उत्सुकता की भावना । 

(८) वर्णन फी स्वामाविकता । 


३१३ अस्तावना 


(१) प्रेम का अभिन्न पुू--भानंत्र जीवन से संबंध रखनेवाली लोफ- 
कथाओं में रागात्मक तत्व फी प्रधानता का होना स्वाभाविक है। इनमें फहीं तो 
भाई और बहिन के श्रकृत्रिस तथा सच्चे प्रेम का वर्णन पाया जाता है तो फहीं 
पति पत्नी के आदर्श प्रेम का चित्रण है| पुत्रवत्सला माता फा यात्सल्य स्तेद अपने 
विर्मल स्वरूप में प्रकट हुआ है। आजकल की हिंदी कद्दानियाँ--जिनमें वासनामय 
प्रेम का कुक्तित चित्रण दोता है दया जिनमें 'सेक्ठ श्रपील” फ्री पराकाष्ठा होती है-- 
इन लोकफथाओं की पविन्नता के सामने पानी भरें । हिंदी के प्रेममार्गी कवियों ने 
निस सयम के साय प्रेमाख्यानों कौ रचना की है वद्दी सथम एब विशुद्धता इन 
कथाओं में उपलब्ध होती है | फामबासना से जनित प्रेम 'विशुद्ध/ विशेषण को प्राप्त 
करने का भ्रधिकारी नहीं है। यह कुछ कम श्राश्रय की बात नहीं है. कि आमीर्ों 
के द्वारा रचित इन फथाओं में फहीं भी अश्लीलता उपलब्ध नहीं होती | 


(३) मानव जीवन को मूल प्रदृत्तियों से निरंवर साहचर्ये-इन 
लोफफथाओं में पाया जाता है। मनुष्य की मूल प्रद्नूतियो से मेरा श्रभिप्राय उन 
वासनाक्रों से है ज्षो मनुष्य में अ्रन्वयव्यतिरेक से निवास करती हैं। काम, क्रोप, 
लोभ, मोह, मद, मत्सर श्रादि ऐसी ही वासनाएँ हैं लो सदा से बनी रही हैं श्रोर 
जब तक मानव की स्थिति है तब तक बनी रहेगी । इन्हीं मूल वासनाश्रों का वर्णन 
इन फथाओं में पाया जाता है। इनकी रचना जीवन की मूलभूत बृत्तियों के श्राधार 
पर होती दे | इनम जिन घटनाओं का पर्णुन होता है थे शाश्वत सत्य कौ प्रतीक 
होती हैँ) श्राजफल फी फहानियाँ फोई स्थानीय घटना श्रथवा तप्ालीन फथावस्त॒ 
लेकर लिखी जाती हैं, इसी से उन्तका प्रभाव स्थायी नहीं हो पाता । इसके ठीक 
विपरीत लोकफथाएँ श्रोताओं के ह्वृदय पर श्रपना श्रमिट प्रभाव छोड़ जाती हैँ । 


(३) लोकमंगल् की काम्रन--इन कथाश्रा का चरम लक्ष्य है | प्रामौण 
फथाफार समस्त ससार के लोगों के कल्याण फी अभिलापा प्रकट फरता है। बह 
विश्व के सयल की कामना करता है। वह : 


स्वं5्न सुखिनः सम्तु, सर्वे सस्तु निरामयाः। 

सर्वे भद्वाणि पश्यन्तु, मा कश्ित्‌ दुःखभाक्‌ भवेत्‌ ॥ 
के खर में अपना स्वर मिल्ाता हुआ॥आ तापत्रय से पीडित मानवता में सुख और 
शाति फी स्थापना फा अभिलाषी है। यही कारण है कि लोकफथाश्रों का पर्ययसान 
दुख में नहीं प्रच्युत सदा मुख में दिखलाया गया दै। जनता की जीवनचर्या से 
सबद्ध इन फपाओ्रों में दु ख, निराशा, हानि, आपत्ति, सफट, उदासीनता आदि के 
प्रधग ने श्राए हों, ऐसी बात नहीं समझनी चाहिए | ये प्रधण आए, हैं और शधिक 
सख्या में झनेफ अवसरों पर श्राए है, परत फया के श्रत में दु ख सुख में बदल 


हिंदी! साहित्य छा दृद्दद्‌ इतिद्ास पैश्वा 


लाता है, निराशा आशा में परिणत हो जाती है औ्रौर वियोग संयोग में परिवर्तित 
दिखाई पढ़ता है | 


सूतछूत, ग्रेंत पिशाच, दानव तथा परियों से संबंधित कथाओं में अद्भुत रस 
की प्रधानता पाई जाती है [ ऐसी फपा्रों में अलौकिक्ता का पुठ अधिक रहता है। 
साधारण जनता इनकी बडे चाद से सुनती है| फह्दानी फा सबसे बढ़ा गुण उत्सुकता 
फी भावना फो बनाए रखना है। कया फो सुनने के लिये थ्रोताओश्रों में 
उत्सुकता न दिखाई पडे तो यह समझ लेना चाहिए कि उसमें कुछ श्राकर्षण नहीं 
है। इस कसौटी पर करे ज्ञाने पर लोकफयाएँ सरी उत्तरती हैं। गाँव के चौपाल 
में बैठा हुआ ग्रामवृद्ध अपनी कया फा खजाना खोलता जाता है और श्रोतागण 
बड़ी शाति से उप्ते सुनने में तल्लीन रहते हैं । वे दीच बीच में बार बार कथा फदने- 
वाले से पूछते जाते हं कि इसके बाद क्या हुआ ?! वर्णव की स्वाभाविकता फह्टानी 
मल की अधान विशेषज्ञ है। णो शटमा कैसी है उसका उ्ी रू में वर्णुत इन 
फयाओं फा मुख्य लक्षण है | इसमें अ्रतिशयोक्ति या श्रत्युक्ति फा आ्राश्रय नहीं लिया 
जाता । इसीलिये भारतीय संध्कृति फा इनमें सजीव एवं सच्चा चित्र सुरक्षित है। 
श्राधुनिक बढानियों के वर्णन में भ्रतिरंचना की जो प्रदत्त लक्षित होती है उसका 
लोककपाशं में नितात श्रमाव है | 


(४ ) लोककथाओं तथा आधुनिक कहानियाँ में अंतर--प्राचीन 
लोककथाश्रों तथा आधुनिक कहानियों में बढ़ा श्ंतर है. जिछे (१) स्वरूपयत श्र 
(२) विषयगत्त इन दो भागों में विमक्त किया जा सकता है। लोकफ्याश्रों पा 
आकार छोटा होता दे पर॑तु श्राधुनिफ फ्हानियाँ श्रपेक्षाइत बढ़ी होती दे। इनमें 
से कोई कोई फद्दानी ( जैसे प्रेमचंद लिफित 'पिसनद्वारी फा कुँचा! ) तो इतनी लगी 
होती है कि उसे लघु उपन्यास कट्टा जाय तो छुछ श्रत्युक्ति न होगी। श्राघुनिक 
फट्ानियों का रचनाशिलय ( टेकनीफ ) बड़ा जटिल होता है परंद लोककपाश्रों फी 
रचनापद्धति सरल, सीधी एवं प्रवाइयुक्त होती दे । 


यदि विषयगत दृष्टि से विचार फरवे हैं दर यह पार्येक्य और मी सरष्ट दिखाई 
पढ़ने लगता है | श्रानकल की फहानियों में सामाजिक वैषस्य, राबनी तिक फोलाइल, 
सेक्स भ्रपील ( यौनमावना फो प्रोत्साइन ) श्रौर श्रार्थिक शोषण फा चित्रण होता 
है | प्रेम का अ्रश्लील श्रीर भद्या प्रदर्शन मी दुछ फद्ानियोँ में पाया जाता है। 
परंतु लोफकथाओं में न तो सामानरिक वैवम्य का वर्णन है और न श्रार्थिक शोषय 
का । राजनीतिक सेघप मी इनमें नहीं प्राया जाठा ) इन फथाओओं में जिस समाण फा 
चित्र प्रस्तुत किया गया है वह सुखी, प्रसन्न एवं संदश है। इनमें न तो रोगी के 
लिये वर्गविरीध फी श्रावाभ सुनाई पढ़ती है श्रौर न शोषिद, पीड्ित मानवता का 


$३ै३ प्रेश्लांचनों 


करण कंदन ) इनमें वर्णित ठंदार सुख और समृद्धि के फारण भूलोक में 
स्व के समान है। 


८. लोकमाम्य की चची 


(१ ) प्राचीनता--भारतीय माठक का इतिद्वात अत्यंत प्राचीन है। 
भरतमुनि (ई० पू० तीसरी शताब्दी ) ने श्रपने 'नाव्यशास््रः में इस विषय का विशद्‌ 
वर्णन किया है। इसके श्रतिरिक्त धनंजयक्ृत “दशरूपक' तथा विश्वनाथ फविराण 
लिखित 'साहित्यदपंणः में इसके संबंध में बहुमूल्य सामग्री उपलब्ध होती है 
परंदु भरत के नाव्यशासत्र का महत्व सत्ठे अधिक है) यह ग्रंथ नाम्यविद्या फा 
मूल दया खोद दै । 


नाटफ की उत्त्ति के संबंध में नाव्यशास्त्र में एक फथा दी गई है जिससे 
यह पता प्वल॒ता दे कि इंद्र तथा श्न्य देवताओं ने सब लोगों के मनोरंजन के लिये 
ब्रह्मा से फोई मनोविनोद फा साधन उसन्न फरले की प्रार्थना फी । थे ऐसा साधन 
चाहते ये जो श्रव्य तथा दृश्य दोनों ही हो तथा जिसमें सभी वर्णों के लोग समान 
रूपसे माग ले सकें"। चूँकि वेदों! के एठनणठन का अधिकार शूद्रों के लिये 
निषिद्ध! था अतः पंचम वेद की रचना अत्यंत श्रावश्यक प्रतीत हुई । इस प्रकार 
सभी वर्णों के मनोरंजन के लिये ऋग्वेद से पाठ्य, सामवेद से गान, यजुवेद से 
श्रभिनय और श्रथर्ववेद से रस लेफर ब्रह्मा ने 'नास्यवेद! फी सृष्टि की ; 
जञद पाण्यं ऋग्वेदात्‌ सामभ्योगीत्तमेव च | 
यजुवेदाद्मिनयान्‌ रखमाथबंणाद्पि ॥ 
अपयुक्त फथा छे दो बातें स्पष्टया प्रतीत होती हैं; (१) नाव्यवेद का निर्माण 
सभी वर्णों के लिये किया गया था; (२) इसके निर्माण फा प्रधान कारण लनमन फा 
अनुरंजन था । इससे यह निष्कर्ष निकलता है कि नाटफ की श्रपील सावजनीन होती 
है तथा यह साधारण जनता के मनोरंजन फा सबसे बड़ा साधन है। महाफवि 
कालिदास ने इसी तथ्य फा पुष्ीफरण करते हुए लिखा है कि नाटक विभिन्न प्रकार 
फी रुचि रखनेदाले महुष्यों के मनोरंबन का श्रद्धितीय साधन है ; 
साथ्यं भित्ररुचे्जनस्य बहुघाप्येक समाराघनम्‌ । 
चेदों में विभिन्न नाटफीय उत्तो के बोज उपलब्ध होते हैं। ऋग्वेद में को 
संवादात्मफ ऋचाएँ पाई जाती ह उन्हें नाटफीय संवादों का मूल रूप कहा था 


१ नाय्यशाक्ष, ११७ 
3 बच्चे, शा१७-१८ 


हिंदी लादित्य का बृद्त्‌ इतिहास ११६ 


सकता है | सामवेद के गीतों का नाटक के निर्माण में कुछ कम योगदान नहीं है। 
विभिन्न घामिक तथा साप्राबिक अ्रवसरों पर हत्य की प्रथा जनता में प्रचलित थी। 
इस प्रकार गीत ( संगीत ) शृत्य तथा अमिनय की त्रिवेणी ने प्राचीन नास्य फो 
जन्म दिया | ईसा पूर्व तीसरी शवाब्दी में भूतपूर्व सरगुक्ा रियातव की पहाड़ी में 
अबस्थित सीतावँगा? तथा “बोगीमारा? की गुफाश्रों में पुराना प्रेज्ञाखद बना हुद्ा 
है। पाणिनि ने नाटक खेलनेवाले नो फा उल्लेख श्रपनी श्रष्टाध्यायी में 
किया है! । पतणलि ने महाभाष्य में 'कृतबघ! श्रौर 'बलिबधः नाटफ खेले जाने 
फी चर्चा फी है। पालि ग्रंथों में भिन्ुश्ों के लिये नाटक देखना निषिद्ध/ बतलाया 
गया है। एक स्थान पर ऐसा उल्लेख पाया जाता है कि फीटागिरि की रगशाला में 
शल्य देखने के कारण दो मिलुश्रों को दड दिया गया या क्योंकि यह करमे उनके 
घर्म के विरुद था | भा; अश्वघोष तया फ्तालिदास के नाटकों के पश्चात्‌ तो सस्कृत 
साहित्य में नाटकों फी रचना अपत्नाघ गति से होने लगी जितफी परपदा बाद में 
इजारों वर्षों तक अधुरुण रूप से चलती रही । 

इन समस्त उल्लेखों से स्पष्ट पता चलता है कि भारतीय नाट्यसाहित्य फी 
परपरा श्रत्यत प्राचीन है। 


(२) लोकनास्यों का विसकास-इक देश में मुणलमानी शासन फी 
प्रतिष्ठा हो जान पर भारतब॒ष की राजनीतिक एफसज्ञता न४ हो गई | देश के विभिन्न 
भागों में छोटे छाटे राजा राज्य फरने लगे। मुसलमानी शासकों फी प्रशृत्ति साहित्य 
तथा नाव्यकला की शोर शयुतापूर्ण थी। वे इन्हें नष्ट फरने में ही श्रपनी वीरता 
समभते यें। फलत, इनके शाप्षन में नाठफरचना तथा रगशाला का धोर हाथ 
हुआ । राजाभ्रय फा श्रमाव भी इनके पतन फा फारण बना। सतत साहित्य पी 
माध्यपरपरा; णो इजारों वर्श से श्रत्राथ गति से चली शथ्रा रही थी, सदा के 
लिये नष्ट हो गई । 

इसी समय उच्तरी मारत में भक्ति श्रादोलन फा प्रवर्तन हुआ जिसके प्रघान 
प्रतिष्ठापक गोस्वामी बललभाचार्य थी थे। इन्होंने इृष्णभक्ति का प्रचार किया। 
इनके श्रनुयावियों ने भागवत के दशम रफघ की कया को, घिसमें मगवान्‌ भरौद्धप्ण 
का जीवनचरित वर्णित दै। अमिनय के माध्यम से जनता के सामने सजीव रूप 
प्रदान किया | इष्ण की बाललीलाशों का अ्रमिनय मदिरों, मठों तथा श्रन्य स्थानों 
में होने लगा जिमफो देसने के लिये भद्धालु जनता फी भीड़ घुटने लगी । भीश्ष्ण 


$ मिछुउटखूपों । 


प्र प्रस्तावना 


फी इसी प्रारंभिक लीला ने आगे चलफर 'रासलीला! का रूप घारण किया जो 
आज भी मथुरा दया इंदावन में बड़े प्रेम से की जाती है। 


उच्री मारत में रामभक्ति के प्रचार का श्रेय स्वामी रामानंद फो प्रास है परंतु 
राममक्ति फी पूर्ण प्रति इनके शिष्य गोस्वामी तुलसोदाउ जी के द्वारा ही हुईं 
साधारण जनता में कृष्णुभक्ति के प्रचार फा जो श्रेय महात्मा सूरदास फो आस ड्दै 
रामपक्ति के प्रचार का उससे मी कहीं अधिक श्रेय गोस्वामी जी फो मिलना चाहिए । 


जहाँ तफ शात है, उत्तरी भारत में रामलीला फा प्रचार गोस्वामी तुलसीदास 
जी फी देन है। गोस्वामी जी ने सर्वृप्रयम फाशी में रामलीला फएनी प्रारंभ की 
थी | उनके समय फी “लका”, जहाँ रावण निवास फरता था; श्राज काशी का एक 
प्रिद्ध मुदृरशा है। इस प्रफार से भक्ति श्रादोलन के प्रभाव से उत्तर प्रदेश में दो 
लोकपर्गी नाव्यपरंपर का बनन्‍्म हुआ--(१) राण्लीला और (२) रामलीला | 


इसी समय बंगाल में गौराग महाप्रस्ध फा आविभोव हुआ जिन्होंने उस 
प्राद में कृष्णमक्ति का प्रचुर प्रचार किया । श्री चैतन्य मगवान्‌ श्रीकृष्ण फो स्तुति 
का गान करते फरते बेसुध हो जाते ये | वे भगवान्‌ को थ्राराघना करते समय फीर्दन 
भी किया फरते थे | बंगाल में आज फीतन फा जो इतना श्रधिक प्रचार है बह 
चैतस्प महाप्रभु की दी देन है। चेतन्य थे अनेक पवित्र स्थानों फी तीथंयात्रा की। 
मे काशी भी श्राए ये श्रोर प्रयाग को भी उन्होंने श्रपते चरणरज से पध्षित्र किया 
था । जाद्मायपुरी की इनकी यात्रा तो प्रसिद्ध ही है। इनके साथ इनके भक्तो तथा 
शिष्यों की मंडली भी चला करती थी। ये लोग गौराग भद्दयप्रभ्मु के साथ यात्रा 
किया फरते। यह यात्रा शुद्ध धार्मिक होती थी जिसमें भगवान्‌ भीकृष्ण का भजन 
तथा फीततन प्रधान कार्य होता था। धीरे घीरे इन यात्राओ तथा फीत॑नों ने लोक- 
नाखथ का रूप धारण फर लिया जिसमें थरीकृष्ण की लीलाएँ श्रमिनय 
के साथ्यम से दिखलाई जाने लगीं। श्राज्ञ बंगाल में यात्राट या “जात्रा” तथा 
फीतन का प्रचुर प्रचार है। 'दशावतार? तथा ध्यक्षज्ञान' में भी “यात्रा! का स्वरूप 


दृष्टिगोचर होता है। इस प्रकार हम देखते हें कि लोकनास्यों का विफास धार्मिफ 
शआदलनों से प्रेरणा प्रात कर हुआ है। 


हि (३) लोकमा््यों की विशेषताएँ--लोकनास्य फी विशेषता उसके लोक- 
धर्मी स्वरुप में निश्ति है। लोफनोयन से इनका श्रस्येत यनिष्ट संबंध है| यही 
कारण दे कि लोफ से संबंधित उत्तवों, श्रवधरों तथा मागलिक कार्यों के समय इनका 


4 फिया जाता है। विवाद के अवसर पर अनेक जातियो में स्लियाँ बारात विदा 
शो जाने पर स्वाँग फा श्रमिनय करती ईँ। चाँदनी गत में बालः । 

कगण 
भ्रभिनय प्रस्तुत करते हैं ] 3229 
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(४ ) भेदू--लोकनाव्य को इस प्रधानतया दो भागों में विभक्त फर सकते 
हैं; (१) प्रहसनात्मक, (२) दत्यनाव्यात्यक ( डात डामा ) | प्रथम में जनमन के 
अ्रत॒रंजन के लिये कियी ऐसी घटना को अभिनय का बरिषय बनाया जाता है बिसे 
सुन तथा देखफर दर्शक हँसते हँसते लोटपोट दो जाये । लखभऊ तथा बनास्स के 
माँड़ ऐसे प्रहएनों के भ्रमिनय यें अ्रत्यंत प्रवीण समझे जाते हैं। इसमें रृत्य का 
श्रभाव रहता है । नट अपनी वाणी तथा अभिनय फी मुद्ठा से घनता के द्वदय से 
हात्यरस फा सचार फरते हूं। दूसरे प्रफार के लोकनास्य वे हैँ जो किसी सामाजिक 
अथवा पौराणिक घटना को लेकर श्रमिनीत किए जाते हैं। इनमें संगीत, दृत्य तथा 
अमिनय फी विवेशी प्रवाहित रहती है। भोडपुरी प्रदेश में प्रचलित 'विदेसिया! 
लोफनाख्य इसका सुंदर उदाहरण दै। इसमें फ्रिती विरहिणी ख्री फा चित्रण किया 
गया है जो श्रपना दुःखद समाचार किसी बटोहदी के द्वारा भ्रपने परदेसी पति के 
पास मेज्रती है। इस नाटक फो खेलनेवाले श्रमिनय के साथ साथ रुृत्य भी फरते 
जाते है | संभापण के बीच बीच में गीद भी गाते हैं। इस प्रकार गीत, रत्य तथा 
अभिनय सब मिलकर एफ श्रजीब समाँ बाँध देते हैं। दर्शकंगण इस लोकनाख्य 
फो रात रात भर देखते हैं फिर भी उनके मन क्षी तृत्ति नहीं होती | 


लोकनाव्यों की विशेषताओं का संक्तित वर्णन करना यहाँ अ्रप्मा- 
समिक ने छोगा : 

(के ) भाषा--लोकनाय्यों फी भाषा बड़ी सरल तथा सीधी सादी होती है 
बिते फोई मी भ्रनपढ व्यक्ति बड़ी श्रातानी से समझ सकता है। जिध्त प्रदेश या 
चैत्र में इन माठकों फा श्रमिनय दोता है, नठ लोग प्रायः यहाँ की ही क्षेत्रीय बोली 
( रौनननल डाइलेक्ट ) फा प्रयोग करते हैं। इससे श्रमिनय उमत्त जनता के लिये 
बोधगम्य हो घाता है। इनकी भाषा में किसी प्रकार की सज्ञाबट या बनावट नहीं 
होती । दैनिक क्रियाकलाप में जिस भाषा का वे व्यवद्धार करते हैं उछो फा प्रयोग 
श्रमिनय करते समय मी किया जाता दै। ये प्रायः यद्य फा हो उपयोग फरते ई 
परंठु बीच बीच में यीत भी याते ह । 

(खत) संबाद--लोफनाय्यों के संवाद बहुत छोटे दया सरल होते हूं । 
फहटी कहीं तो प्रश्न तथा उत्तर दो तीन शब्दों में द्वी सीमित रहता दे। लंबे 
फथोपकपनों का इनमें नित्तात श्रमाव द्वोता दै। ग्रामीण जनता में लबे संदाद 
सुनने के लिये बैय नहीं होता श्रतः माटकीय पात्र अपने संवादों को श्रव्यंव तचिसत 
रूप में दी प्रयोग में लाते हैं । 

( गे) कथानक--लोकमाव्यों का फपानफ प्रायः ऐतिद्वासिक, पौराणिक 
या सामाबिक दोता है | घार्मिक कयावस्तु को लेहर मी श्रनेक नाटक खेले छाते हैं । 


१२६ प्रत्तावना 


बंगात्न की 'जाजा? और 'कीत॑न' का स्रोत घार्मिक है। राजस्थान में अमरसिंदद राठौर 
की ऐतिहासिक कथा फा अमिनय किया णाता है। केरल प्रदेश में प्रचलित 
ध्यक्षगान! नामक लोकनाख्य का फयानक प्रायः पौराणिक होता है। उत्तरप्रदेश की 
रामलीला ठया राउलीला भगवान्‌ रास तथा कृष्ण की कथा से संबंधित है। नोटंको 
तथा स्वाँग की कथावस्तु समाज से अ्रधिक संबंध रखती है | 


(थे) पान्न--लोकनास्यों में प्रायः पुरुध ही विभिन्न पात्रों का काम 
करते हैं। स््री पात्रों का कार्य भी पुरुष ही संपादित करते हैं। अब कुछ 
लोकनाव्य मंडलियों मे साधारण जनता को श्राकर्षित करने तथा धन फमाने के 
लिये इन माटफों में सुंदरी लड़कियों का उपयोग प्रारंभ कर दिया है। लोफनाय्यो 
के पात्र अपनी वेशभूषा की अ्रपेद्षा अपने श्रभिनय द्वारा ही लोगों को आकृष्ट करने 
को चेष्टा फरते हैं। ब्विन पात्रो की श्रवतारणा इन नाटकों में फी जाती है वे समाध्र 
के चिस्परिचित व्यक्ति होते दं--जैसे गॉव फा मक्‍्खीचूस बनिया। खूसट बुद्ढ़ा, 
छैला युवक, दुष्टा सास, कुलटा स्री, शराबी पति, पाखंडी साधु, श्रत्याचारी 
अफसर शआादि । 

(3+) चरित्रलित्रणु- लोफनास्यों में चरित्रचित्रण बढ़ा स्वाभाविक होता 
है | पात्रों के कथन से द्वी व्यक्ति के चरित्र पर प्रकाश पड़ता है । विदूषक अपने 
दायभाव तथा मुद्राग्रो से अपने चरित्र फो सा्यक बनाने फ्री चेश फरता है। 
जियो का चरित्रवित्रण प्रायः पुरुष ही किया फरते हैं, अतः उसमें सबीवता फा 
अभाव रहता दे । 


(थे) रूपयोजनना--इन नाटछो में किसी विशेष प्रकार के प्रसाधन, 
अलंकार, बहुमूल्य वच्न आदि की आवश्यकता नहीं होती | फोयला, पानल, खड़िया 


अ्रादि देशी प्रसाधनों से मुद्ध को प्रसाधित फर तथा उपयुक्त वेशभूषा घारणुकर 
पात्र मंच पर आते हैं। 


(छ ) रंगमंच--लोकनास्य खुले हुए, रंगमंच पर हुआ फरते हैं। जमता 
मैदान में श्राफाश के नीचे बैठकर नाटफ फा अमिनय देखती है। किसी मंदिर के 
आगे का ऊँचा चबूत्॒रा या ऊँचा टौला ही रंगमंच का काम देता है। कहीं कहीं 
फाठ के ऊँचे ठझ्ते ब्िछाकर मंच तैयार कर लिया बाता है। इन र॑गमंचों पर 
परदे नहीं होते श्रत: दृश्य की समाप्ति पर फ्लोई परदा नहीं ग्रिरता । कारी कया 
अ्रविच्छिन् रूप से श्रमिनीत की जाती दै तथा दशेक उसे बड़े बैये से देखते ह॥ 


पाजगरण अपना भराघन किसी पेड़ या दीवाल की आड़ में बैठकर करते ह्जो 
उनके लिये 'प्रीन रूम? का फाम करता है। 


(४५) कुछ प्रसिद्ध लोकनाव्य--भारत के विभिन्न प्रदेशों में भिन्न मिन्न 


प्रफार के लोफनाव्य प्रचलित हैं । उच्र भारत में प्रचलित रामलीला और पसलीला 
श्छ 
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फी चर्चा पहले फी जा चुझी है। मध्यमारत ( मालवा ) में 'माच! माम्तक लोक 
नाव्य प्रसिद्ध है | माच शब्द 'मचः का अपभ्रश रूप है। मच चारों शोर से खुला 
रहने के फ रण इसमें नेयथ्य नहीं होता । दर्शकगण फह्टों हे भी बैठकर मादक की 
सपूर्ण गतिविधि को देख सफ़ते ईैं। माच की सवादयोजना, शब्दव्यजना तथा 
आमिनय बहुद सुदर होता है। सगीत इसफा प्राण है । 

राजस्थान में माच “ख्याल! के रूप में प्रचलित है | इसका प्रारभ १६वीं 
शताब्दी के उत्तरा्ध से माना जाता है। मालवा में माचों फी परपरा श्रारम से 
ही अविच्छिन्न रूप से चली श्रा रही है | उत्तरप्रदेश के पश्चिमी जिलों में नौटफी फा 
बड़ा प्रचार है। द्वाथरत की नौटकी बड़ी प्रसिद्ध है। नौटको, जिसकी उस्तत्ति कुछ 
विद्वान 'नाटकी? शब्द से बतलाते हैं; का इतिद्ात बहुत पुराना है। उत्तर्रदेश 
में 'नोटंकी! को 'स्वॉग! या 'भगत! भी कहते हैं | स्वोग ठेठ आमीण मनोरजन है। 
इसमें श्रश्लीबदा शा पट शेदा है। बनयबल में खुले रग्मव पर मौठकी के उय 
पर “भग्रव? होती है) 'भगतों? में विविध प्रफार की लीलाएँ खेली जावी हैं। साय 
फा इनमें पूरी तरह से समावेश है । 

गशुनरात में 'भवाई! नामफ लोकनास्य श्रत्यत प्रसिद्ध है। इसका श्रमिनय 
करने के लिये किसी भी ऊँची भूमि, मदिर श्रयवा घर के चबूतरे पर रगमच 
अ्रस्थायी रूप से तैयार किया जाता है ] सस्कृत नाटकों को माति न तो यह श्रकपद्ध 
होता है और न इसमें फथावस्तु का व्यवस्थित रूप से तारतम्य ही पाया घाता दै। 
भवाई की प्रसिद्धि उसकी वशभूपा, दैनिक जीवन स सबधित घटनाओं के श्रमिनय 
और घामिक कथाओं के विश्वास पर झ्ाश्रित है। दो तीम व्यक्ति कवड़ा पैसा 
(दान ) कर खडे हो जाते हैँ तया तबले, नग्राड़े एव श्रन्य तेन श्रावानवाले 
बाद्यों के साथ कमी समिलित खबर में, फभी स्वतन रूप से अभिनेता या गराफर 
झमिमय फरते ई। इसमें भी ल्लियों का अमिनय पुरुष ही फरते हैं । भवाइ लोकनास्य 
साधारण जनता के मनोरजन फा सबसे प्रधान साधन है| इसमें अश्लीलता का पुर 
आधिफ होने के कारण आधुनिक शिक्षित लोगो की रुचि इससे हृटता जा रही है। 

बंगाल फी “जाना? का उल्लेख भी पहले किया ज्ञा चुफा है | 'गमीरा? लोक 
नाव्य का दूसरा रूप है जो इस प्रदेश में प्रचलित है। यह शाक्त मतावलबियों स 
सबधित है । शिव की लीलाएँ श्रमिनात करने के लिये मच्यर मुँह पर पिमिर 
प्रकार के चेहरे लगाकर मच पर आते हैं। ये लीलाएँ प्राय रात्रि में की जाती 
हूं । शिवरूप अ्मिनेता बनता को प्रणाम फर ढाक़ ( एफ प्रफार फा वाद्य ) पी 
श्रावान पर दत्य आरंभ करता है। ग्राय्की फा मडल उसके पीछे गाता है। उत 
की मति श्रारभ में मद और श्रत में हुत हो जाती है । 

महाराष्ट्र में तमाशा, ललित, गोंधल, बहुरूपिया श्रीर दशावतार मराठी 
रंगमच के आधार हैं। तमाशा मद्दाराष्ट्र का प्राचोन लोकमास्य है। तमाशा करने 


न अस्तांवनीा 


बाली मडली 'फड़! कहलाती है। 'फढ़” का मुखिया सरदार हर 0 
'फड़! में ढोलकिया, सौंगड्िया ( विदूषक ), नचिया, नतेफी और '“सुरतिय 
( खर भरनेवाला ) श्रादि छोते हैं। नर्तकी तमाशा का प्राण होती है। 
नत॑की अपनी भावभंगिमाओं तथा मधुर गीत से ग्रामीण जनता के दृदय को 
आइष्ट फर लेती है । है 

ललित मध्ययुगीन घामिक नाव्य है। यह नवरात्र स्बंधी विशिष्ट कीर्तन है 
है जिपतमें भक्तों के स्थॉग श्रादि दिखलाए, जाते हैं। ऐसा शात होता है कि ललित 
में कीन क्री माता कम होती गई और फालातर में स्वॉग संबधी विशेषताएँ ही 
नाट्पीय रुप में प्रचलित हो गई। कुछ विद्वानों का यह मत है कि गॉघल ने 
पौराणिक एवं ऐतिहासिक नाटफों फो जन्म दिया है। 

गोंघल धमंमूलक लोकनाव्य है। मद्ाराष्ट्र में इसका शानुष्ठानिक महत्व 
है। विवाह्यदि अवसर पर गेधल फी व्यवस्था की जाती है। मंडप के नौचे वच्च 
विछाफर झआाप्रपन्नों तथा फलाश सद्दित अंबा फी प्रतिष्ठा करके गोघल प्रारंभ किया 
जाता है। ग्रामीण वाद्यों के साथ 'पवाडे” आदि गाए जाते हैं । गोधल का अभिनय 
बढ़ा मनोरणक द्ोता है | 

यदछगान दक्षिण मारतीय लोकनाख्य का वह प्रकार है नो तामिल, तेलुगु 
तथा फक्षद भाषाभाधी क्षेत्र फी ग्रामीण जनता में प्रचलित दै । तेलुगु में इसे "विधि? 
या “विधि भागवतम? कहते हैं। यक्षगान छी परंपरा अ्त्यत प्राचीन है। यह 
सत्यनाव्य दै जिसमें गीतबद्ध संवादों फा प्रयोग होता है। लबे लबे बोल पात्रों फो 
सहज द्वी फठस्थ रहते हैं। इसमें वर्णन फा प्राधान्य होता दै। यक्ुगान नाठकों 
की करपावस्तु प्रायः रामायण, महाभारत श्रौर भागवत से ली जाती है। परतु कहीं 
फटी कंथानफों फा आधार सामाजिक जीवन भी होता है| 

(विधि नाटफ्र) या (विथि भागवतम! तेलेशु का लोफनाव्य है। यक्षगान की 
अनेक विशेषताएं इसमें पाई लाती हैं। (वियि नाटक? का शाब्दिक श्रर्थ है बह 
नाटफ लो माये में प्रदर्शित किया ला सके | श्रतः यह स्प.्ठ है कि ये नाटक लोक- 
रजन के प्रबल साधन हं। इस नाटक में एक या दो ही पात्र रंगमच पर आते हैं । 
ज्लियाँ सामूदिक रूप से इत्य फरती हैं। कृष्णलीला फो उृत्य और अ्मिनय द्वारा 
बड़ी सफलता से (वियि नाटफरमम! का विपय बनाया गया है। इसका मंच किसी 


मदिर के झुले भाग में अ्रयवा किसी ऊँचे स्थान पर घनाया जाता है। यज्ञशान फी 
तुलना में (विधि नाटकम? श्रषिक ग्रामीण है। । 


) इस प्रकरण की भिकाश सामग्री दा० श्वाम परमार लिखित लोकपमों नास्यपरपरा 
नामक पुस्तक से ली यई है , भव लेखड उनका 


मत्यत आाभारी है। 


हिंदी साद्िित्य का इंदव्‌ इतिहास १३२ 


£. लोकखुभाषित 


हि संल्कृत में सुंदर तथा काव्यमयी उक्तियों फो सुमाषित फहले हैं। अझतः जिस 
उद्ति में कुछ चमत्कार हो वह सुभाषित के अंतर्गत झा सकती है। साधारण बनता 
अपने दैनिक व्यवहार में फह्टावर्तों और मुहावरों का प्रयोग करती है। मनोरंजन के 
लिये पद्देलियाँ मी बुकाई जाती हैं । बालकगण 'ुभौयल' बुभाने में बड़ा झामंद 
लेते हैं । भ्रतुभवी किसानों ने वर्षा तथा कृषि संबंधी अपने अनुभवों फो सूक्तियों के 
रूप में व्यक्त फिया दै। हिंदी में घाब श्रौर मड्डरी की सूक्तियों प्रठिद्ध हैं। माताएँ 
छोटे बच्चों को पालने पर सुलाकर गीत गाती हूँ । बे उन्हें लोरियाँ भी सुनाती हू । 
बच्चे खेल खेलते समय कुछ गीत भी गाते रहते हैं जिध्तमें उन्हें बड़ा रस मिलता है| 
लोरियॉ, शिशुगीत तथा खेल के गीत बच्चों से संबंधित हैं । लोकछाहित्य फी उपयुक्त 
सभी विधाओ को “'लोफसुभाषितः के श्रैंतर्गत रखा गया है जिनका संक्षित विवाण 
आगे प्रस्ुत किया जाता है | 


(१) ल्ोकोक्तियाँ-- 

(क ) परिभाषा--लोकसाहित्य में लोफोक्तियों का महत्वपूर्ण स्थान है। 
इनके द्वारा वस्ठुकथन में तीघ्रता और प्रभाव उत्नन्न किया जाता है। लोफोक्तियाँ 
अनुस्तिद्ध ज्ञान फी निधि हैं । मानव ने थुग युग से लिन तथ्यो का साज्ात्कार किया 
है उनका प्रकाशन इनके माध्यम से होता है) ये चिर अनुभूत शान के सूत् हैं। 
इनका प्रधान उद्देश्य सम्राउत्प में चिरसंचित श्रनुभवजन्य छानराशि का प्रफाशन 
है । शतार्दियों से किसी जाति या राप्र को विचारधारा किम ओर प्रवाद्वित हुईं है 
यदि इसका दर्शन करना हो तो उसकी लोक्ोक्तियोँ फा अध्ययन फरना बाद्ठनीय ही 
नहीं अनिवाय भी दै। 

पाश्चात्य विद्वानों ने लोकोक्तियों फी परिमाषा विभिन्न प्रकार से बतलाई है। 
जार्जिया देश की लोकोक्तियों के संबंध में एक विद्वान्‌ फा सत है कि लोफोक्तियाँ वे 
संक्तिस सुभाषित है. जिनमें नैतिक विचारों दया लौकिफ शान फा ही--जो जनता के 
पविए्फालील निरीदण दया अनुमब से प्राप्त द्ोतो ई--वर्णन नहीं है, बल्कि इसके 
श्रतिरिक्त वे संस्कृति के तल, पौराणिक फषाओं के स्वरूप तथा ऐतिहाहिक घटनाश्रों 
बर भी प्रकाश डालती दूँ । 


क प्रौवस्धे भार शादं सेशंस्स हिच रिफ्लेस्ट नाट झोदूलो मारल कंमेपांत पेंड रृह्म भाव 
वल्डेती विनड्म, डिडक्टे दाह पीपुल फ्राम पक्सप्रीरियंस पेंट भागनरवेशन बट भालमो 
रिबोल ट्रेसेश आग कल्चर, नेबर आवू वियोगोमिक मिस ऐंड भाव द्यतक्ल 
इवेंट्स ।--ए० यगुराविलों : रेशन प्रोवस्से, चैविवन द्वारा संदादित । 


१३३ प्रस्तावर्ती 


जमनी पी लोकोरक्तियों के संबंध में प्रौ० ओटो इाफलेर ने लिखा है कि 
लोकोक्तियों में प्रतीकवाद केंद्रित रूस में उपलब्ध होता है. निसक्का अतिकमण 
सुदरतम पद्मात्मक पदावली भी नहीं कर सफतोी। इन लोकीक्तियों में मानव जाति 
फी प्रथाशो, घटनाओं, दया उनके गुणुदोपों फा बर्णुन दैनिक बीवन के अमुभर्वों के 
द्वारा किया जाता दे! । एक अन्य विद्वान के मतानुसार यह फयन श्रधिक सतत 
शेगा कि लोफोक्ति एक सक्तित, चुमता हुआ जीवन का सुंदर सूत है जो जनता फी 
शिहा पर निवास करता है तथा जो व्यावहारिक जीवन के निरीक्षण, शाश्वतिक 
अनुभूति या जीवन के सच्चे नियम को प्रफाशित करता दै।। इध प्रकार लोफीक्तियों 
से मानव जीवन के विमिन्न ऐेत्रों की अु्ूति पूजीभूत रूप में उपलब्ध होती दे । 


(ख) प्रययोनता-लोकोक्तियो फी १रपरा श्र॒त्यत प्राचीन दै | ठच ती 
यह है कि मानव ने जग्रसे बाणी फा व्यवद्वार करना सीखा तभी से वह लोफोक्तियाँ 
का प्रयोग करने लगा । संसार का सबसे प्राचीन साहिष्य बेद है। इसमें लोकोक्तियों 
का अछ्यय भाडार भरा पड़ा है 

छुत॑ मे दक्षिण दस्ते जञयो में सब्य आदितः ।* 


अदीनाः स्याम शरद शतम ई 
न ऋते भ्रन्ततस्यथ सख्याय देवाः ।* 


श्रादि वैदिक सूक्तियों में प्राचीन ऋषियों के जीवन फी अनुभूति भरी पड़ी 
है | मिपिटफ तथा जातक फपाश्रो में इनकी प्रचुरता पाई जाती है। बाठमाकि ने 
अपने आादिकाव्य में तथा महर्षि व्यास मे अयनी शतसाइसी संद्विता में लोकोक्तियों 
फा प्रयोग फर झपनी कतियों को ममोरमता प्रदान फी है। महाकषि फालिंदास 
सुमाषितों के प्रयोग के लिये प्रसिदू हैँ। “प्रियेषु सौशम्यफला हि. चाझिता! 
लिसनेवाला फवि यह अच्छी तरद ज्ञानता या कि तत्व से रहित मनुष्य श्ु 


$ दि प्रोदब॑ श्ज ९ मास्टरपौस भाव कानसेट्रेटेड सिंवालिब्म अनसप्पार् वाई दि 
आ्वायसेस्ट, दि मोस्ट रिफाइड बे इपिराम ऐंड ई्ट इन नली इन रेयर पेंड फारचुनेट 
मोमेंट्स दैठ अवए छो काल्‍ड ॥फलाप्तफी इ्टेंस 5 दि. सिंपु्त क्शिंग फोस दैट गिभ्त 
अम्मा लियी ७ मेंनी ९ ब्रोवर्य । दि कस्टर्स पेंड प्केयर्स आव्‌ मैनकाइढ, देयर फालीम, 
देवर फाल्ट्स आर इलस्ट्रेटेड बार सिपुल सैल्फ एविडेंट कपेरिजन प्राम लाएफ इन जेनेरत, 
आए क्राम ए्म्ीडे ख़सपी[स्यम ० डा% जवियन रेशियत प्रोवन्पै, भूमिका । 

श बद्दी 

3 अथर्ववेद ७ घेराप 

ह यजुर्वेद १६२४ 

७ बऋ० ने० इ३३।१६ 


हिंदी! सादित्य का दृहद्‌ इतिहास १३३ 


झोता है तथा पूर्यता से युक्त व्यक्ति गौरव को प्राप्त करता ऐै--रिक्त: सबवों भव॒ति हि 
लड्ढः पूर्णता गौरबाय। मद्गाकवि भारदि, माघ और श्रीहर्ष के महाकाव्यों में 
लोफोक्तियों का प्रयोग बड़ी मुंदर रीति से किया गया है | नैषधीय चरित के रचयिता 
ने €दे गंभीरे दृदि चाबगादे श॑संति कार्यावतरं हि संतः” लिखकर बड़े ही पते की 
बात कही दै। 


अच्धमत्पर्थमच्छ वैमवात्‌ 
करोति सुप्तिजनद्शनातिथिम्‌ । 

के लेखक ने मनोविज्ञान के एफ बहुत बढ़े तथ्य का उद्घाटन फ़िया है। भारतसंपू 
के लेखक महाकवि राजशेखर ने प्राकृत भाषा में लिखे गए, फपूरमंजरी नामक सद्क 
में इस्थ कंकरण कि दप्पणेण पेक्खी? का उल्लेख किया है जो हिंदी में “कर फंगन को 
आरसी क्‍या (? इस रूप में प्रचल्लित है । 

संत्कृत के फयाताहित्य में लोफोक्तियों का श्रक्षय मांढार भरा पड़ा है। 
कयासरित्सागर, पंचतंत्र, दितोपदेश श्रादि कथाम्रथों में नीति संबंधी यूक्तियों का 
प्रयोग दृष्टियोचर होता है। ग्रायसैः झ्राय्ं छेद्यम।, 'कंटकेमैव फंटफम! यथा 
“शठे शाठ्यं समराचरेत्‌? ऐसी ही उक्तियाँ हैं जो मानव जीवन के ऊपर अपना श्रमिद 
प्रभाव डालती हूँ | 

संस्कृत में लोकोक्ति फो सुभाषित या यूक्ति कहते हैं बिसफ़ा श्र है सुंदर 
रीति से कहा गया फथन--सुष्ठु भाषितै सुमाषितम्‌ | इस शब्द का प्रयोग नीचे के 
श्लोक में इस प्रकार किया गया है : 

सुभापितेन गोतेन, युवतीनां थ लीलया। 
मनो न रमते यस्य, स योगी अथवा पशुः ॥ 

सुंदर रीति से कही गई उक्ति को ही सूक्ति कहते हैं। इसी उक्ति को यदि 
लोक अ्रर्यात्‌ साधारण मनुष्य व्यवहार में लाने लगते हैं तब इसका नाम लोफोक्ति 
पड़ जाता है। 

मारत की विभिन्न मायाओशरं में लोडोक्ति ठाहित्य प्रचुर परिमाण में उपलब्ध 
होता है । हिंदी फी विभिन्न बोलियो--पज, अ्वधी, बुंदेलसंडी, मोणपुरी, राजस्थानी 
आदि--ही दी लोकोक्तियों का यदि संग्रह किया ज्षाय तो श्रनेक बृद॒त्‌ प्रंथ तैयार 
द्वो सफते हं | 

(ग) अन्य देशों के लोकक्तिसंग्रह--छंतार के श्रन्य देशों में मी लोको- 
क्तियों की परंपरा श्रत्युत प्राचीन है। प्राचीन उम्पता पी क्रीडास्पली मिस्रदेश में 
पदे बुक झ्रावू दि डेड” ( ३७०० ईसा पूर्व ) संमयतः प्राचीनतम मय है। इसमें 
लोकोक्तियों फा प्रयोग पाया जाता है । केगेमो ( 77०४९एाां ) ( श्रायिर्मावफाल 


१३५ प्रस्तावना 


३६६८ ईसा पूर्व ) तथा ताइहरोतिप ( ?॥0-प०90 ) ( आ्राविर्भाव ३१५० ईसा० 
पूर्व ) के उपदेशों का लडीकरण लोकोक्तियों के माध्यम से किया गया है। मिसदेश 
के समाजसुधारक राजा श्रपनतेन ( 47074 ) ( श्राविर्भावकाल १३८६ ईसा 
पूर्व ) के नैतिक उपदेशों में इनका उपयोग किया गया है! ) चीन देश में तायो 
घर्म के संश्यापक लाओ रू ( ],90 20 )--जिनका श्राविर्भाव ६०० इं० पू० से 
लेकर ५०० ई० पू० मात्रा जाता है--तथा सुप्रसिद्ध चीनी मद्दात्मा एडं घर्मप्रवक्ता 
कनपयूशव (५३१ ई० पू० से ४४७ ई० पू० ) के धार्मिक अवचनों सें भी लोको- 
फ़ियो फी उपलब्धि होती है । करथुल धर्म फी पुस्तक जेंद अवेश्ता तथा ईसाइयों 
के धार्मिक ग्रंथ बाइबिल में सक्तियों का श्राभ्य लेफर घार्मिक प्रवचनों फो मनोरस 
रुप प्रदान किया गया है। इस प्रफार यह देखा जाता है कि मारत, मिस तथा 
चीन आरादि प्राचीन देशों में ज्ोकोक्तियों फा व्यवहार चिरकाल से होता था | 


(घ) लोफोक्ति साहित्य की विशालता तथा संसार में उनके संकलम 
का ध्रयाल--छंसार के विभिन्न देशो में लोकोक्ति साहित्य फा जो संकलन तथा 
प्रकाशन श्र तक हुश्रा है उससे शात होता है कि यह उस श्रगाध रकाकर के समान 
है जिसमें से केवल मु्ठी भर मोती द्वी चतुर गोताखोर श्रभी निकाल पाए हैं। स्टीफेन 
तथा बानसर ने अपनी 'लोफोक्ति पंथ सूची? नामक पुस्तक में लिखा है कि देवल 
यूरोप में जिन लीफोक्तियो का श्रत तक संग्रह हुआ है उनकी संख्या करोड़ों में कूती 
है। श्रीमती इुश्रोभिकोस्की फा कषन दे कि फिनलेंड की फिनिश ल्िट्रेचर 
सोताइटी तथा (डिक्शनरी एंडाउमेंट” के कार्यालय में जितनी फिनिश लोकोक्तियाँ 
संग्रहीत हूँ उनकी संख्या १४,३०,००० से मी अ्रधिक है? | इस्टोनिया देश की 
“इस्टोनियन फोकलोर सोसाइटी! के प्राचीन लेखादि संग्रहालय ( श्रार्फोइब्स ) में 
१,१०,००० लोफोक्तियाँ संकलित कर सुरद्धित की गईं हैं । ए० गुरशून की धारणा 
है कि मद्दान्‌ रूसो माषा में ६०,००० लोकोक्तियो फा संग्रह विद्वानों ने किया है। 
सन्‌ १८८० ई० में जम॑नी के लोकसाहित्य के उत्साही श्नुसंघानकर्ता काले वंडेर ने 
खपने सुप्रस्तिद 'लोफोक्ति संग्रद-कोश? का पाँच बृद्दत्‌ भागों में निर्माण किया निसमें 
जर्मन भाषा फी ५०,००० लोफक्तियों का संकलन प्रस्तुत है। सब १६३७ ई० में 
चीन देश फी ७०० कट्दावर्तों का छंप्रह फिया गया था। इस प्रंथ की भूमिका भें पैट्रिफ 

पिचीछन ने लिखा है कि इस देश में २०,००० से भी श्रधिक लोफोक्तियाँ प्रयोग 
में लाई छाती हैं | 


) डा० चेंपियन : रेशाल प्रावस्छे, भूमिका ) 
$ बहा । 
3 डा० चैंपियन ; रेशाल मादग्से, भूमिका साग[ 


हिंदी साहित्य का घृहत्‌ इतिहास पद 


हंगरी देश में सन्‌ १५७४ ई० में इरेसम्त तथा सब शपह८ ईं० में जान 
डेकसी ने लोफोक्तिपप्रह का श्रीगरणेश क्रिया था| सब १८२७ ईं० में ऐंड्र 
दुगोनिक्स ने हयरी की १२,००० चुनी हुई कद्ावर्तों फा सफल बडे परिध्रम से 
किया था। इनको ४६ श्रेणियों में इन्होंने विभक्त फिया या | परतु इन लोकत्तियों 
का सत्रसे विशाल सम्रह प्रस्तुत करने का श्रेय मारगेलिस्स को प्राप्त है लि होंने 
२०,००० फह्दावर्तों का सन्‌ १८६६ ई० में बुडापेस्‍््ट से प्रफाशन किया था ! 
अहमत मितात ने सन्‌ श८य८० ई० में ४३३०० तुर्की लोकोक्तियाँ का उम्रह किया 
जिसे पादरी डेवीज ने 'श्रोसमनली प्रोवब्छ? के नाम ऐ पुनमुद्रित किया था। अरत्र 
फी फह्ावतों को सुरक्षित करने का श्रेय श्रलमदानी ( सब ११२४ ३० ) फो प्राप्त 
है। इनके ग्रथ फा लैटिन माषा में श्रनुवाद अरेव्निनम प्रोवजिया! के माम झे 
फ्रेयवाय ने तीन भागों में सब १८४३ में प्रफाशित फिश। मोरक्षो की २००० 
मूरिश लोफोक्तियाँ प्रो० वे रमाफ के प्रयास से 'बिट एंड विवडम इन मोरकों? के 
नाम से प्रस्तुत की गई हू! । 

स्केंडिनेवियन देशों में मी लोकोक्तिसप्रह का कार्य बहुत दिनों से ही रहा है। 
इस देश के सबसे प्रथम सग्रहकर्ता श्रुव मेयर हैं लिनकी पुस्तक 'पेन ओवबियल? 
सन्‌ १६५६ ई० में प्रकाशित हुई थी | फ्रेडरिक स्ट्राम ने सन्‌ १६२६ ई० में स्वीडेन 
की ७००० फहावर्तो का सकलन किया | परतु इस दिशा में उबसे महस्वपूरं काये 
फाल॑ बैकस्ट्राम फा है जिहोंने सन्‌ १६२८ ई० में स्टाकदोम के राजकीय पुस्तकालय 
को स्वेडिश, जमंन, प्रॉंच तथा प्रप्रेजी भाषा की ३०,००० लोकोक्तियाँ सप्रद कर 
प्रदान को | 

ससार के लोफोक्ति साहित्य के उम्पफू श्रतुशीलन के लिये सीफ्ेंस तथा 
बानउर की प्रोबर्य लिय्रेचरः ( लडन, १६२८) नामफ पुस्तक श्रद्धितीय है। 
परत इस दिशा में सब्रसे उपादेय तथा प्रामाणिक ग्रय डा० चैंपियन द्वारा सपादित 
'रेशल प्रोवब्स! है ज्िप्रमें विद्वान्‌ सपादफ ने बडे परिश्रम क ताथ सार भर की 
१८६ भाषाश्रों तया बोलियों से चुनी हुई २६,००० सुदर लोकोत्तियों का सम्रद प्रस्तुत 
किया है । इस पुस््क में श्रधिकारी विद्वानों द्वारा विभितर सम्रहों के विषय में 
परिचयाध्मक भूमिकाएँ भी लिखी गई हैं जो विद्वदापूर्ण तथा उपयोगी हैं। 
डा० चैंपियन फा यह प्रयाए अपने ढंग का श्रद्वितीय है। 

(ड ) भारतीय भाषाओं में लोझोक्तियों का सम्रह--मारतीय माषाशओ्रं 
में मो लोफोततियों के सम्रह पाए जावे दें । परदु इस दिशा में मारतीय विद्वानों का 


१ ब्दी। 
२ हटलेज पेंढ ड्रेगन पाल, लिमिटेड, लद॒न, सन्‌ १६६० 


११७ प्रस्तावनां 


ध्यान उतमा झाइृष्ट नहीं हुआ है जितना लोकगीतों के संकलन में | गत शताब्दी 
के उच्तराध में विदेशी विद्वानों ने लोफोक्तियो के महत्व को समझा तथा इनको प्रकाश 
में लाने का थोड़ा बहुत प्रयत्न किया । कैप्टन फार ने सन्‌ १८६८ ई० में कुछ तेलुगु 
तथा संस्कृत की लोकोक्तियों का प्रकाशन किया) | इसके श्रणले वर्ष ही, सन्‌ १८६६ 
में, तेलुगु फी कद्ावर्तों का दूसरा संग्रह प्रफाश में आया । जे० क्रिश्चियन ने त्रिद्दारी 
लोफोक्तियों फाः तथा राजचंद् दर मे बंगाली लोकोक्तियों के आकलन का प्रशंसनीय 
फार्य किया हिंदी लोकोक्तियों के संबंध में फैलेन की 'ए डिक्शनरी आबू 
हिंदुस्तानी प्रोबब्स श्रद्वितीय पुस्तफ हैं” जिसमे इस शोधी संग्रहफर्ता ने हिंदी की 
विभिन्न बोलियों फी लोफोक्तियों फा उदाहरणसह्दित विद्वचापूर्ण विवेचन प्रस्तुत 
किया है। प० गंगादच उपरेती ने कुमाऊँ तथा गढ़वाल की फह्ावतों के ऊपर 
अच्छा काम किया ऐप । इन्होंने विषयक्रम से फद्ावतों फा श्रेणीविभाजन कर 
अँग्रेजी भाषा में उनका अनुवाद भी किया है। 


उपरेती जी की उपयुक्त पुस्तक श्राज भी अपने विषय का एक ही प्रंथ है। 
भ्री रविराम गजुमल के द्वारा किया गया सिंधी भाषा के सुमापितों का संकलन 
प्रारंमिक होते हुए. भी सुंदर दै” । पर्तीवल ने तामिल लोफोक्तियो का संग्रह किया 
है* | धर रिचर्ड टेंपुल तथा ओसबर्न ने पंजाती लोफोक्तियों को प्रफाश में लाने का 
सत्य प्रयात किया दे!। नोवेहत का फाश्मीरी फहावतों फा फोश विशेष 
भददेखपूर्ण है । 


।. _(<) हिंदी क्षोत्र में कार्य--इउ दिशा में भी यूरोपीय विद्वानों ने ही 
सर्वप्रथम फार्य किया है। फैनन की “हिंदुस्तानी डिक्शनरी” का उल्लेख पहले किया 
णा घुका है। जानसन ने हिंदी फी कुछ लोकोफियों को श्रेंग्रेजी अतुवाद के साथ 


$ ट्रबगर, लड़ग, १८६८ ६० । 

३ झ्लो० के० रास, मद्रात, श्८६६ ६ 

$ जिद्वार प्रोवच्स, केगन प्राल, लडन, २०६१ ६० । 

४ हम चीटागवि भोवच्धे, कलकत्ता, १८६७ ई०। 

५ लदन, सम्‌ १८८६ ई०।॥ 

६ प्रोचच्से ऐंड फोक्लोए झ्राव्‌ हुमाऊँ ऐंड गढबाल, लोदियाना, सन्‌ १८६४ ६० । 

७ ४ दैडबुक आय सिंधी प्रोवम्से, कराची, सन्‌ १८६४ ई०। 

* रेवरेंढ ५० प्रच्तीदल : ताप्रिल प्रोकसप्तं, मद्रास, सन्‌ श्दणछ 

* सो० एफ० ओोसवने : पंजावो लिरिक्स ऐंड प्रोवब्से, लाहौर, सन्‌ १६०५ ६०॥ 

+ रेबरेंड जे० पच० नोवेह्स :ए डित्शानरी भाव कार्मीरों प्रोवब्से ऐंड सेश्ग्स, 
पज्ुकेरान सोद्चाइटी प्रेस, बदई, १८८५ ई०॥ हर 

श्ष 
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प्रकाशित किया था'। ओऔ लेन की पुस्तक विशेष रूप से मदलपूर्ण इ* | ओ्रोह्ठम 
ने शाहाबाद ( ब्रिहार ) निले फी कहावतों का सम्रह इगलैंड फी 'फाकल्लोर! नामक 
शोधपत्निका में छुपवाया था३। 'ओ्रोक्ा अ्रमिनदन ग्रथः में श्रीमती सुमिनादेवी 
शाख्ियां ने ददिरेवाली फह्ावर्ते! शीपक्ष श्फ लवा लेख लिखा है* । श्री शालिम्राम 
बैग्सुव ने 'गढवाली भाषा में बखाणा? लिखकर गढवाली लोकोक्तियों पर प्रचुर 
प्रकाश ढाला है" | भ्री रतनलाल मेहता की “मालवी फह्माव्तें! तथा डा० सल्तेंद्र 
फी 'त्रज फी फहावरें” इस दिशा में सुमुचित प्रयक्ष कही त्रा सकती हैं) ढा० 
उदयनारायण तिवारी ने मोबपुरी लोकोक्तियो का सकलन तन्‌ १६३६ ई० में प्रयाग 
की (हिंदुस्तानी? पत्रिका में प्रकाशित किया था | १० रामनरेश तिपाठी ने धाघ तथा 
भडुरी फी फह्टावर्तों का परिभ्रम के साथ सकलन किया है | “हमारा ग्रामसाहित्या 
में भी लोकोकषियों का सक्तिप्त एंग्रह विधमान है। 


(थे) लोकोक्तियों की विशेषताएँ--नोकोत्तियों की सबसे बढ़ी विशेषता 
है इनकी समास शैली । क्द्वावर्तें श्राकार में छोरी होती है परतु इनमें विशाल माव 
राशि छिमटी रहती है। उदाहरण के लिये 'तीन फनौजिया तेरह चूह़द्ा” यह छोरी 
सी लोफोक्ति लीजिए, इससे कान्यकुब्ज ब्राक्षणों फा पर्शविचार, भोजमव्यवत्पा तया 
सामाजिक परपरा का शाम होता है। “चार कवर भीतर, तब देवता पीतर! श्रर्यात्‌ 
भर पेठ भोजन के पश्चात्‌ ही देवपूषा फी चिंता भकएनी चादिए। इस कहावत में 
चार्बाक का निम्नाफित सिद्धात धज्रुप में श्रभिव्यक्त हुआ है 


यावज्जीवेत्‌ सुखं जीचेत्‌ , 
ऋण छत्वा घत्त पिवेतू। 
लोकोक्तियों फी दूसरी विशेषता अनुभूति श्रौर निरीक्षण है। इनमें मानव 
लौवन की युग युग की श्रमुभूतियों का परिणाम कया निरीक्षण शक्ति श्रतनिदित 
है | काशी में निवास के श्बघ में यह लोकोत्ति अस्िद्ध है « 
रॉडू, साँड़, सीढ़ी संन्‍्यासी 
इनसे यचे तो सेवै कासी। 


 डम्त्यू० एफ० लानसन दिंदो प्रोवस्त विए शयलिश डासलेरान, श्लादाबाद, १८६५ 
२ ले० घो० एम० लेन. ८ बलैक्शन भाव हिंदुस्तानी प्रोवस्से, मद्रास, छत्‌ १६७० ६०। 
3 'कोक्लोर” माय ४१, लडन, सन्‌ १६६० ई०।॥ 

जे दिदों सादित्य समेलन, प्रयाग से अदा रिव । 

७ नागरीप्रचारियी पत्रिका, स० १६६४ वि० ! 

$ हिदुत्वानों पढ्रेब्मी, प्रयाग । 


१३६ अश्विन 


कहने फी आवश्यकता नहीं कि इसमें सत्य का बहुत कुछ भ्रेंश विधमान है। 
शताब्दियो के निरीक्षण तथा अ्रनुमव के घाद ही इसकी रचना फी गई होगी [ 

धाघ और भड्डरी के नाम से हिंदी में बहुत सी लोफोक्तियाँ प्रचलित हैं 
लिनमें ऋतु तथा खेती संबंधी श्रनेक उक्तियाँ कही गई हं। इसमें संदेह नहीं कि 
इत दोनो व्यक्तियों ने भ्रपनी पैनी निरीक्षण शक्ति के बल से ऋतु संबंधी तथ्यों का 
श्रतुसंघान करके ही इनका निर्माण किया होगा | प्राचीन काल में जब वेषशालाएँ 
नहीं थीं तब ऋतु में होनेबाले परिवर्तन का शान निरक्षण के श्राधार पर ही लोगो 
को होता था। आकाश में चमकनेवाली चंचला ( बिजली ) के रंग को देखफर 
निरीक्षण शक्ति ये संपन्न चहुर व्यक्ति आवेवाले प्रभंभन तथा भविष्य में पड़नेवाले 
अकाल फी घोषणा किया फरते थे | उदाहरणाथ : 


चाताय कपिला विध्ुतू, आतपायातिलोहिनी । 
कृष्णा भवति सस्याय, दुर्भित्ताय सिता भवेत्‌ ॥ 


अतीत फाल में ये ऋतठुबिशेषश्ञ किसी यंभ की सह्ययता पे नहीं, श्रपितु 
अपनी श्रनुभूति के बल से द्वी ऐसी सूचना दिया करते थे । 
लोकोक्तियाँ की दीसरी विशेषता है सरलता । कह्टावतें बड़ी ही सरल माषा 
में नियद्ध की जाती हैं जिससे सुनते ही उनका भावार्थ दृदयंगम हो जाता है। 
इनकी सरलता ही इनकी प्रामावोत्मादफता का फारण है।जो विषय अर्थ की 
फठिनता के फारण समक्र में नहीं श्राता उसका हृदय पर प्रमाव भी नहीं पढ़ता 
परंतु लोकोक्तियों श्रपणी सरलता तथा सरसता के फारण हृदय पर सीचे चोट 
करती हूँ | जैसे-- 
नसकट पत्तही, चतकद जोय; 
जो पद्दिलोंठी विदिया होय। 
बातर छपी, चौरहा भाय, 
घाप्र कहें दुख कदाँ समाय। 


यह बात किसी से छिपी नहीं है कि पैर की न को का्टनेवाला जूता श्रौर 
घात को फाटनेवाली ( लड़ाकू ) क्ली कितनी हुःखदायी होती दै। धाघ ने इसी 
बात को सीधी सादी मापा में कहा है जिसका प्रभाव ग्रामीण जनो के हृदय पर 
बहुद द्वी श्रधिक पढ़ता है। 


(६) लोकोक्तियों का वर्गीकरण--ज्ञोफोक्तियों में जनजीवन फा चित्रण 
उपलब्ध होता है। श्रतः इनका वर्य विषय समष्त भानव जीवन है। फिर भी 
प्रधानत: इनफो निम्नाकित पाँच श्रेरियों में विमक्त किया जा सकता है ; 
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(१ ) स्थान संबंधी लोफोक्तियाँ 
(१२ ) जाति सतधी लोकोकियाँ 
(३ ) प्रकृति तया कृषि सबधी लोडोक्तियाँ 
(४ ) पशुष्षी सबधी लोकोत्तियाँ 
(५ ) प्रकीर्ण लोकोक्तियाँ 
बहुत सी लोकोक्तियाँ ऐसी उपलब्ध होदी दूँ ल्लिनमें किसी देश या स्थान फी 
विशेषताओं का बर्णन दोता है। बिहार के तिरहुत (वौरशुक्ति ) प्रदेश फी 
विशेषताओं फो प्रफाशित करनेवाली यह फह्टावत क्तिनी सुदर बन पड़ी है 
कोकडी धोती, पढ़ना साग 
तिरहुत गीत बड़े अनुराग । 
भाव भरल तन तरुणी रूप, 
एव्बैव विरहुत ह्ोइच अनूप ! 
इसी प्रकार बगालियों की विशेषताएँ प्रकट करनेवाली यह लोकीक्ति फितनी 
सच्ची श्रौर सटीक है ४ 
छात्रा, चाजा, फेस, 
ईं बंगाला देख। 
जाति सबधी लोकाक्तियों बहुत श्रघिक पाई जाती हैं। इनमें किसी जाति 
विशेष के विशिष्ट गुणों या श्रवगु्णों का वर्णन होता है, जैठे आह्मर्यों के विषय में 
यह फट्दावत प्रसिद्ध है « 
चाभन, कुफ्कुर नाऊ। 
६ आपन ) जाति देखि गुर्राऊ॥ 
बनियों के सबंध में प्रचलित यह लोफोकि कितनी सटीक दै ' 
आमी, नीयू , बानिया। 
चाँपे ते रस देया। 
रिजने ने 'पीपुल्ध श्राव्‌ इडिया? नामक श्ररनी मुत्तक में विमिन जातियों के 
सबध में प्रचलित लाफोक्तियों पा श्रेग्रेषी श्रनुवाद दिया दे । 
प्रद्ति तथा कृषि से सबंध रखनेवाली लोफोक्तियों से मानव थी निरीक्षण 
शक्ति का पता चलता है। ऋल्यु विशाम फी प्रिन बातों फो वैदनिक श्रगने 
अनुसधानों के द्वारा चतलाता है उसे प्रतमीय बन श्रपने चिरकालीन श्रतुमर से 
शाव फरता है। पशुपर््धियों के स्वमाव, उनके शारीरिक युयदोष श्रादि का उल्लेत 
मी इनमें होता है। बैल की शारीरिक बनावट से उठक्की वेब चाल का श्तुमान 
करता हुआ्रा घाथ कद्दता है * 


१ प्रश्तावना 


सौंग मुड़े, मांधा उठा; मुँह का होबे गोल । 
सोम परम, चंचल करन, तेज बैल अनमोल ॥ 
प्रकीर्श कहावत वे ई जिनमें विभिन्न विषयों का समावेश होता दै। इनके 
अंतर्गत नीति के वचन, 'नीरोग रहने के तुएखे' आदि आते दें। भीति के क्षेत्र में 
घाघ की सूक्तियाँ दो फही कही चाणक्य फी नींति से टकर लेती हैं । जैसे 
सघुवै दत्सी, चोरवे खाँसी, प्रीति बिनासे हाँसी । 
घग्ध उनकी बुद्धि विनासै, खायँ जो रोटी घाली ॥ 
ब्रज में सामान्य भेदों के अतिरिक्त प्रधान. छात प्रकार फ्री लोकोक्तियाँ 
और पाई जाती है'--(१) अ्रतमिक्ा, (२) मेरि, (३) श्रचका, (४) औठपाय, (५) 
गहगडु, (६) श्रोलना, (७) खुसि । इससे पता चलता है कि लोकोक्तियों का साहित्य 
क्रितना विशाल तथा विपुल है | 
(२) सुद्ावरा--सुद्दावरा अरबी भाषा का शब्द है जिसका अ्र्य है परस्पर 
बातचीत श्रीर सवाल जवाब फरना | इसे अंग्रेजी में “इंडियम? कहते हैँ | संस्कृत में 
इस शब्द के वाध्तविक श्रय॑ं को ग्योतित करनेबाला फोई शब्द नहीं है। कुछ 
विद्वानों ने इसके लिये बाग्रीति या “रमणीय प्रयोग! का व्यबद्वार किया है। 
परंतु वास्तव में ये शब्द उपयुक्त नहीं हैं क्योकि इनसे मुहाबरे! के भाव का सम्यफू 
प्रफाशन नहीं होता । 
मुद्दावरा फ़िप्ती भाषा श्रथवा बोली में प्रयुक्त होनेवाला वह ब.क्य- 
खंड दै जो श्रएनी उपस्थिति से समस्त वाक्य को समता, सतेज्, रोचक और चुस्त 
बना देता है। संसाए में मनुष्य से श्रपने लोकव्यवद्दार में जिन बिन बस्तुओं श्ौर 
विचारों को बड़े फौतूहल से देखा है, समा है तथा बार बार उनका श्रतुभव किया 
है उनफो उसमे शब्दों में बाँध दिया है। वे ही म्रह्यवरे कहलाते दूँ? । 
मुद्ावरों फा इतिद्वाठ उतना ही प्राचीन है जितनी भाषा फी उत्पत्ति | संस्कृत 
साहित्य में इनका प्रचुर प्रयोग पाया जाता दै। श्रत्यंत निड्िड़ अंधकार के लिये 
'इूनिमेय तम:? तथा अत्यक शीमरवा के साथ रात के बीत जाने के लिये 'बश्णोः 
प्रभातमासीत्‌? का व्यवद्वार किया भया है। किसी वस्तु फो सामने देखते हुए भी 
उसके श्रत्तित्व फो स्वीकार न करने के लिये 'यजनि्ीलिका? का प्रयोग पंडित 
लोग किया फरते हँ। संस्कृत में कुछ ऐसे भी मुद्दावरे हैं जिनकी परंपरा हिंदी में 
श्ल्लुर्य रूए में बनी हुई हे । जिना समझे बूके अंधविश्वास के कारण किसी कार्य 


* श्सके विरोष वर्णन के लिये देखिए--डा० सर्ेंद्र : त्र० लो० सा० अ० 


हे पू० ५३७० 
* ९० रामनरेरा जिपाड़ी ; जिपयगा, भक ६ ( मार्च, १६४६ ), पृ० ३० 24 
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फो सामूहिक रूप से करने के लिये भगइलिफाप्रवाइ:? शब्दावली व्यवह्वत होती ह्दै। 
यह मुहावरा "भेड़ियाधसान? के रूप में हिंदी में वर्तमान है | 

लोकसाहित्य में मुद्गावरों का प्रचुर प्रयोग पाया चाता है। गाँव के लोग 
मुहावरों की ही माया में बातें करते हैं | हिंदी की विभिन्न बोलियो-ब्रण, श्रवधी, 
बुंदेलखंडी, भोजपुरी--में मुहावरों का अ्रक्षय भांडार उपलब्ध होता है | यदि इनका 
ग्रहण ढिंदी सें किया जाय तो हमारी राष्ट्रभाषा का साहित्य श्रत्य॑त समृद्ध होगा | 
मुहावरों का प्रयोग बड़ा व्यापक है। हमारे जीवन का ऐसा कोई विभाग नहीं 
जिपके वर्णन में इनका उपयोग न किया नाता हो। हकारों वर्षों से बोलचाल में 
प्रति दिन प्रयुक्त द्ोमे के फारण ये मानव जीवन के साथी बन गए है । 


(के ) मुद्दावरों की विशेषताएँ--म्ुहावरे की सबसे बड़ी विशेषता यह है 
कि यह किसी वाक्य फा अ्रंगीभूत होकर रहता है। जैसे 'थ्राग लगाना? एक मुहावरा 
है | परंठ इसकी फोई स्वतंत्र तचा नहीं है। नव तक इसका किसी वाक्य में प्रयोग 
नहीं होता तब तक इससे किसी श्रर्थ फी व्यंजना नहीं हो सकती । मुहावरा श्रपने 
मूल रूप में ही सदा प्रयुक्त होता है। यदि मूल मुहावरे के स्थान पर उसके 
पर्यायवाची शब्दों का प्रयोग किया जाय तो उसकी अ्रमिव्य॑जना शक्ति नष्ट हो जाती 
है । 'कमर दुंटना! हिंदी फा प्रसिर मुहावरा है। परंतु इसके स्थान पर इसके 
पर्यायवाची शब्दों 'किभमंग होना? को लिखा जाय तो यह श्रसली श्रर्य फो व्यक्त 
नहीं कर सकता | इसी प्रकार 'हाथ धोना? मुहावरे के स्थान पर 'हस्तप्रच्चातन! 
का प्रयोग समुचित श्रर्थ प्रकट फरने में श्रसमर् है। 

मुहावरों का वाच्यायथ से विशेष संबंध नहीं दोता । लक्षणा द्वारा ही श्रभी४ 
श्र्थ की पिद्धि होती है। “नौ दो ग्यारह? होना हिंदी का मुद्दावरा है जिउका श्र 
है (किसी स्थान से चुपके से चल देनाः!। यहाँ वाच्य अर्थ से इस मुहावरे के 
वास्तविक श्रर्य का योवन नहीं होता । 

(ख्र ) जनजीवन का चित्रए--म्रद्यवरों में जनता के धीवन की भाँकी 
देखने को मिलती है | साम्राणिक प्रयाश्रों, रूढ़ियों श्रोर परंपरात्रों फा इनमें उल्लेख 
पाया जाता है। जनसाधारण की श्रार्थिक दशा का चित्रण मी इनमें उपलब्ध द्वोता 
है । भारतीय इतिहास फी श्रनेक टूटी तथा बिखरी हुई फड़ियाँ इनफ्री सद्टायता से 
जोड़ी जा सकती हैं । भारतीय लोफसंस्कृति फा सजीव स्वरूप इनमें दिखाई पड़ता 
है। विभिन्न जातियों की विशेषताशओं पर इनके द्वारा प्रफाश पड़ता दै। श्रतः इनका 
संकलन एव अध्ययन श्रत्यंत श्रावश्यक है। 

(३ ) पद्देलियाँ-- 
(कफ ) परंपरा--रदेलियों फो उंस्कृत में 'प्रदेलिफा! कइते हैँ। इनकी 
परपरा अत्यत प्राचीन ६ । वैदिक फाल में भी इसकी सत्ता प्रा पता चलता है। 
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अश्वमेध यज्ञ के अवसर पर ये श्रनुष्ठान का एक आवश्यक अ्रग समभी जाती यीं | 
अश्व फी बलि देने के पूर्व "होता! श्र ब्राह्मण प्रदेलिका पूछा करते थे जि 'ल्मादय' 
कहा जाता था। वैदिक ऋषियो ने रूपकालकार फा आश्रय लेकर श्रनेक ऐसी 
ऋचाओं की रचना को है जो अर्थ फी दुर्वोधता के कारण रहस्यात्यक बन 
गई है और पहेली के रूप मे हमारे सामने प्रस्तुत द्वोती है। ऋग्वेद का यह 
प्रषिद्ध मत्र है! ; 
चत्वारि शड़ा तयो अस्य पादाः + 
हे शोष सप्तदस्ता सो अस्य।! 
ज्िधा वद्धों चृपभो रो र बीति; 
महादेवोी मत्यो. आविवेश॥ 
उपयुक्त मन्र में बशणित कृषम फोन है इस विपय्र में विद्वार्नों में बढा मतमेद 
है। मिन्न भिन विद्वानों ने अपने मतानुसार इसके विभिन्न अर्थ किए हैं। यह मत्र 
वास्तव में एफ पहेली के समान है जिसके अ्रभिप्राय पो उमभना सरल नहीं है | 
भगवान्‌ श्रीदृष्ण ने गीता में सष्टि फ़ा जो वर्णन किया है बह भी बहुत गूढ है। 
जो इस रहस्य को सममनेबाला है वही वेदविद्‌ है । 
उर्ध्यभूलमथः शाखमश्वर्स्थ प्राहुख्ययेम्‌। 
छुन्दालि यस्य पर्णानि यस्त॑ं चेद सवेद्धितू ॥ 
महाभारत में यक्ठ ने युधिष्ठिर से थो प्रश्न किया था वह भी पहेली फी ही 
कोटि में श्राता दै३ । यज्ञ प्रश्न करता है « 
का वार्ता | किमाश्चर्य १ 
का पन्‍्था ९ कश्न भोदते ९ 
युधिष्ठिर इन पश्नों का सम्यफ्‌ उच्तर देते है : 
सल्कृत साहित्य में प्रदेलिका प्रचुर परिमाण में पाई जाती है गिनको श्रतर्ला- 
पिका तथा बहिलापिका इन दो श्रेणियों में विभक्त किया णा सकता है। कुछ 
पदेलियाँ ऐसी हू जिनमें बेवल प्रश्न किया गया है और उनका उच्र बाइर से देना 
पढ़ता दै परत भ्रन्य प्रकार फी प्रहेलिफाशं में श्लेपालकार के द्वारा प्रश्नों फे भीतर 
से ही उत्तर निकाला षाता है। इस दोनों प्रकार फी पहेलियों के उदादरण कमश 
निम्नाकित ईं « 


* ऋणगेद | 
३ गीता। 
3 महामारत। 
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पञ्ममर्जों व पाश्चाली; द्वेजिहा न च सर्पिणी। 
कृप्णमरुखी न मार्जारी, यः जानाति स पणिडतः | 
का काशो, का मधुरा, का शीतलवाहिनी गड्ा । 
फ संजघान कृप्ण+ के पलवन्त न घाथते शीलम्‌ ॥ 

पदेलियाँ वाग्विलास की बस्त हैं। ये बुद्धि के अन्यतम साधन हैं) जिस 
प्रफार आधुनिक मनोविशानवेत्ा प्रश्नों द्वारा किसी बालक फी धुद्धि की माप फरते 
हूँ उसी प्रफार प्राचीन फाल में मनुष्यों की बुद्धिपरीक्षा के लिये इनफी रचना फी 
गई द्वोगी | इन पहेलियों के द्वारा बुद्धि का व्यायाम भले ही होता हो परंतु इनसे 
रस की निष्पत्ति नहीं होती | श्रपनी दुर्बोधता के फारण ये रस फी चरण में बाघा 
उपस्थित फरती हैं। इशसीलिये प्राचीन श्रालंकारिफों ने इन्हें श्रलंफार फी फोटि में 
स्थान नहीं दिया है। : 

शसस्य परिपन्थित्वात्‌ नालंकारः प्रहेलिका। 

(ख ) पहेलियाँ के भेद--जनधीवन से संत्रंथ रखनेवाली सभी बस्वश्रों 
के विषय में पहैलियाँ पाई जाती हैं भिन्हें प्रधानतया सात भेणियों में विभक्त फ्रिया 
जा सफता है; 

( १ ) खेती संबंधी 

(२ ) भोज्य पदार्थ संबंधी 
( ३ ) घरेलू वस्तु संबंधी 
(४ ) जीब संबंधी 

(५ ) प्रकृति संबंधी 

(६ ) शरीर संबंधी 

(७) प्रकोर्ण 

इनमें से विभिन्न जीव, प्रकृति, शरीर तथा घरेलू वस्तुश्रों से संबंधित पद्देलियाँ 
अधिफ प्रचलित हैं | आकाश के विपय में फही गई यह पहेली प्रसिद्ध है: 

पक थाल मोतिन से भय, 

सबके सिए पर आऔँधा घरा। 
चारों ओर थाल वह फिरे, 

मोती उससे एक न गिरे॥ 

किसी किसी पहेली में पौराणिक उपाख्यानों फी ओर सकित प्राया 
जाता है , जैसे : 


$ विश्वनाथ कविराज : सादहित्वदप॑य | 
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स्थाम चरन झुख उज्जर कित्ते ९ 

सवबन सीस मदोदरि ज़ित्ते। 
हमुमाज, पिता फरि लैहों। 

तथ राप्त पिता भरि दैहों॥ 


इसमें रावण के दस सिर; इनुमान का वायुपुन्न होना तथा राम के पिता 
दशरय का उल्लेख फिया ग्रया है | पशुपक्षियों के संबंध में भी श्रनेक पदेलियोँ 
मिलती हैं । 
पहेलियों में लोकसंस्कृति का चित्रण भी उपलब्ध होता है। दीपक की बची 
को सती स्त्री का प्रतीक मानकर श्रादर्श प्रेम की भ्रभिव्यक्ति इस पहेली में हुई है 
नाजुक नारि पिया सँग सोती, 
आँग सो अंग मिलाय। 
विय को विछुड्त जानि फरे, 
संग सती हो जाय॥ 


( गे) ढकोलले--उफोरले पहेलियों से भिन्न होते हैं। पहेलियों में प्रश्न 
और उनके उत्तर दोनों ही सार्थक द्वोते हैं, परंतु ढकोउलों में थे सिर पैर की ऊठ्पर्टॉण 
तथा अ्रसंबद्ध बातें कही जाती हैं। इनका प्रधान उद्देश्य जनता फा मनोरंत्न फरना 
होता है। ये द्वास्परठ की सष्टि करते हैं। इन्हें सुनकर बंभीर प्रकृति के मनुष्यों के 
भी होठों पर मुसफराहट शा णाती है। जैसे" ४ 

ऊँट पनारे वहि चला, में जानों पिय मोर। 
हाथ नाइ पिय हूँदन लागी, मिला कठौती का बेड ॥ 

ब्रज के लोकगादित्य में इस प्रकार के दकोसल्ले बहुत पाए जाते हैं । छंस्कृत 
के नाटकों में मी विदूषक की उक्तियों में इस प्रफार का शअ्र्सबद्ध प्रलाप पाया जाता 
है निएफा उद्देश्य दवप्यरण उत्न्न फरना है ६ 

चाणफ्येन यथा सीता, भारिवा भारते युग) 
एवं स्वां मोटयिप्यामि, जठायुरिव द्वौपदीम ॥ 


परंतु ऐसे उदाहरणों फी संख्या श्रधिक नहीं है। मिश्चय द्वी इम ढकोउलों 
फा प्रधान उद्देश्य साघारण जनता का सनोरंतरन फरना है। 


१ जिपाटो ४६० ग्रा० सा०, ६० २६४ 
९ #ूच्दकटिक, भंक ८, श्लोक ३१४ 
श्र 
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(४) पालने के गीत-पालने के गीत उतने ही प्राचीन हैं. बितनी 
मानव की सृष्टि | माता अपने छोटे बच्चों फो यपकियाँ देकर सुलाती है। वह उसे 
पालने पर सुलाकर सुंदर तथा मधुर लय में गीत गाती है। ये ही गीत 'पालने के 
गीत? के नाम से प्रसिद्ध हैं | इन गीठों फा फोई श्रय॑ नहीं होता । ये ग्रथ्पशान न 
होकर लयप्रधान होते हैं | इनके निर्माण में ऐसी शब्दावली का प्रयोग किया जाता 
है जो सुनमे में फानों फो सुख देनेवाली तथा उद्चारणसाम्य के फारण संगीतात्मक 
होती है। 

इन गीतों में साधारणतः दो या तीन से अधिफ शब्द नहीं ह्ोते। गाए 
बाते हुए. इन मधुर यीदों की श्रावान भुलाए नाते हुए एलने की श्रावाण के समान 
होती है जिसका शिशु की स्नायु पर श्रच्छा प्रभाव पढ़ता है) | छोटे छोटे बच्चों फो 
लयपूर्श गीत सुनने की बड़ी इच्छा होती है। वे इन मधुर गीतों फो सुनकर 
सुख का श्रनुमव फरते हैँ और शीघ्र ह्वी निद्रादेवी की गोद में चले जाते हैं । 

पालने के गीतों में स्वस्साम्य पैदा करने के लिये एफ ही शब्द या वर्ण की 
बार॑बार श्राइत्ति होती है निधसे अभी£ प्रमाव उसन्न हो सके, जैठे :* 


अरगर वरर पूझ्ा पाकेला, 
चीलर खोंइडा नाचेला। 
चीलर भले थोर, 
मोर बाबू का मुँहवा गोर ॥ 
रात्रि के समय माताएँ अपने बर्चो फो सुलाते समय यह संग्रीतात्मक 
गीत गाती हैँ? । 
बाना मामा ! आरे आव5 पारे आवबड । 
नदिया किनारे आराव5, 
सोने के कटोरवा में दूध भाव लेले आबड, 
बवुशा के मुँहवा में घुदुकड घुठुकड ॥ 


१ दि वेस्ट ललवी उड सीम ड्ध बी दैट सग नेचुरती गाए परीजेंट मदसे विद बट टू भार भी 
बर्द स ऐंड सय भान टू नोट्स--ए रार्ट सूदिंग ट्रोन, बरेसप्राडिंग ऐैवजैबटली द दि 
साउड झाव्‌ प राकिय ऋडेल ऐंड हैदिंग अपेरेंट्ली दि सेम शफेवट भान दि नव्से भाव 
दि चाशल्ड | --ग्रेस रीज : क्रैडेल साग्स पेंढ नस॑री राश्म्त 

< लेखक का निनरी संम्द 

3 बह्री। 
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इन गीतों में नादमाधुर्य उप्तन्न करने के लिये एक ही वर्ण की पुनराहुि 
पाई जाती दै। बफले ने पालने के गीतों की परिभाषा बतलाते हुए, इसी तथ्य पर 
विशेष बल दिया है! । अँग्रेजी के इन गीतों में भी यही विशेषता पाई जाती है: 
ऊछ एड. सब 78४) 
कफ 0 ो0ए, 


7५ ट & 
/एग॥2ए 0 आए 829 
कं 6 शाही 888 ००0ए 
(क ) संस्कृत साहित्य में ल्लोरिया--पालने के गीतों की परंपरा बढ़ी 
प्राचीन है| महामारत में मदालसा फा उपाख्यान बड़ा प्रतिद्ध है छो श्रपने शिशु 
को सुलाते समय लोरियों गाती है। इन गीतों में अ्रद्गैत वेदात के गूढ तल्तों का 
समावेश पाया जाता दै। मदालसा अपने बच्चे श्रलक को ठंशेवित करती हुई 
फहती है कि हे पुत्र | तुम शुद्ध हो, बुद्ध हो श्रौर निरंजन हो | ठुम संसार फी माया 
में रहित हो, अतः तुम मोहरूपी निद्रा को छोढो) $ 
स्वमसि तात ! शुद्ध । चुद्ध | निरंजन | 
भमधमाया वर्जित ज्ञाता। 
भबस्वयन च भोदलिद्रां त्यज, 
मदालसाह खुतं॑ माता ॥ 
जत्र बच्चा रोने लगता है तब उसे चुप कराती हुई वह फहती ऐ कि हे पुत्र | 
तुम नाम से रहित हो। न दो यह शरीर तुम्हारा है श्रौर न तुम इसके हो | श्रतः 
तुम क्यों रो रदे हो ! 
नाम विमुक्त शुद्धोइखि रे खूतः 
मया फहिपते तव॑ नाम | 
नते शरीर न चास्‍स्य त्वमसि, 
कि रोदिपि त्व॑ सुखधाम ॥ 
श्रंग्रेश़ी साहित्य में पालने के गीत तथा लोरियों फी प्रचुसता पाई घाती है। 
प्रधिद्ध विद्वान्‌ प्रेस री ने इनका सुंदर संग्रह प्रकाशित किया है?। इन लोएियों में 


१ ६ टाइप झाव्‌ स्ोग स| थाइ मदस॑ ऐंड नसेंज दि वल्ड भोवर डु कोकस देर बेवीज डे 
सलीप। “/ दि सिप्सेस्ट फार्म, मियरली ए इमिय आर ए रिपिटिशन भाव मोनोटोनस 
एंड सू्दिग साउढ ।--मेरियवा लीच : डिझ्ानरों भाव्‌ फोकलोर । 

२ प्रदाभारत। 

3 क्रेदेल साम्स ऐंड नसेरी राइम्स | 
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करुणा फी अमिव्यंतना हुई है। माता करा डुःखी हृदय इन गीतों के माध्यम हे 
प्रफाशित हुआ है| 
(५ ) बालगीत--ब्रचचों के नितने भी क्रियाकलाप है उनमें गीतों का 
अभिन्न साहचर्य पाया जाता है। उनका उठना बैठना, चलना फिरना, नाचना 
थिरकना सभी लोफयीतों के ताने बाने से बुना गया है। गुजराती लोकपसाहित्य के 
सुप्रसिद्ध मंश श्री भवेर्चंद मेघाणी ने बालगीतों फ़ो निम्नाफित दस भरेणियों 
में विभक्त फिया है : 
(१ ) चलने फिरने के गीत 
(२) बैठे बैठे चलने के गीत 
(३ ) बच्चों को बुलाने के गीत 
(४ ) ऋतु संबंधी गीत 
(५ ) पशुपक्ी संभ्ंधी गीत 
(६ ) कया संबंधी गीत 
(७ ) व्रत संबंधी गीत 
(८ ) चाँदनी रात संबंधी गीत 
(६ ) गरवा के गीत 
(१०) रास के गीत 
अपनी पुस्तक में मेघाणी जी ने इन सभी गीतों के उदाहरण प्रस्तुत किए 
हूं! | हिंदी प्रदेश में भी पशु पक्षो, चंद्रमा, ऋतु श्रादि के संबंध में श्रनेक गीत 
प्रचलित हू जिन्हें बच्चे बडे प्रेम से गाते हैँ | गरबा गुजरात फी जियो तथा लड़फियों 
का सुप्रसिद्ध छृत्य है। इस दुृत्य को सामूहिक रूप से फरते हुए लड़कियाँ 
गीत गाती हैं | 
(६) खेल फे गीत--किंसी देश के खेल कूद के श्रध्ययन से वहाँ के 
निवासियों के स्वभाव, साहस श्र शक्ति का पता लगता है। नि जाति के खेल 
बितने ही गाइसपूर्य थ्रौर वीरता से युक्त होते हैं बह जाति उतनी ही साइसिफ 
समभी जाती है। लोफरसस्कृति के श्रगेक तत्वों का ज्ञान इनके श्रतुसंधान से 
दो सफता है| 
इन खेलों में सहयोग फी प्रद्डति लक्षित द्ोती दै। श्रेंग्रेनी बी एक फट्टावत 
है कि वाटरलू की लड़ाई करिक्रेट के मैदान में दी जीती गई थी जित॒फा श्राशय यदद 
है कि सहयोग तथा सहकारिता की भावना से ही मनुष्य विशयश्री फो प्राप्त पर 


* मेबायी : लोकमादित्य, भाग १, ३० १६६ 
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सकता है। श्रादिम जातियों के खेलकूद में सहयोग की जो मावना यी बह श्रात् 
सभ्य बावियों के खेलों में भी उपलब्ध होती है ! 

भारत के विभिन्न राज्यों में विविध प्रकार के खेल प्रचलित हैं। उत्तरप्रदेश 
में बालकों में कबड्डी फा खेल बहुत प्रसिद्ध है। श्रत्र तो इसमे अंतर्राष्ट्रीय ख्याति 
प्राप्त कर ली दै। फचड खेलते हुए. लड़के जो गीत गाते दें उनमें एक गीत 
इस प्रकार है) 

आम छू आम छू कठड़ी भनक छू। 
आम छू आम छू कडड़ी बदाम छूं। 

यूरोपीय देशों में भी खेल खेलते समय बच्चों द्वारा गीत गाने की प्रथा 
है। सिमसन ने उत्तरी हेटी प्रदेश के गीतों फा छुंदर विवेचन प्रघ्तुत किया है| 
१०, लोकसाहित्य की काव्यात्मक अनुभूति 

लोकसाहित्य की श्रात्मा उसकी सरलता; श्रकृत्रिमता श्रीर सरसता है। 
लोकखाहित्य में रस फी प्रचुरता उपलब्ध द्वोती है| परंठ रस की रष्टि के लिये जिन 
विभाष, श्रमुभाव और संचारियों फी आवश्यकता होती है उनफा इसमें अमाव है। 
इसमें रत की उत्पत्ति स्वतः शेती दै। अलंफारों के संबंध में भी यही बात पाई जाती 
है। लोफगी्ों में कहीं फहीं अ्रलंकार श्रवश्य उपलब्ध द्वोते हैं परंतु इनकी योजना 
आायासपूर्वक कहीं नहीं की गई है। श्रलंकारों में उपसा, रूपक, उद्रेत्षा श्रोर 
श्लेप ही अश्रषिक प्राप्त होते हैं । लोकफवि पिंगलशास्त्र फा श्रध्ययन कर फविता फरने 
नहीं बैठता श्रतः उसकी रचना में छुंदयोजना का श्रमाव पाया जाता है। लोक- 
गीतों में छुक प्रायः नहीं मिलता क्योंकि स्वच्छुंद होने के फारण लोफफाष्य फो 
छुंद श्रौर तुक की श्र्गला में नहीं बाँधा जा सकता । लय की प्रचुरता होने के कारण 
लाफगोतों में धंगीतात्मफता श्रषिक होती है । यही कारण है कि उसे सुननेवाले 
आनंद में विभोर हो जाते हैं । 


(१) लोकगीतों मे अलंकारयोजना--लोकगीत प्राकृत जन फे दृदय के 
उद्‌गार हूँ | भरत) इनमें कृ्िमिता फा श्रमाव है। लोकफबि के मन में वो भाव 
उठते हूं उनका प्रकाशन वह अनायास फरता है। यही फारण है कि श्रलंकृत 
कविता ( पोरट्री श्राव्‌ श्रा८ ) में श्रलंकरण की जो प्रवृत्धि पाई जाती है उसका 
इसमें श्रत्यंताभाव है । लोकगीतों में जो श्रलंकार उपलब्ध होते हैं उनक्री योजना 
प्रयात्पूर्वंक नहीं की बातो है । 


* लिमदनू : पोर्जेट विल्टरस गेख्स इन नाद॑न हैरी, फोडनोर, भाग ६४, 
धं० २, ए० ६५। 
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लोकगीतों में श्रलंकारयोनरना की पहली विशेषता यह है कि इनक्षा संनिवेश 
श्रनायास ही हो गया है श्र्यात्‌ लोकऊवि ने जान बूककर इनका प्रयोग नहीं किया 
है। हिंदी के रीतिकालीन कवियों की भोति--निर्देनि अवसर या श्रनवसर खा 
बिचार न फर अलंफारों फो श्रपनी कविता में रखने फा प्रयास किया ऐ--लोफकवि 
ने श्रायापपूवंक अपनी कविता फ्रो श्र॒ल॑क्ृत फरने फी कहीं चेश नहीं की है । 

लोकगीतों के श्रल्ल॑कारविधान क्री दूसरी विशेषता है इनकी मौलिकता | 
लोककब्ि ने बिन उपमानों का प्रयोग किया है वे कवि-परंपरा-भुक्त ( फर््येंशनल ) 
नहीं ईं बल्कि नूतन श्रोर सौलिफ हैं। हिंदी तथा संस्कृत के प्राचीन कवियों ने 
श्राँखों की उपमा खंजन, मीन और म्ग की श्राँलों से दी ऐ परंतु लोफकवि ने इन 
परंपराभुक्त उपम्रानों फा तिरस्कार कर “श्राम फी फारी! ( खड़ा फाटा गया फच्चे 
श्राम का लंबा दुकड़ा ) से इसकी तुलना की है। इसी प्रफार द्वोठ'ः की उपमा 
कविगण बिद्रुम या परिंगकल से दिया करते हूँ परंतु लोकफवि पान के काड़े हुए 
पतले टुकड़े से इसकी समानता करता है। 

इसकी तीसरी विशेषता है ग्रामीण वातावरण से उपमानों का चुनाव। 
लोककबि जिछ वातावरण में जनमता श्रौर पल्ता है उसके छृदय पर उसका 
स्थायी प्रभाव पढ़ता है। श्रतः अपने भावों फो स्पष्ट फरने के लिये व लिन उपणानों 
का चुनाव करता है वे उसके श्रासप्रास की परिचित वस्तुएँ हुश्ना करती हैं । यही 
कारण है कि बह पेट फी उपमा पुरइन के लंबे चौड़े पे से श्रोर पीठ फी उपमा 
धोबी के पाठ” से देता है। फहने की श्रावश्यक्रता नहीं कि ये दोनों ही बल्तुएँ 
ग्रामीण भीवन में चिरपरिचित ई। श्राँतों के उपमान के लिये “श्राम की फारी! 
का अनुसंघान करनेवाला लोककवि श्रपने वातावरण छे निश्चय ही श्रोतश्रेत 
रहा होगा । 

लोफगीतो में अलंकारयोजना फी चौथी विशेषता है श्राकृतिसाम्य । लोफ- 
कवि उपमानों का घुनाव करते समय उपमेय की श्राहति फा श्रनुफरण फरनेवाले 
उपमान फो ही स्पान देता है। किसी ज्ली के जूड़े (दालों को लपेटकर बाँधी गई 
गौल थ्राकृति ) फी उपमा बह श्रपनी लाठी के हूरे ( लाठी का निचला गोलाफार 
भाग ) से देता है। जूरा ( जूड़ा ) गोल द्वोता है श्रतः उठकी गोल श्राकृति फो 
देखकर लोकरूवि मे उतकी समानता हूरा से की है। स्त्री के सुंदर वालों फी ध्निग्वता 
श्रौर चिक्कणता की श्रोर उसका ध्यान बिल्कुल नहीं गया। पीठ फ्री उपग्मा 
थोबी के 'पाट? से देते उमय उसकी द्टि दोनों की थ्राकृति ( लंबाई और चौढ़ाई ) 


+ काड़ ये। पत्थर का जसा हुभा छोटा तर्ठा शित्तपर पोडी कपड़े थोठा है। 


१५१ प्रस्तावचा 


की श्रोर ही श्रधिक दिखाई पड़ती दै। इसी प्रकार किसी व्यक्ति के उच्चत ललाट के 
लिये 'लोठे? का श्रप्रस्दुत रूप में वर्शन करना आकृतिताम्प फा ही परिचायफ है | 

कोई आमीण पुरुष किसी सनी के सौदर्य का वर्णन फरता हुआ कहता है 
ए गोरी | ठुम्द्वारा जूय लाठी के हरे के समान है तथा तुम्दारे फपोल मालपुए फी 
भाँति मुलायम दें | सुंदरी | तुम पान के समान पतली हो और तुम्दारा ललाद 
लोटे के समान उन्नत दे |? निम्नाकित बिरदे में इसका वर्शन बढ़ी सुंदर रीति से 
किया गया है; 


हुरघा नियर त्तोर जुरवा ए गोरिया। 
घुआअवा सियर तोर गाला। 

पनच( नियर तू त पातर बाड़, गोरिया, 
लोडबा मियर तोर भाल्त ॥ 


इस प्िरहे में जिन उपसानों का उल्लेख किया याया है ये सभी आमीण 
बातावरण से लिए गए है । देहाती अह्दीर सदा लाठी लेकर चलता है, जल पीने के 
लिए, लोटे का उपयोग फरता है। घर में आटा, दूध और घी फी फमी न होने के 
फारण द्दोली, दीवाली तथा श्रन्य पर्वों पर मालपुञ्रा भी खाता है। विवाह शादी के 
आवसर पर पान फा भी प्रयोग करता है। थ्रतः यदि बह किसी स्त्री के प्रंगों फी 
डपमा अपने दैनिक व्यवदार में आनेवाली वरुुश्नों से न दे तो और किससे दे 
हिंदी के रीतिकालीन कवियों ने 'कनक छुड़ी सी फामिनी? फा परश॑न किया है परंतु 
लो फोमलता, सरसता श्रोर सुंदरता पान के पत्ते में है बह सोने की फोर छड़ी में 
कह्दों उपलब्ध हो सकती है ? 


फिसी नायिका के उठते हुए--विफासोन्मुख--स्तनो फा वर्णन उपमा के माध्यम 
द्वारा कितना सुंदर और सटीक हुआ्ला है। लोफफवि कहता है कि यौवन के प्रभात 
में नायिका के स्तन जंगली बेर के समान छोटे छोटे ये । बाद में विकसित होमे पर 
वे ठिफोरे (भ्राम का फच्चा तथा छोटा फल ज़िप्तमें गुठली नहीं होती ) के 
रूप में परिणत हो गए | परंतु विवाद्द के पश्चात्‌ , योवन के मध्याह में, ज्योह्टी 
प्रियतम के द्वा्ों के साथ उनफा संप्रफ छुआ स्पोंद्दी विकसित होकर उन्होंने 
फिंघोरा (ठिंदूर रखने फे लिये काठ, का बता हुश्रा बड़ा गोलाकार पात्र ) का 
रूप घारण फर लिया : 


पहिले चइरि लियर) 

फिर भइले टिकोरा। 
सैंइयोँ जो फे हाथ लागल, 

होइ गइले लिघोरा॥ 
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इस गीत में पूर्ण विकसित स्तनों फी उपमा विंघोरा से देमा बड़ा ही उपयुक्त 
है | जायसी ने इनकी उपम्रा उल्टे श्रॉघाए गए सोने के कटोरे से दी है* 


हिया थार कुच फंचन लारू। कनक कचोर उठे जनु चारू ॥ 


लोकगीतों में श्लेघालंकार का प्रयोग भी श्रनेक स्थानों पर हुआ है परंतु 
इसकी भी योजना अ्नायास ही हुई है। हिंदी तथा संस्कृत के कवियों ने श्रभंग तथा 
समंग श्लेष के द्वारा काथ्यरचना में बड़ी चातुरी दिखलाई है। परंतु लोकगीतों में 
श्रमंग श्लेष दी दष्टिगोचर होता है। नीचे के जिरहे में यप्रक तथा श्लेपालंकार फी 
योजना बड़ी सुंदर हुई है : 


रखवा के भेजली मँवरवा के सँगिया, 
रसवा ले अइले हा थोर। 

अतमना ही रसवा मैं केकरा फे बदवों, 
खगरी नगरी दिंत भोर॥ 


स्वाधीनपतिका कोई स््री फहती है कि हे सस्री | मैंने मौरे को रस लेने के 
लिये भेजा था | परंतु वह योढ़ा सा ही रस लेकर श्राया। मेरे पाठ रस इतना 
थोड़ा है कि मैं किसे किसे इस रस को दूँ! गाँव के जितमे लोग हैँ वे तभी मेरे 
परिचित या द्तचिंतफ हैं । यहाँ पर रस शब्द फा अर्थ प्रेम और मधुर है। श्रतः 
यह यमक अलकार का उदाइरण दे । इस गीत में 'मेवरा! शब्द का प्रयोग पति 
क्रौर भ्रमर इन दोनों ही श्रर्यों का वाचक है। श्रतएव 'भँवरवा! शब्द में 
श्लेपालंकार है। 
लोकगीतों में रूपफ'लकार भी पाया जाता है। ईश्वर फो प्रियतम या पति 
मानकर उसकी उपासना फरना सत कवियों की परंपरा चिरकाल से रही है। 
ज्ञानरूपी दीपक के द्वारा हृदय के श्रथकार को दूर फरने का उपदेश फोई सत कवि 
दे रद्या है। बह श्रास्मा ( ख्री ) को सम्नोधित फरता हुआ फट्टता है कि पतिरूपी 
ईश्वर ठुर्दारी प्रतीद्षा कर रहा है ! सोने के बने हुए पर्लेंग में चाँदी फ्री पादी 
लगी हुई दै। तिकुटी के घाट पर स्नान फरके इस पर्लेग पर ॒तियतम के साथ मो 
जावोंर | गीत की कुछ फड़ियाँ निम्नाकित हैं : 
सखी तोरे पियवा देइ गयो एगो पतिया। 
चारहु दियवा जुड़ाइ लेहु ह्वियवा, 


$% ज्वायसी प्रषावली, ना० प्र० समा, कारी, सं० २०११, १० ४६, दोहा १४, चौ० १ 
3 लष्मीसदी : भमरविलात । 
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समुझ्िि समुझि के बतिया। 
इहों वा ना फेह साथी ना सेंघतिया, 
कामिनी [ कंत तोरे जोहत बटिया। 
खोने के खाटी; रूपे के पदिया, 
करू मजन चलु जिकुटी के घटिया । 
औओही रे घाट पर सुंदर पियवा, 
निरखत रहु दिन रतिया। 
लछ्मी सरख्ति के सुंदर पियवा॥ 
खूब रहु लगाई के छतिया ॥ 

(२) लोकगीतों में रसपरिपाकृू--प्रोकगीतों में रखपरिपाफ प्रचुर परिभाण 
में पाया बाता है। जनता के ये गीत रस में सने हुए हैं। यदि यद्द फद्दा जाय कि 
रत ही इन गीतों फी श्रात्मा है तो इसमें कुछ श्रत्युक्ति न होगी | इन लोकगीतों 
फी रसात्मफता के समक्ष बडे बडे फवियो फी सूक्तियाँ भी शुष्क और नीरस जान 
पड़ती हैं। एफ एफ शोकगीत क्या है रस से लवालब भरा हुशआ्रा प्याला है जिसके 
पीने के प्यास बुभने के स्थान पर और भी बढती जाती है ! क्या हिंदी, क्या बैंगला, 
क्या गुजराती और क्‍या मराठी; सभी भाषाओं के लोकगीतों में रस की यह 
निर्भारिणी अबिरल गति से बहती हुई दिखाई पड़ती जो जनज्नीधन फो सदा 
श्राष्टाबित करती हुईं उसे सरस बनाएं रखती है। लोकगीतों फी पयस्विनी जित 
प्रदेश से प्रवाहित द्ोती है. उसका शीवल बल उस अदेश के सभी लोगों को समान 
रूप से आनद प्रदान फता है। अपनी इसी रसात्मकता के फारण लोकजीवन से 
सब्रधित ये गीत मानवद्धदय फो इतना अपील फरते है । 

लोकगीतों में प्राय सभी रसों फी अ्रभिव्यज्ञना हुई है परतु इनमें प्रधानतया 
शगार और फरुण रस ही उपलब्ध होते हैं । वैवाहिक गीतों में हास्य रस फा भी पुट 
पाया जाता है। श्राढ्इ्मा ऊदल की बीरता का वर्णन फरनेवाले “श्राल्दा! में 
घोररठ का विराट रूप दिखाई पढ़ता है। भजन, गगामादा तथा देवी देवताओं के 
गीर्ती में शात रस मिलता है| सोरठी के गीत में अदृमुत रस का दर्शन होता है । 

लोफगीतों में श्वगार रस के दोनों पत्कों-सयोग और वियोग--फा बर्णुन 
बड़ी मामिक रीति छे क्या गया है। इनमें श्य्यार फा जो वर्णन उपलब्ध होता है वह 
नितात पवन, सयत, शुद्ध ओर दिव्य है। हिंदी के श्रमेक कवियों ने शगाररस 
का जो भद्दा, श्रश्लील तथा कुरुचिपूर्स वर्णन अपनी फरविताशों में किया है उसका 
यहाँ अ्रत्यतामाव है | 

अंगार रस फा विशेष प्रयोग सोहर, भूमर और विवाह के गौतों में लोक- 
कवियों ने किया है। मद्ाफवि कालिदाप ले जिस प्रकार 'रघुवश? में गर्भवती 

र्‌० 
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सुदक्षिणा फा वर्णन किया है उसी प्रफार इन गीतों में मी गर्भवती श्री की शरीर- 
यहि, दोइद तथा प्रसव के कटे फा उल्लेख स्थान स्थान पर हुआ है। पुत्र॒वन्म के 
अवसर पर माता पिता के श्रानंद और उछाइ फा वर्णन लोकगीतो में प्रायः सर्वत्र 
पाया जाता है। पुत्र होने पर खास रुपए लुटाती है, नवद ब्राह्मणों फो मुहर दान 
में देती है और बंधुवाधर्वों फी सज््रियाँ ग्न्य वस्तुओों फा वितरण फरती हैं! ; 

सासु लुटावेल्ली रपैया, त ननदी मोदरवा रे। 

ललना गोतिनी लुदावेली वनडरवा, गोतिनियाँ फेरिहँ पाँइच रे ॥ 

खँगार के साथ ही करुण रस की श्रमिव्यंजना भी इन गीतों में प्रचुर मात्रा 

में हुई है। फरुण रस के गीत तीन अ्रवसरों पर विशेष रूप से गाए जाते हैं; 
(१) बिदाई, (२) वियोग और (३) वैबब्य । इन अ्रवरसरों पर स््री के खुब़मय जीवन 
का अ्रवसान दिखाई पड़ता है और दुःख का नया श्रध्याय प्रारंभ होता है। उसके 
जीवन के व॑त में श्रचानक पतभड़ प्रारंभ हो जाता है | ब्रिदाई के श्रवसर पर पुत्री 
का श्रपने परम प्रिय मातापिता तथा श्रन्य बंधुताधर्दों से जिद्झोह होता है। वियोग 
फी अ्रवस्था में कुछ दिनों के लिये पति से संपर्फ नहीं रहता, परंतु वैधब्य में श्रपने 
प्रार्णों से प्रिय पति फा सदा के लिये श्रात्यंतिक विच्छेद हो जाता है। यही फारण 
है कि इन गीतों में कद रस की मात्रा उछयेचर बढती ही घाती है । 

(के ) विदाई--फस्या के विवाह के बाद उसकी बिंदाई का समय कितना 
करणोत्यादफ होता दै यह वाणी फा विषय नहीं है। पिता के घर में स्वतंत्रतापूवंफ 
जीवन बितानेवाली, दुलार से पाली गईं कन्या एक श्रनज्ञान तथा श्रपरिचित घर को 
चली जाती है | पिता के घर के सुत्र तथा लाढड़ प्यार को याद उसके हृदय को कष्ट 
देने लगती है। उसकी मानसिक वेदना श्रॉसुश्रों फी भड़ी के रूप में गिरती हुईं दिलाई 
पड़ती है । एक लोकगीत में वेटी को विदाई का बड़ा हो म्मलर्शी दृश्य उपस्थित 
किया गया है। पिता के श्रनवरत अ्श्रुपात से यंगा में वाढ श्रा नाती है। माता के 
रोने से उसकी श्राँखों के श्रागे श्रैंपेरा छा जाता है। बहन की विदाई में उसफा 
भाई इतमा श्रधिक रोता है कि उसके रोने से पेर तक उसकी घोती मीय बाती है + 

बाया के रोश्वले गंगा वढ़ि अइली) 
आमा के रोवले अनोर। 
भइया के रोवले चरन घोती भांजि, 
भउज़ी नयतवा ना लोर॥ 


$ डा० उपाध्याय : भो० लो० गी०, भाग १ 
2 दही । 


हम अह्ताचना 


(स्व) वियोग--लोकगीतों में करण रछ की अभिव्यक्ति प्रियेवियोग के 
अ्रव॒सर पर बड़ी मार्मिफ रीति से हुई है। प्रियतम के परदेश चले जाने पर पत्ती के 
लिये सारा संसार सत्ता लगता है। धर काटने दौढ़ता दै। प्रिय के प्रवास के समय 
समस्त प्रकृति में एक श्रदूद्धत उदासीनदा छाई रददती दै। कोई प्रोषितपतिका स्री 
श्रपनी दयनीय दशा फ़ो बतल्वाती हुई कहती है कि श्ररे निर्मोदी | ठुम्हारे परदेश 
चले जाने से कितने लोग त॒म्हारे वियोग में रो रहे हैं। घर में तुम्दारी घरनी रो रही 
है, बाहर तुम्हारी इरिनी रो रही दे श्रोर तालाब में चकता चकई रो रहे हैं ! बिद्धोह 
बरते समय हुम्हें' इसपर तनिक भी दया नहीं आई : 


घरवा रोवे घरनी ए लोधभिया, 
बाहस्या. राम हरिनियाँ। 

दाहाव( रोबे चाकावा चकइया। 
बिद्योवषा कइले निरमोहिया ॥ 


पति के वियोग में केवल उसकी स्त्री ही नहीं रोती, प्रत्युत उसका बिद्धोह 
पशुपक्धियों फो भी प्रभावित किए बिना नहीं रहता ) गोस्वामी तुलसीदास जी ने 
राम के बनगमन के अवसर पर कुछ इसी प्रकार का फरणाजनक वर्णन किया है 
जिवमें श्रयोध्या के परिजन श्रोर पुरजन दो नहीं, समस्त चराचर हुःखी 
दिखाई देते है । 
एक दूसरी स्त्री पति के भावी वियोग के दिन बिताने के लिये उससे 
उपाय पूछ रही है। बह फहदती है कि हे प्रियवम ) त॒म परदेश में यदि बहुत दिनों 
तक रहो तो श्रपनी श्राकृति फो मेरी बाहों पर चित्रित करा दो जिसे देखती हुई 
मैं अपने वियोग के हु-खद्यवी दिन व्यतीत कहूँगी। श्रयवा मेरे भाई को 
बुनाकर मुक्े मायके मिनदा दो | यदि तुमने परदेश में बहुत दिनों तक रहने फा 
निश्चय कर लिया है तब मेरी बाँह पकड़कर म्रुफे गया में डाल दो जिछतते तुम्दारे 
श्रश्षद्य वियोग फो सहने का मुझे अवसर ही न प्राप्त हो । फदण रस से श्रोतप्रोत यह 
गीत इस पकार है! ; 
जुगुति बताए जाव, 
फवना विधि रहयो राम । टेक । 
जो तुद्ु साम बहुत दिन खितिहें, 
अपनी सुरतिया मोरे बहियाँ पर लिखाए जाव | टेक | 


) ३शे। 
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जो तुहु साम बहुत दिन बितिहँ, 
बिरना बोलाई भोके नइहर पहुँचाए जाब | ठेक। 
जो सुद्ु साम बहुत दिन बितिहँ, 
बहियाँ पकरि भोके गंगा भ्रसिश्राप जाब | टेक । 


इस गीत के प्रत्येक पद से करणु रस चुआा पड़ता है। यह गीत क्‍या है 
करुण रठ का कलश है। वियोग फी श्राशंका से उत्न्न दुःख का इतना सरस, 
सजीव, स्वाभाविक तथा मर्मध्पर्शी वर्णन श्रन्यन्न उपलब्ध नहीं होता | 

(गे) चैधव्य--ैषव्य के गीतों में करण रस श्रपनी पराक्षाप्ठा पर पहुँचा 
हुश्रा दिखाई पड़ता है | इन ग्रीतों में विषाद फी गहरी रेखा ब्रिची हुई है। बाल- 
विधवाओं फा फरुण ऋंदन इनमें सुनाई पड़ता है। इनकी दर्दनाक श्राहेँ किस 
प्राषाणुद्धदय फो नहीं पिधला देतों ? एक भोली भाली बालविधवा अपने पिता से 
पूछ रद्दी है कि पिता जी | आपने किसलिये मेरा विवाह किया १ कत्र मेशा यौना 
हुआ ? इसपर पिता उत्तर देता दै कि वेटी | सुख मोगने के लिये मैंने तुम्हारा 
विवाद किया श्ौर श्रच्छा मुहूर्त देखकर गोना किया । इसपर उसकी पुत्री ढु,खमरे 
शब्दों में उतते कहती है कि रिता थी | मेष ठिर छिंदूर के बिता री रहा है, 
मेरी गोद पुत्र के बिना से रद्दी है श्रोर मेरी छेज पति के बिना रो रही है ; 


बाबा सिर भोरा रोबेला सेनुर बिनु। 
नयना कजरवा बिन्ु ए राम। 
बाबा गोद मोरा रोवेला वाल्क बिनु, 
सेजिया कन्हैया विनु ए राम॥ 


(घ ) शांत रस--ज्ोफगीत्तों में शात रस का सुंदर परिपाफ दिखाई पड़ता 
है । देवीदेवताशों के स्वुतिविषयक गीतों में जिस प्रफार भक्ति क्षा उद्रेक दृष्टिगोचर 
होता है उसी प्रफार मजन के गीतों में ऐेहििक जीवन फी निःसारता ओर पारलौफिक 
ज्ञीवम फी महा प्रतिपादित की गई है । स्त्रियों फी कामना के दो दी केंद्र ६-- 
पति श्रौर पुत्र। इन दोनों के कल्याणवापन के लिये वे मिन्त मिन्न देवी 
देवताओं से मंगल फी फामना किया फरती हैं । फोई वंध्या स्री पट्टी माता से पुत्र 
की कामना फप्ती हुई फइ्टती है कि दे माता | मेरा जीवन निरर्थक प्रतीत 
होता है। सास मुझे दुतफाएतो है, ननद गालियाँ की बौछार परती है श्रौर पति मी 
मुझे वरइ वरद्द के फष्ट देता है | अ्रत्तः दे माता | मुझे पुत्ररक्ष दो । 

भघरनों में शात रस की मात्रा अ्रधिक पाई जातो हे । इनमें संसार की 
निःसारता, जीवन फी अनित्यता श्रौर वैमव पी छणमंगुरता फा सुंदर प्रतिगादन 
किया गया है। बृद्धा स्रियाँ लग गंगास्तान या तीययात्रा के लिये घाती हें तब ये 


९१७ प्रेह्ताविनो 
इन भजनों फो गाया फरती हैं। एक तो मर्जनों के कोमल भाव, दूसरे इन इृद्धार्थो 
के कठ से निकली हुई भक्ति से विहल वाणी और तीसरे प्राताकाल का सुद्दावना 
समय, ये तीनों मिलफर इन मजनों को अ्रत्यत रखमय बना देते हैं। शरीर फी 
चुण॒मगुरता फा द्योतफ यह गीत कितना सरस है ६ 


का देखिके मन भइल दिवाना, का देखिके | 
सानुख देहि देखि जनि भूल, 
एक दिन मादी होइ जाना। 
आएरे ई देहिया कागद को पुड़िया+ 
बूँद परे मिहिलाता। का देखिके । 
ई देहिया के मलि मल्ि घोवलों। 
चोवा चनन चढदाईँ। 
ओहि देहिया पर कागा भिलके, 
देखत लोग घिनाई ॥ 
लोफगीतों में द्वाश्य रस का भी पुट पाया जाता है। इन गीतों में प्रयुक्त हास्य 
ग्रामीण होते हुए भी प्राम्य नहीं है। विवाह के श्रवसर पर ससुरा् में बर के साथ 
जो दास परिह्ास किया ज्ञाता है वह बहुत ही संयत और विशुद्ध होता है। शिव थी 
के विवाइ के श्रवसर पर पावंती फी माता शिव की बीमत्स श्राकृति फो देखकर 
डर जाती हैं। इसपर पाबंदी उनफी हुलिया बतलाती हुई श्रपनी माता से 
कहती हैं 


सूप अइसन दूर्हिया ए आमा, वरध अख आँखी । 

उद्दे तप्तिया ए आमा, हमें बेलमाई॥ 

मेंगिया पीजतत ए आम्ा जियरा अकुलाई। 

घतुरा के गोलिया ए श्रमा, हाथवा रे खित्राई ॥ 

लोफफवि ने वीररस का भी योजना स्थान स्थान पर फी है। जगनिक रचित 

“श्राल्द्खड” वीररस फा उत्कृष्ट उदाहरण है | सच १८५७ ई० के स्वाधीनता सप्माग 
के श्रश्मणी बाबू कुँबरसिंदह के जीवनचरित पर लिखा गया कुँवरायन! नामछ 
लोफ्काब्य वीर र से श्रोतप्रोत दै। राजध्यान के सुपसिद्ध वीएं फी स्मृति में लिखी 
गईं श्नेक लोकगाथाशों में बीररस मरा पड़ा है। 


११. लोकसाहित्य से समान भावधारा 
मारतीय सस्कृति का जैठा स्वाभाविक, सच्चा तथा सजीव चित्रण लोकपाहित्य 


में उपलब्ध होता है वैसा भ्रन्यत्र नहीं। अत. लोकसस्कृति के बास्‍्तविक त्वह्प के 
साछात्‌ दशन के लिये लोकसाहितय फा भ्रयुरुषान अत्यत आवश्यक है। ग्रामीण 
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कवि ने श्रपनी अरलुभूतियों को लोकगीतों के माध्यम से व्यंजित हिया है । पारिवारिक 
तया घार्मिक जीवन के नो ममंसर्शी दृश्य यहाँ उपलब्ध होते हैं उनके दर्शन 
श्रन्यत्र कहों ? सामानिक तथा श्रार्थिक समता या विषमतदा का चित्रण भी बड़ी 
सूक्ष्मता से फिया गया दै। ऐसा ज्ञात होता है कि जननीयन फो चित्रित स्रनेवाले 
चदुर चितेरों ने बड़े संयम से श्रपनी दूलिफा का प्रयोग किया है। सुंदर, रमणीय 
तथा भव्य दृश्यों को चित्रांकित फरने में उनकी तूलिका उतनी ही सफलीभूत 
दिखाई पड़ती है नितनी भोंडे तथा भद्दे चित्रों के प्रदर्शन में । लोकशादित्य में 
जहाँ आ्रादर्श, सतीसाध्वी, पतित्रता नारियों का अ्रंकन किया गया है वहाँ ऐसी 
कर्फशा स्त्रियों का भी वर्णन पाया जाता है जो विधवा होने के लिये सूर्य भगव'न्‌ से 
प्रार्थना तक फरती हैं । जहाँ माता और पुत्री का दिव्य तथा स्वर्गीय प्रेम दिखलाया 
गया है वहाँ सास बहू तथा ननद भावज्न के दुष्ट व्यवहार फा भी वर्णुन है | माई थ्ौर 
बहन के निःस्‍्वार्य, पवित्र तया निशछुल प्रेम को काँकी भ्रलौकिक है। कहने का 
आशय यह है कि लोफकवि ने जनजीवन के उमय पतक्तों--सुंदर तथा श्रप्तुंदर--फो 
पाठकों के सामने प्रस्तुत किया है। इसीलिये,वह समाज का सच्चा दृश्य स्वाभाविक 
रुप से उपस्यित बरने में सफलीमूत डुश्रा है। 
सामाजिक जीवन के साथ ही धार्मिक तथा श्रार्थिक जीवन फा चित्रण भी 
लोकसाहित्य में उपलब्ध होता दै। लोकगीतों में एक ओर यदि जनता के ऐ:श्वये, 
वैभव तथा संपन्नता फा वर्णन किया गया है तो दूसरी और श्रद्टट गरीबी, निर्धनता 
तथा दुश्ख का भी उल्लेख हुआ है। इस प्रकार जनता के तामाजिक, धार्मिक तथा 
श्रार्थिक जीवन में श्रनुभूयमान सुख दुःख, दृ्ष शोक, श्राशा निराशा, राग द्वेप, 
आदि भावों फा सम्यक्‌ चित्रण लोकसाहित्य में प्राप्त होता है| 


(१) सामाजिक जीवन--लोकगीतों में पारिवारिक छीवन की श्रमिव्यंजना 
बड़ी सुंदर राति से हुई है। हिंदू परिवार संयुक्त प्रारिवारिक जीवन फा श्रादर्श 
उदाहरण दै जहाँ पिता पुत्र, माता पुत्री, माई बदन, साध बहू, पति पक्ी तथा 
नमद और मावन सभी श्ानंद से एक साथ निवास फरते हैं। 

(क ) आदर्श सतीत्व--पति पक्षों के श्रादशश प्रेम की बाकी भाँकों इमें 
लोकगीतों में देखने फो मिलती दै। इन गीतों में सती स्त्रियों के श्रादर्श चरित्र फा 
जैसा चित्रण किया गया है वैता संसार मर के साहित्य में श्रन्यच्न उपलब्ध नहीं है। 
सोने और चॉदी के डुकड़ों के प्रलोमन सती स्त्री फो श्रयने पुरंयपथ से विचदित 
नहीं कर सफते । फादि मनोत की लज्ित करनेवाला परपुरुष का श्रलीकिक 
सौंदर्य मी उन्हें मोहित नहीं फर सकता । लोकगीवों में ऐसे श्रनेक प्रधंय उपलब्ध 
होते ई जद्दाँ पुरुषों ने वेश बदलफर श्रपनी छियों के सतीत्य श्री परीक्षा ली रे 
पर्रतु इस कठिन पर्रीचा में भी वे फलीमूत दिखाई पड़ती ऐ | 


प्रस्तावना 
११६ ९ 


किसी प्रोषितपतिका सुंदरी स््री को देखकर फोई बठोही उसपर मोदित ह्दो 
ज्ञात! दै और बहुमूल्य तोना, चाँदी तथा जवाहिरात देकर उसके सतोत्व 
को खरीदना चाहता ऐ | परंतु वह पतिपरायणा स्री कइती है कि श्रो बटोही | तम्दारे 
सोने में श्राग लग जाय और मोतियाँ नष्ट हो नायें । दुनिया में 'सत! ( सतीत्व ) 
छोड़ने पर पत ( प्रतिष्ठा ) नहीं रहती। वढोद्दी लालच देता हुआ उस स््रीसे 
फ्रह्ता है : 
डाल भरि सोना लेहु, भोतिया से माँग भर, 
जाति छॉड़ि मोरे सँग लागहु रे की। 
इसपर सती स्त्री उसका मुँहतोड़ जयात्र देती हुई फहती है 
आगि लागो सोनवा, बजर परे मोतिया रे, 
खत छोड़े कइसे पत रहिंद्े नु रे को॥ 
इसी प्रकार एक दूसरे लोकगीत में पति द्वार अपनी की के खतीत्व फी 
परीक्षा फा उल्लेख उपलब्ध होता है। 


सतीत्य की यह भावना मानव समाज फा श्रतिक्रमएु कर पशुजगत्‌ में भी 
व्याप्त दिखाई पढ़ती है। श्रवधी के एक लोकगीत में कोई इरिणी रानी फोशक्ष्या से 
यह प्रार्थना फरती है कि वह उसके प्यारे हिरन फी खाल फो लौटा दँ जिसे देखकर 
बह सालना प्राप्त फरेगी। परंतु कौशल्या उसकी प्रार्यना श्रस्वीकृत कर राम के 
खेलने के लिये उसकी खँजड़ी बनवाती है। जब जत्र खँँनड़ी बजती है तब तत्र 
उसकी आवाज सुनकर दुलिया हरिणी चौंक उठती है और हिरन की याद में 
दुःखी हो जाती है? : 
जब जब बाजै खेंजड़िया सबद सुनि अमकइ। 
इरिनी ठादढ़ि ढकुलिया के नीचे हिरन के बिखूरई ॥ 
भारतीय इतिहाठ फी यह्द विशेषता है कि यहाँ अनेफता में भी एफता 
दि़ाई पड़ती है । इस देश में विभिन्न नातियो--श्रार्य तथा श्रनाये--नियास करती 
हैं जो भिन्न मिन्न भाषाएँ बोलती हैं तथा भिनके सामानिक संयठमों में भी प्रिन्नता है | 
परंतु फिए भी सास्‍््कृतिक धरातल पर इन सबमें एक मौलिफ एकता दिखाई पड़ती 
है। लोकणाहित्य के क्षेत्र में यद एकता जितनी अषिक दष्टिगोचर होती है उतनी 
अ्रन्यत नहीं । लोकगीतों में समान भावषारा प्रवाहित हो रही दे जितरमे भ्रवगाइन 
कर जनमन श्रानंद का अनुमव फरता है। संस्कार संबंधी लोकगीतों में यह मौलिक 


* त्रिपाठी : कविताकौमुदी, भाग ५ ( आमगीत ) 
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एकता भचुर मात्रा में उपलब्ध होती है | जो भाव एक प्रदेश के लोकगीतों में वर्णित 
ईं उठी प्रफार के भारषों फ्री अमिन्‍्यंबना दूसरे बनपद के गीतों में मी मिलती है| 

हिंदू पमशाल्ियों ने पोडश उंछ्कारों फा ब्शंन किया है; परंतु इनमें, से 
आजकल पुत्रजन्म, मुंडन, यशोपत्रीत, विवाह और गौना ही प्रतिदः हैं। किसी 
गहत्य के घर पुत्र का उतन्न द्ोना बडे उत्सव का अवसर माना जाता है। इस 
समय बड़ा श्रानंद श्रौर उछाह मनाया जाता है| भोशपुरी प्रदेश में इस समय णो 
गीत गाए घाते हैं. उन्हें सोहर कहते हूँ | कोरवी में इन गीतों को ब्याईं (ब्यादी ) 
कहा जाता है! | पंजाब में ये गीत होलर के नाम से प्रत्िद् हैं । मालवा में भी 
ये इसी नाम से पुफारे जाते हैं| पंजाब के होशियारपुर जिले में इन्हें भुँजने 
फहते हैं । भ्रव३ में इन गीतों को सोहलो या मंगलगीत भी कहा लाता है? । 


फाश्मौर के जम्मू प्रदेश में इन गीतों की संज्ञा बधावा दहै*। राजध्यान में 
ये चन्चा के नाम से श्रमिद्वित किए जाते हैं | इस गीतों में गर्मिणी फी शरीरयह्टि 
तथा उसके दोहद छा बड़ा सुंदर वर्शन उपलब्ध द्वोता है। प्रखव की पीड़ा फा 
उल्लेख भी कुछ गीतों भें पाया जाता है। पुत्र के पैदा टोने पर बड़ा उत्सव होता 
है। एक भोजपुरी लोकगीत में राम के पुत्र लब, कुश के घन्म का समाचार सुनने 
पर रानी फौशब्या ब्राह्मणों को धन श्रोर गरीबों को श्रत्न देती हुईं चित्रित की गई 
हूं। | मैगिल्ञी छोहरों फी परंपरा मी बड़ी प्राचीन है। इनमें भी भोजपुरी सोहरों की 
भाँति दोदद, प्रवपीड़ा, श्रामंद थौर उलाह का वर्णन उपलब्ध द्ोता है। परंतु 
अंगार रस की श्रपेक्षा इतमें करण का पुठ श्रिक मिलता है | 


अन्न में इन गीतों को सोभर, ऐोहर या टोडिलों कह्टा जाता है। छोमर 
वह घर है जिसमें नवप्रसूता स्री रहती हैं। मोजपुरी में इसे सठ॒रि कहते हूँ नो 
उंछ्ति के वूतिकायद् का श्रपश्रैश रूप है। श्रव्ी प्रदेश फी ही माँति अच में भी 
पूत्नलन्म के समय विभिन्न श्रवसरों पर गाने के लिये मिन्न भिन्न गीत प्रचलित हैं?। 
मैथिली, पंजाबी तथा ढोगरी लोगों के खानपान) वेशभूया तथा रइनसदइन में भले 


$ हि० स्ा० ० ६०, भाग १६, १० २०१ 

२ वही, ० ६२६ 

3 वहीं, ० २०८ 

3 वही, १० ५४८ 

७५ यहा, ६० ४४२ 

इ है» घपाध्याप : भो* लो० गौ माग ३, ९० ११६ 
७ हा० छत्पेद्र ' ज० लो» सा० भ०, १० १२९२-२३ 


१६१ प्रस्तावना 


ही अंतर हो पांद लोकगीठतों में पत्रजत्स के समय वर्शित भावनाएँ एक ही प्रकार 
फो पाई जाती है! | 


यशोपवीत एफ अन्य महत्वपूर्ण उंस्कार दे जो द्विजातियों के लिये श्रत्य॑त 
आवश्यक है। इसे 'बनेऊः भी कहते है। पव॑तीय प्रदेश में इसे 'रतबंध! कहा जाता 
है। जिस ब्रह्यचारी बालक फा यशोपयीत संस्कार किया जाता है. उसे बरुश्ना? फी 
संज्ञा दी जाती है | अ्वधी प्रदेश में जनेऊ के सुख्य गीतों को “बरआ तथा “मीखी? 
कह जाता है | संभव है व्रक्षचारी को 'बस्आ? कहने के फारण ही इन गीतों को 
भी 'वद्थ्ा? कहा ज्ञाता हे। बालफ फा जनेऊ बाँठ का मंडप बनाकर उसी के 
भौचे किया जाता है। एक मैथिल्ली गीत में बाँस फा मंडप तथा उसमें केले के खंभे 
लगाने का वर्णन उपलब्ध होता है? ३ 


बैंसवहि मरवा छुवाओल, मोतिएण मिनन खागुहे । 
केरा फेर थंभ घराओोल, तामे त कलस घरूदे ॥ 


यशोपवीत संस्कार द्ोने के एक दिन पहले बालक के अभ्यास के लिये 
कच्चे खूत का धागा पद्दिना दिया जाता है। इसे “गोबर जनेऊ! कहते हैं। दूसरे 
दिन उठफा यश्ोपवीत संश्कार संपन्न होठा है | इस संस्कार के पश्चात्‌ बह गुरुकुल 
में पढ़ने जाने के लिये भिद्ा की याचना फरता है जिसे “भीख माँगना? कहते हैं। 
इस समय बह फीपीन घारण करता तथा पलाश फा दंड लेता है। भुझुकुल से 
पद्फर श्वाने के पश्चात्‌ उसका समाव्तन संस्कार किया जाता है। वह श्रपने लंबे 
केशों को कटवाकर सुंदर मवीन वस्त्र पहनता दै। यशोपवीतद की यह प्रथा 
उच्दरी भारत में समान झुप से प्रचलित है। विभिन्न प्रांठो के लोकगीतों में इनफा 
वर्णन एफ दी समान पाया जाता है? | 


मानव जीवन में विवाह सत्रसे अधिक महत्वपूर्ण संस्कार है। जो श्रादिभ 
जातियाँ आ्राज भी सम्यता फी प्राथमिक अवस्था में हैं उनमें भी विवाह- 
संस्कार श्रवश्य उपसब्ध होता है | हिंदू समाज में लड़कियों फा विवाह एक विषस 
इफत्या बन गई है | इसका अवस्‍न कारण है तिलक और रदेन की अयर | लड़कियों 
के जन्म फा इसीलिये समाज में स्वागत नहीं होता कि उनके विवाह में बड़ी 
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परेशानियाँ उठानी पड़ती हूँ | प्राचीन फाल के लोगों ने भी वंभपतः इन फठिनाइयों 
का अनुभव, किया था ] संस्कृत के किठी फवि ने पुरी के पिता की दुर्दंशा का वर्णन 
करते हुए लिखा है : 


पुत्रीत्ति जाता महती द्वि चिन्ता, 

फस्मै प्रदेयेति महान्‌ वितकोः। 
दत्वा सु्ख प्राप्स्यति वा न बेति, 

कन्या पितृत्व॑ खलु नाम कप्टम ॥ 


कन्या के पिता फो उप्के लिये सुयोग्य वर द्रँढ़ने में बड़ी फडिनाइयों पा 
सामया फरना पड़ता है। यदि सौभाग्य से योग्य बर मिल गया तो तिलफ पी 
समस्या सामने भ्रा खड़ी होती है।बर फा पिता मनमाना तिलक माँगता है 
जिछे पुत्रीवाले के लिये देना संमव नहीं होता । किसी प्रफार से तिलक के लिये 
रुपयों की संख्या निश्चित हो जाने पर वैवाहिफ कार्य श्रारंम होता है। विवाद के 
फार्यक्रम में सबसे पहला फार्य है वररक्ता, तसश्चात्‌ तिलक भर अंत में विवाह। 
विभिन्न जनपदों में विभिन्न प्रफार छी वैवाहिफ प्रयाएँ प्रचलित हं। वैदिफ श्र्थात्‌ 
शास्त्र में उद्लिखित प्रयाएँ तो प्रायः समान ही ई परंतु स्थान तथा देशभेद से 
लौफिफ प्रथाओं में बड़ा श्रंतर पाया जाता है; उदाइरण के लिये मैथिली तथा पंजाबी 
वैवाहिक प्रयाश्रों में मौलिक समानता होते हुए भी कुछ स्थानीय प्रयाध्रों में श्रेतर 
अवश्य उपलब्ध होता है। परंतु मानव द्वदय सत्र समान है। अतः लोकगीतों में 
विवाह के भ्रवत्तर पर सब्न श्रानंद, उछाह और उमंग पाया जाता है | 

मिथिला में विवाद के गीतों फो 'लम्मगीतः फह्दते हूं | इस श्रवसर पर 'संमरि! 
मामक गीत भी गाए जाते हैं जो बड़े ही मधुर श्रीर मनोरम होते हैं। 'संमरि! 
शब्द स्वयंवर! का श्रपभ्रंश रूप है) । राजस्थान में विवाह के गीत 'बनडे? के नाम से 
प्रतिद्ध ई बिसका श्रर्थ 'दूलद्य' होता है । स्थानीय प्रयाश्रों के फारण इन गीतों के 
अनेक भेद पाए जाते हैं । वर के चुनाव में यास्‍्यानी लड़की भ्रपनी भोजपुरी तथा 
जैयिली बहनो से अ्रधिक चत्ुर दिखाई पड़ती दै। वर चुनने में उसकी परिफ्रत 
रूचि का परिचय मिलता दै3 | गढ़वाल में विवाह के गीत 'भागल? नाम से प्रतिद 
हैं* | थे गीत विवाइ के विभिन्न श्रव॒ह्ानों छे संबंधिद होवे हैं। इन गोर्तों में 
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दर प्रस्तावनी 


वैवाहिक क्रियाओं के भावात्मक पछ की अ्रभिन्यिक्ति हुई है। फॉँगड़ा चेत्र में इन 
गीतों को 'मंगल्” कहा जाता है! । कश्मीर के जम्मू प्रात में मी थे इसी नाम से 
प्रसिद्ध हैं* । बचेली लोकगौतों में इन गीतो फी संज्ा 'बनरा? है? । कनउजी बोली 
में विवांइ संबंधी गीतों की प्रसुस्ता है जिन्हें ताधारणतया दो भागों में विभक्त 
किया जा तफ़ता है; (१) वरपक्त के गीत तथा (२) कन्यापक्ष के गीत। विमिन्न 
अवसरो पर क्या तथा बरपद्धो में गाए जानेबाले ये गीत २० प्रफार के दोते हूँ” । 
भोजपुरी प्रदेश में फन्यापक्त में गाए जानेवाले लोकगीतों को २४ ओेणियों में 
विभक्त किया ज्ञा सफता है और वर्पक्ष के गीतों को १५. प्रकार में” । इसी प्रफार 
बचेली, बुदेली, छुत्तीसगढ़ी और श्रषधी आदि माषाओ के वैवाहिक गीतों की 
श्रेणियाँ समभनी चाहिए | 


विवाह के गीते में उल्लास, श्रा्नंद तथा उछाह फा वर्णन उपलब्ध होता 
है। बारात की अ्रपने घर आते हुए देखकर कन्या की माता बड़ी प्रसन्न होती है। 
गाँव के भ्रन्य लोगों को भी श्रार्नंद फा श्रतुभव होता है। बर के पिता सम्रषी के 
पैर तो जमीन पर ही नहीं पढ़ते | वह अपने पुत्र के विवाह के मददोत्सव पर झपनी 
शक्ति से बहुत श्रधिफ घन खर्च फरता है। गॉँयों में यह फह्ावत प्रचलित है 
फि “घन जाइ सादी की बादो? श्रर्थात्‌ घन का व्यय या तो शादी में होता है शअ्रथवा 
मुकदमे में । भारतवर्ष के विभिन्न राज्यों में विभिन्न वैवाहिक प्रथाएँ प्रचलित हैं परंतु 
सम्रमें प्रसन्नता और श्रानंद फा पुट पाया ज्ञाता दै* | 


विवाह के पश्चात्‌ पुत्री की बिदाई के गीतों को 'गौना? या 'ब्रिदा? के गीत 
फहटते ई । मिथिला में इन गीतों फ्ो 'ठमदाउनी! कहा जाता है इन गीतो में पुत्री 
के प्रति मादा ओर ,पिता का प्रेम उसड़ा पड़ता है। जहों मोजपुरी लोकगीत में 
बदित पिता के सतत श्रभ्रुपात के फारण गंगा में बाढ़ थ्रा जाती है बह्यें मैथिली 
गीत में पुत्री के रोने से नदियों में बाढ़ श्राने का उल्लेख पाया जाता है। एक 
गीत में लोफकवि ने वेटी के वियोग में बिसूरती हुई माँ और माता की याद में 


७ बी, पृ० ४७७ 

$ दही, १० ५५८ 

3 वह, ९० २५४ 

१ हिए सा बृ० ३०, भाग १६, १० ४१० 

+ वही, १० ११४ 

+ इस विस्तृत वर्णन के लिये देखिए : हि० सा० दृ० ३०, भ्राग रद, 


०-११ 
१08, २५१, १०२, १४२, १७८, ४१०, इंड३, ४७४, ५०२, २१०, ४६८, कआ! 
ः 
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तडपती हुई बेटी--दोनों के दृदय फो निकालकर रख दिया' है । वेटी की ब्रिदाई के 
अवसर पर मैयिली पिता के रोने से नगर के समी लोग रोने लगते हैं। माता का 
क्रंदन सुनकर पृथ्वी भी फॉपने लगती हैं। भाई के ददन ऐे उसकी 'श्रयि” और 
टोपी भीग जाती है। लोफफ़वि १हता है : 
बवा के फमले में नम्र लोग कानल, 
अरमा के कनले दहलल शुँई रे। 
भइया निरवुधिया के ऑमि शोपी भोंजल, 
भडजी के हृदय फोर है ॥ 
ठीक इसी प्रकार फी भावधारा एक भोषपुरी लोकगीत में प्रवाहित हुई है? 
बाबा के रोश्त्ते गंगा यढ़ि अइली, 
भाता का रोबले अनोर। 
भदया के सेवले चरन धोती भीजे। 
भठजी नयनवा ना लोर॥ 


राजस्थानी भाषा में गौना के गीतों फो “श्रोले! फहते हैं। इन गीतों के भाव 
इतने करण होते हैं कि इन्हें सुनकर, हृदय थामफर श्राप रोफ़ना कठिन हो जाता है । 
ल्लियाँ वो इन्हें गाते समय जोर घोर से रोने दी लगती हू, पुरुषों की श्रॉसे मी छलहुला 
जाती हूँ* | एफ राजध्थानी गीत में पुत्री फी उपमा फोयल से दी गई है। लोफफवि 
कहता है कि ऐ फोयल | इध बन को छोड़कर तुम कहों जा रही हो ? दुष्दाती माता 
उन्मना दो रददी है। छोटी बहन श्रकेली रो रही है। तेरा बढ़ा भाई उदायीन 
होकर इधर उधर घूम रहा है औ्रौर तेरी भावन विलप विल्लपकर रो रही है 


वनखंड की ए फोयल | चनखंड छोड़ फठे चल्ली ! 
थारी माउजी थोर वित्त उणमणा 

थारी छोटी वैनड रोबै अकेलड़ी । 

थारो घीरो सा फिरे छे उदास, 

विल्लखत थारी भावजडी । 

यमखंड की ए फोयल | बनखंड छोड़ कठे चल्ली ॥ 


१ राकेश - में लो० गी०, ए० १७० 

२ ह्ि० सा० दृ० इ०, माय १६, ए० रद 

3 दा० उपाध्याय : भो० लो> गोत०, भाग १, १० च४ 
* पारीरूः रा० हौ० गौ०, माय ३, ए० १८९ 


१३४५, प्रस्तावनी 


फन्‍्या पद्दी का प्रतीक है। लिए प्रफार एक विड्डिया किसी इक्त पर योड़े 
दिनों तक रहकर वहाँ से उड़कर दूसरी जगह चली जाती है, उसी प्रफार पुत्री भी 
आपसे पिता के पर में थोड़े दिनों तक निवास कर पति के घर चली जाती है | पंजाब 
की कोई कन्या अपनी जिदाई के समय अपने पिया से फइती दे! कि दे पिता जी ) 
मैं हो एक चिड़िया हूँ! मुझे तो एक दिन यहाँ से उड़ जाना है। मेरी उड़ान घड़ी 
लंबी है। मुझे किसी श्रमजान देश में उद़कर जाना होगा । ऐ पिता जी | भेरे ब्रिना 
आपका चौका बन कौन करेगा? मेरी क्िदाई के अवसर पर महल' में मेरी 
अम्मा रो रही है; 


सौंडा चिड़ियाँदा चंचा वे, वाघल असी उड़ ज्ञाना । 
साड़ी लंबी उड़ारों वे, बावल के हड़े देश जाना। 
तेरा चौका भांडा थे; बाबल तेरा कौम करे। 
तेय महल दाँ बिच बिच वे, बावल मेरी माँ रोबे ॥ 


काँगड़ी लोकगीतों में मी कम्य। की उपमा फोयल से दी गई है। लोककबि 
घइता है कि ऐ मेरी वादिका में रहनेवाली फोयल ) तुम इस बगीचे फो छोड़कर 
फहाँ चली जा रदी दो १ उम्दारे बियोग में समी दुश्ली हैं। इस रमणीय गीत की 
कुछ पंक्तियाँ इस प्रफार हैः 


मेरी णए वागदेइ फोयले, 
बागे छड्डी कुत्थु चह्लली ए ९ 
तेरियाँ बेला सेजा भाड़े पत्तड़िया, 
बागे छड्डी कुत्यु चढल्ली ए ९ 
तेरा त्तोता सोहण, सबनदा मनमोहरण, 
नुघ बित्रु खौदा न चूरी । 
मेरिया घोलियाँ हीरा, ढालन नैनाँ नौरा, 
इन्द्ा छड्डी तू कुत्यू चलल्‍ली ए। 
अवधी लोकगीत में भी बेट ई री 
00088 री बेटी फी उपमा से चिड़िया दी गई है। कोई पुत्र 


* डा० उपाध्याय : मो० लौ० गी०, भाग १, एृ० उप 
२ (६५ प्ता० बृ७ ३०, साय १६, पृ० प्रछर 
3 भी मोइष्णदास : लोकगीतों को साम्रामिक व्याख्या, ए० ४५ 
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बाबा, निबिया के पेड़ जिनि काटेड, 
निविया चिरेया बसेर। 

चच्तैया लेऊँ बौरन । 
चावा विटियड जिनि कोड दुख देय, 
विडिया चिरैया की माइ। 
खब रे चिरैया उड़ि जइहे, 
रहि जइहें निविया अकेलि ! 
सब रे विटिया जइहँ सासुर, 
रहि जइणँ माई अकेलि॥ 

बलैया लेऊँ बीरन | 


एफ गुजराती लोकगीत में पी ठोक इसी प्रकार के भाव पाए जाते हैँ |] 
गुजर देश की फोई कन्या कहती है कि मैं तो दरे मरे जंगल की एक चिड़िया हूँ। 
उड़कर परदेध चली जाऊँगी। आज दादा जी के देश में हूँ। कल परदेस 
चली जाऊँगी: 


अमे रे लीलुड़ा यनमी चर कलड़ी, 
उड़ी जाशुँ परदेश जो। 
आज रे दादा जाना देश माँ, 
काले जाशुँ परदेश जो॥ 
उपर्युक्त उल्लेखों से स्पष्ट पता चलता है फ़ि लोफगीतो में लोकएंस्कृति फी 
समान भावधारा प्रवाहित हो रही है। पुत्रजन्म के शभ्रवतर पर मेयिली माता फो 
जिस श्ानंद (फी प्राप्ति होती है वही आनंद डोगरी या क्रौरवी माता भी प्राप्त 
फरती है ! पुत्री फी दिदाई के श्रवसर पर श्रयघ प्रदेश फी माता निप्त प्रकार वरिलख 
बिलखकर रोती है उच्ी प्रफार पंजाबी माता मी फ़रुण ऋंदन फरती है। इतना ही 
नहीं, गुनराव दया मद्टाराष्ट्र प्रदेश के लोकगौतों फा यदि अ्रध्ययन फिया जाय तो 
उनमें भी यद्दी बात देखने को मिलेगी | यही लोफसाम्रान्य ठंस्कृति फ्री उपलब्धि 
लोकगीर्तों की विश्येषता है। 
लोफगीर्तों तथा फयाश्रों में दीनता, निर्धनता, भाई बहन का श्रट्ूट प्रेम, 
पिता की पुत्रवत्सलता, शझ्रादर्श सतील, ननद और भावत फ्ा शाश्वत विशेष, 
दाइनिया सास की ऋूरता, झ्रादि विषयों का मर्मस्पर्शों वर्णन उपलब्ध होता हे । 
लोफसादित्य में भारतीय रंध्कृति फी वास्‍्तविक एफता दिखाई पढ़ती ऐ। बिन्हें 
भारतीय संस्कृति फी मौलिक एकता फा श्रष्ययन फरना दो उन्हें लोफणादित में 
प्रचुर सामग्री उतक्षन्ध दो सकती है [ 


प्रस्तावना 
१३७ 


१५, लोकसाहित्य का महत्व 


फैपी देश के जीवन में लोकलाहित्य फी विशिष्ट महत्ता है हे सच तो यह है 
कि रा 238 संस्कृति उसके मौखिक साहित्य में निहित होती है। लोफ- 
ताहित्य में वम। समाज ठथा सदाचार संबंधी बहुमूल्य सामग्री मरी पढ़ी है। 
इसके साथ ही स्थानीन इतिहास तथा भूगोल संबंधी सामग्री भी उपलब्ध होती है | 
भाषाविज्ञनवेद्या के लिये तो यह साहित्य श्रगाप रवक्ाकर के समान है जिसमें गोता 
लगाने पर अनेक अनमोल मोती प्राप्त हो सफते हैं । 


लोफसादित्य के महत्व फो साधारणतया छः भागों में विभक्त फिया 
जा सफ़ता है। 


(१) ऐतिहातिक महत्व 

(२) मोगौलिक और झआ्रर्यिक महत्व 
(३) सामाजिक महत्व 

(४ ) धार्मिक महत्व 

(५) नैतिक महत्व 

(६ ) भाषाशास््र संत्रंधी महत्व 


(१) पेतिह!|सिक महत्व--लोकताहित्य में इतिहास फी प्रचुर सामग्री 
भरी पढ़ी दै जिछके राम्यफ्‌ अनुशीलन तथा अ्रनुसंघान से श्रनेक ऐतिद्ासिक तथ्यों 
पर प्रकाश पड़ता है। लोकगीतों तथा लोकग्रायाओं में स्थानीय इतिहास का गहरा 
पुठ पाया जाता है जिसके उद्घादन से हमारे इतिहास की बिखरी एवं विश्मृत फड़ियाँ 
जोड़ो जा सकती है । 


उच्र प्रदेश के बलिया जिले में हलदी एक छोटा सा गाँव है जहाँ कुछ 
फाल पूर्व हैहयवंशी चतत्रिय राज्य करते थे जिनके वंशन आज भी विद्यमान हैं। 
इन राजाओं फी विह्यर राज्य के शाह्ाबाद बिले के डुमराँव के राजधरामे से बढ़ी 
तनातनी थी। बहोरन पाडेय बलिया जिले के बैरिया गाँव के एक सुप्रसिद् णमीदार 


पेजों इमरोंब के राजा के मैनेजर ये। एक बार बहोरन पाडेय पालकी में बैठकर 
इलदो गाँव से होषर कहीं जा रदे ये | इस समय गाँव के लड़के खेल खेलते हुए 
यह गाता गा रहे ये) ; 


राजा भइले रजुली, बहोरत भइले घुनियाँ। 
मारेले दलगंजन देव, दल्केले दुनियाँ॥ 


* ढा० उपाध्याय : प्ोौ० लो० गौ०, भाग १ 


हिंदी साहित्य का घुददू इतिहास १६८ 


अर्थात्‌ इमराँव के राजा रजुनी बहुत छोटे राजा हैं और वैरिया के जमीदार 
बहोरन पाडेय जुलाहा धुनियाँ हैं, हलदी के राजा दलगंजन देव के प्रताप के फारण 
सारी धृथ्दी कॉपती दे । बालकों के इस गीत को सुनकर वहोरन पाडेय अपने मन में 
बहुत क्रुद्ध हुए. और जाकर डुमरॉव के राजा से इस कथा पो कह सुनाया किर्दोंने 
अपनी प्रतिष्ठा फी रक्षा के लिये एफ बहुत बड़ी सेना भेजकर हलदी पर श्ाहमण 
कर स्थानीय राजा फो पराश्त कर दिया । यह एक स्पानीय धटना है जिससे इलदी 
और डुमराँव के राजाओं के पारस्परिक संघर्ष फा पता चल्लता है | 


जौनपुर जिले के फोइरीपुर गाँव के पास चाँदा नामक एफ गाँव दे जहाँ 
सन्‌ १८४७ ३० में सिपाही विद्रोह के श्रवसुर पर श्रँग्रेणी छेनाओं के साथ प्रतापगढ 
जिले के कालाकॉकर स्थान के वितेनवंशी राजा से घनधोर युद्ध हुआ या | श्रव भी 
शस गाँव के श्रासपास इस युद्ध के संबंध में श्रभेक लोकगीत गाए जाते हूँ। 
एक गीत फी एफ फड़ी यह है! ! 


कालेकॉँकर के विसेनवा ) 
चाँदे गाड़े था निसनवा॥ 


मुगलों के शासनकाल में फिस प्रकार इस देश में श्रशाति और दुष्यंवस्था 
कैली थी उसका चित्रण अनेक लोकगोर्तों में किया गया है। तुर्कों की कामलोलुपवा 
और स्वेच्छाचारिता फी गूँन इन गीतों में सुनाई पड़ती है | किस प्रफार कुमुमादेवी 
ने मिर्जा के श्रत्याचारों फो सहकर भी अ्रपने सतीत्व फी रचा फी थी श्रीर श्रपने 
चरित्र की श्रोज॒स्विता को प्रफट क्षिया था, यद यादों में श्राज भी बडे उत्साह फे 
साथ गाया जाता दै। सती कुछुभादेवी फा नाम इन लोकगीतों में श्रमर दो गया 
है* | मिर्जा कुसुमा के पिता फो कैदखाने में डालफ्र णत्र उसे जबरदस्ती पफड्फ्र 
पालकी में लिए जा रद्द या तब उधने पानी पीने के व्याज से तालाब के पाए जाकर 
उसमें छ्ूबकर श्रपने प्राणों फा परित्याग कर दिया | इस प्रधार उसने श्रपने सतीत्व 
की रच्छा फी । कुसुमादेवी फा यद्ट दिव्य चरित्र मारतीय नारीत्व का ज्य्ञत 


उदाइरणु दे? । 


$ शामनरेश जिपाडी ! कविताकौमुदी, मास ४८ ग्रामगीत ), ए० ६७ 


३ बहदी। 

3 हा० प्रियसंन मे उुठ्ठमादेवी छे गीठ को रायत परियाटिह् सोप्ताइटो, इंग्लेड डे सर्रपों 
के छामने पदकर छनाया था जिससे ये सोध बहुत ही प्रमावित हुए मे । यह गोठ इन 
लोगों को श्तना प्रिय गा कि बाद में लाइट झाव्‌ दरिया! डे सुप्रतिर् कि सर 
एडदिन भानाल्ट ने इसका भंग्रेशे में पधा्मक भजुदाई प्रस्तुत दिया 


१९२ भस्तावता 


मोघपुरी प्रदेश सदा से अपने वीर तथा पराक्रमी पुरुषों के लिये विख्यात्त 
रहा है। श्रतः शब्रुओं का मानमर्दन करनेवाले श्रनेक वीरों की फया यहाँ लोक- 
गाथा के रूप में गाई जाती है | सन्‌ १८५४७ ई० के विद्वोद्द का उल्लेख, बिसमें भोज- 
पुरी बीरों फ़ा विशेष हाथ या, इन ग्रीत़ों में पाया जाता है | वीराग्रणी बाबू कुँश्नर- 
एिंह ने जि वीरता तथा पराक्रम के साथ शथ्रेंप्रेश्नों से युद्ध किया था वह इतिहास के 
पृष्ठों पर झमिल श्रक्वरों में अ्ंफित है। गीतों में चर्णिद उनके बाडुवल फी कहानी 
सुनकर श्राज्ञ भी पाठफों को रोमाच हो श्राता है। नीचे के एक गौत में कुँअरतिंद 
की बीरता के साथ ही साथ विद्रोह के कारणों पर भी प्रकाश पड़ता है।'हस गीत 
की कुछ पंक्तियाँ इस प्रकार हैं! 


लिखि लिखि पतिया के भेजलन कुँअरसिंद, 
ए सुत अमर्रलह भाय हो राम! 
चमड़ा के टोड्वा दाँत से दो काडे कि, 
छूतरी फे घरम नसाय हो राम। 
बाबू दुँशरसिद भाई अमर सिंह, 
दोनें। अपने हैँ साय दो रफ्म। 
यतिया फे कारण से बावू कुबरलिंह, 
फिरंगी से रेंढ बढाय हो राम॥ 


छिपाही विद्रोह संबंधी श्रनेफ़ गीत उपलब्ध होते हैं. जिनमें फष्टी तो मेरठ के 
सदर वाजार में लूड का वर्णुंन दे तो कीं अ्रवष की बेगमों पर अंग्रेजों द्वारा किए. 
गए श्रत्याचार का उल्लेख है | अंग्रेजो ने सन्‌ १८४७ में वानिदश्नली शाह फो श्रवघ 
की गद्दी से पदच्युत कर लक्षमऊ से निर्वासित कर दिया था | इस दुःख से दुःखी 
उनकी बेगर्मो फा यह्ट फरए बिलाप कितना दधदयद्रावक दै। $ 


गलियन गलियन रैयत शोवे, 
इटियन बनिया यजाज रे। 

भदल में बैठी वेगम रोधें, 
डेददरी पर रोवै खबास रे। 

मोतीमदल के बैठक छूटो, 
छूटो दे मीनाबाजार रे। 


१ डा७ धास्याय : भो० झो० गो०, भाग २, एृ० श्र 
२ इंडियन एंटिकेरों, भाग ४०, घत्‌ १६११; १० १६४ 
श्२्‌ 
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बाग जमनिया की सैर छूटी, 
छूट  मुलुक हमार रे। 
जो में पेसी जानती, 
मिलतो लाट से जाय रे। 
हा हा करती, पैयाँ परतो, 
लेती सइयों छोड़ाय रे। 


महोबा के चंदेलवंशी सुप्रसिद्ध राजा परमर्दिदेव को हौन नहीं जानता । 
इनकी सेना में बनाफर वंश के दो ग्रश्तिद्ध शूरमा क्षत्रिय थे जिनका नाम श्राहद्दा 
ओर ऊदल या । ये अपनी श्रलौकिक वीरता के लिये विख्यात ये | परमर्दिदेव कै-- 
जिनका लोकप्रसिद्ध नाम परमाल था--राजकवि जगनिक ने इन दीरों फी गाथा 
को श्रपने लोफफाब्य का विषय बनाया है। इन दोनों बीरों ने युद्धक्षेत्र में धप्वीयाज 
जैठे शूरमा के भी छुक्के छुड़ा दिए ये । जगनिक की मूल बृति श्राल्दसंड श्राज 
उपलब्ध नहीं है | यदि यह अंथ प्राप्त होता तो चंदेल भौर चौह्यानवंशी राजाश्रों के 
इतिहास की बहुत सी बहुमूल्य सामग्री प्रकाश में श्रा सकती थी । यद्यपि भ्राधुनिक 
फाल में जो आ्राहइहर्खड मिलता है उसका बहुत सा भ्रंश 'मद्ठभरणंत' के रूप में है, 
फिर भी उस फथा की ऐतिहासिफता में किसी को संदेह नहीं हो उफता । झ्राह्द्ा फी 
फधा फा निर्माण इतिहास की ठोत झ्राघारशिला पर हुआ है । 


उत्तरी भारत में गोपीचंद फी ग्राथा प्रचलित है ) बहुत दिनों तक लोग इन्हें 
एफ अमैतिहासिक व्यक्ति समझते ये और इनफी फगा फो फ़विफ़ल्पना करी उपण 
मानते ये । परंतु ढा० प्रियठन ने प्रबल प्रमाणों के आ्राधार पर यह प्रमाणित फर 
दिया है कि ये ऐतिहाप्िफ व्यक्ति ये! । 


१२वीं शताब्दी में सिद्धरान जयतिंद् सोलंकी श्रनहिलवाड पाटन में राज्य 
फरते थे । इनके यहाँ जगद्देव पैंवार एक बड़ा स्वामिमक्त तथा वीर क्षत्रिय नौफर 
था निसफी गणना श्रादर्श त्यागियों में पी घाती है। स्वय जयर्िंह सोलंदी से सर्प 
हो जाने पर इसने श्रपने हाथ से श्रपना मस्तक काटकर चामुंडा फी उप्रासिका फंकाली 
को दे दिया या | छगदेव पवार फो लोकगराया राजस्थान में श्रत्यंत प्रसिद्ध है 
जिसका टेक पद ह---जगदेव मयो एकादानी? | इस गीत से तत्कालीन ऐतिह्वातिफ 
घटनाओं पर प्रचुर प्रफाश पढ़ता है। 


५ ढा० भियसंन : जनत भाव्‌ दि रायल परियाटिक छोत्ताएदीं भाव बंगाल, भाग 
४४, सब्‌ १८८५, पार्ट २,३० १५। 
९२ पारीक : राजरपानी लोखूयीत, ए० ८३ 


हु] प्रस्तावमा 


राजस्थान पराक्रमी एवं वौर पुरुषों फी जन्म॑स्थली रहा दै। यहाँ के वीरों ने 
जिस अलौकिफ शौर्य का प्रदर्शन किया है वह संठार के इतिहास में श्रद्धितीय दे | 
इन वीरों की यायाएँ आज भी लोगों के गले का द्वार हो रही हैं। इन लोक- 
गायाओं में अनेक ऐतिहासिक तथ्य भरे पड़े हें जिनसे राजध्थान के इतिहास के 
निर्माण में बड़ी सहायता मिलती है| सुपसिद्ध इतिहासवेचा कर्नल टाड ने अपनी 
पुस्तक ऐनहुस ऐड एंटिक्रिटीज आचू राजस्थान फी रचना में इन लोकगायाओं का 
बहुत उपयोग किया है । 


राजस्थान में पावू जी; मोगो नी; आ्रादि ऐतिद्वाठिक षीर तथा स्थागियो 
फी कथा बहुत प्रचलित दे। उमादे--जो रूठी रानी के नाम से प्रसिद्ध ऐ--के गीत 
भी बड़े प्रेम से गाए जाते हैं जिसके संबंध में यह दोहा फहा गया है ३ 


माण रखे तो पीव तज, पीव रखें तज भाण | 
दो दो गयँद न बंधसी, पके फंबूटाण ॥ 


इसी प्रफार पंजाब, गुजरात, भद्दाराष्ट्र, बंगाल आदि राज्यों में श्रनेक 
ऐतिहासिक लोकगाथाएँ प्रचलित हैँ बिनके अ्रध्ययन से प्रचुर ऐतिहासिक सामग्री 
प्राप्त दो सफती दै। ख्वर्तत्रता श्रादोलन के दिनों में बटोहिया, फिरग्रिया श्रादि 
जिन लोफगीतों फी रचना हुई थी उनसे श्रंप्रेजों द्वारा भारतीयों पर किए, गए. 
अस्पाचारँ का पदा चलता है] 


(३) भोगोलिक मदृत्य--जशोकसाहित्य में भूगोल संबधी विषयों का 
साग्रोपाग्र विवेचन तो नहीं उपलब्ध होता परंच भूगोल फ्रे विषय में बहुत सी 
जानकारी प्रात होती है | उच्री प्रदेश के पूर्वी मिलों के लोकगीतों में गंगा, जमुना, 
सरयू ( धाधरा ) श्रोर सोन नदियों का नाम बारंबार शआाता है | शहरों में काशी, 
प्रयाग, श्रयोध्या, मिर्जापुर, पटना, द्वाज्ञीपुर और जनकपुर नाम अधिक पाया लाता 
है। पूर्व देश ( बंगाल ), मोरंग देश, शोर नैपाल का उल्लेख भी कुछ फम नहीं 
हुआ है । राजस्थान की सुप्रसिद, प्रेमगाथा 'दोला मारू या दूदए से छानेक. नए, 
फी स्थिति फा पता चलता है*। “श्राल्द्खंड” में तत्कालीन भूगोल संबंधी प्रचुर 
सामग्री उपलब्ध होती है| इसमें अनेक शहरों के नाम मिलते हैं को किसी विशिष्ट 
घटना छे संबंधित ई । उद्ाइरण के लिये दिल्ली, फन्नोज, महोबा, कालपी, उरई, 
मादीगढ़, बबुसीवन, दसदर॒पुरवा, बनारस, गाँवर, नरवरगढ़, नैनागढ़, पयथरीगढ़, 
खजद्रागद, फजरीबन, बिहूर) बौरौगढ़ आ्रादि अ्रनेक स्थानों फा उल्लेख किया गया 


$ ज्ञागतैप्रजारियी समा, झाशो द्वाए प्रद्द शितत) 
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है | इनके अतिरिक्त इरद्वार, हिंगलाज, गया, गोरखपुर, पटना, बूँदी, राजगइ और 
बंगाल का नाम भी इसमें आया है। 


इनमें से कुछ स्थानों के नाम तो बहुत प्रसिद्ध हैं परंदु कुछ ऐसे भी स्यान 
ईं बिनका आज पता नहों लगता | यदि “आह्इखंड” के भूगोल के संबंध में श्रतु- 
संघान किया जाय तो बहुत सी सामग्री उपलब्ध हो सकतो है। 


(के ) आर्थिक महत्व--लोकगीतों में जनजीवन के श्रार्थिक पक्ष फी 
भॉकी भी मिलती है। गीतों श्रोर फयाश्रों में सोने फी याज्ञी में मोजन फरमे 
श्रौर श्रामूपणों की प्रचुरता का वर्णन उपलब्ध होता है। भूमर के गीतों में 
“होने के थारी में जेवना परोसलो? इस टेक पद फी आ्रावति अनेक बार हुई है। 
इन गीतों में बालों फो साफ़ फरने के लिये प्रयोग से लाई बानेत्राली कंधी मी सोने 
फी बनी बतलाई गई है। चंदन फी लफड़ी से बने हुए पलैंग फा वर्णन उपलब्ध 
होता है जो रेशम फी रक्ती से बुना गया है | पच्चों फ्रा पालना चांदी का बना हुश्रा 
है जिसमें रेशम की डोर लगी हुई दै। भोजन के लिये विभिन्न प्रकार के मिद्नान्नों 
तथा पक्कान्नों का वर्णन पाया जाता है | इन उल्लेखों से पता चलता है फि लोकगीर्तों 
में बर्शित समान धनी तथा समृद्ध या । 


लोफगीतों में श्रर्थिक भूगोल भी पाया जाता है। शौफीन लोग खाने के 
लिये मगद फा ही पान प्रयोग में लाते हँ | श्राव मी 'मगहो? पान श्रपने सुछाद 
के लिये प्रसिद्ध दै | घर की नंवागता वधू के पहनमे के लिये “बनारसी साढ़ी? 
मँंगवाई छाती है जितमें जरी का काम किया गया होता है। विवाद के श्रवसर पर 
चर ( दृहद्दा ) फो परीछने के लिये मिर्जापुर में बने हुए; लोढ़े फा प्रयोग फिया जाता 
है | फहने णी आ्रावश्यकता नहीं कि मिर्जापुर में श्राज भी पत्थर के गिल श्रौर लोढ़े 
बहुत घुंदर और मजबूत बनते हैं। विवाह में बारातियों के चढ़ने के लिये हायी 
गोरखपुर से मेंगवाया जाता है और पटना से उसफा भूल बनकर श्राता है। एफ 
गीत में बुटयल फी नारंगी फा भी उल्लेस पाया जाता है जो श्राव भी शप्रपनी 
प्रसिद्धि अच्चुणण बनाए हुए है? | 

लोकगौर्तों तथा कयाओं में श्रमेक प्रकार के इक्षों, फर्लों, तथा पुष्यों झा 
डल्लेस हुआ दै बिससे इमारे मौतिक भूगोल के शान फी शृंदि शोती है। श्राम, 
श्रमार, महुआ और नीम तो लोकजीवन के चिर सद्चर हैं ही, इनके अतिरिक्त 
लौंग, इलायची नीबू ; केला श्रादि का मो उल्लेख पाया जाता ऐ। फरमा णाति 


* डा छपाष्याय ; भो० लो० गौ०, भाष १ 


१७३ अंस्तावनी 


के लोफगीतों में उन्हीं इच्चो का वर्णन हुआ है जो उनके देश में पाए जाते हैं! । 
इस प्रकार इन यीतों के श्रष्ययन से स्थानीय भौतिक भूगोल का पता चलता है। 


(३) समाज का वित्रण--लोकसादित्य की सबसे बढ़ी विशेषता है 
लोकसंल्कृति फा चित्रए। | !लोकगीतो और लोककथाश्रों में जनजीवन फा जितना 
सच्चा और स्वाभाविक वर्णन उपलब्ध द्वोता है उतना श्रम्यत्र नहीं। सच तो यह है 
कि यदि किसी समान्ष का अ्रकृत्रिम तया वास्तविक चित्र देखना श्रमीष्ट हो तो 
उसके लोकसाहित्य का अ्रध्ययन फरना चाहिए । लोफफवि मानव समाज फो जिस 
रूप में देखता है वह उसी रूप में उठका वर्णन प्रध्ठुत करता है। श्रत। उसका 
चित्रण सत्य से दूर नहीं होता । इतिद्वास के बडे बडे अ्ंयों में लड़ाई, भागड़ों तया 
राजनीतिफ संघर्षों फा विवरण भले ही मिल जाय परंतु लोफसंस्कृति के यथातथ्य 
चित्रण के लिये लोफसाहित्य का अ्रन॒उंघान बांछनीय ही नहीं श्रनिवाय भी है। 
इन लोकगीतों, गायाश्रो श्रौर कयाश्रों में मनुष्यों की रदन सदन, श्राचार विचार, 
खान पान और रीति रिवाज का सा चित्र देखने फो मिलता है। मध्यप्रदेश में 
फरमा नामक जाति निवास फरती है। उनके एक गीत का भाव यह है कि “यदि 
तुम मेरे जीवन फी रची फद्दानी जानना चाहते हो तो मेरे गीतों फो सुनो" |? 


लोकसादित्य में समाज फा जो चित्रण किया गया है वह उच्च, शिष्ट, 
सम्य एव संस्कृत है । पति पक्षी; माई बहन, माता पुत्री, पिता पुत्र, ननद भावज और 
सास बहू के पारस्परिक व्यवहार फा लो वर्णन हमारे सामने उपलब्ध होता है उससे 
भारतीय समान का सारा चित द्वदयपटल पर अंकित दो जाता है। भाई और बहन 
के बिस श्रलौकिक एवं पवित्र प्रेम का वर्णन लोकगीतों में उपलब्ध होता है उसका 
दर्शान अ्न्यत् कहाँ ) इन गीतों में पुत्री छो बिदाई के अ्रवसर पर माता का प्रेमल्पी 
पाराबार द्विलोरें मारता हुआ दिखलाई पड़ता है। कहीं माता रो रही है; तो कहीं 
भाई के रोते रोते उसकी घोती भीग गई है। पिता के श्रौठुश्नों फी धारा छे तो गंगा में 
बाढ़ ही श्रा ज्ञाती है | इस प्रकार माता, पिता श्रोर भाई की गहरी ममता इन गीर्वों 
में चित्रित की गई है। 


पुत्री फा उत्तन्न होना श्रमिदंदनीय नहीं होता | इसौलिये इतके जन्म के 
आवसर पर पुत्र॒जन्म की भाँति न तो खोहर के गोत ही गाए जाते हूँ श्रोर भ उत्तव 
ही मनाया जाता है। जब वह बड़ी होने लगती दे तब पिता फो उसके विवाद फी 
चिंता राताने लगती है। वह उसके लिये उपयुक्त वर फी खोज में सुदूर देशों में 


% भीचंद्र जैन : काम्य में प्राउपपुष्प, १० १६६-१६० 
' ढा० पल॑विन : फोकसाग्त भावू मैसल दित्स, भूमिका, १० १६ 
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जाता है | विवाह की चिंता के कारण न तो उसे दिन में चैन पढ़ता है श्र न 
रात में नींद लगती है। एक गीत में फटा गया है कि जिछड़े घर में विवाह करने 
योग्य लड़की हो ,मला बह पिता निश्चित होकर कैसे सो सकता है? १ संस्कृत के 
फिसी फबि ने तो कन्या फा पिता होना ही डुशखदायी बतलाया दै* । 


पतिपत्नी का श्रलौकिक तया दिव्य प्रेम भी इन गीतों में दिसलाया गया है। 
यह प्रणय उभयपक्ष में समान रूप से प्रतिष्ठित है। जहाँ झ्री पति के लिये अपने 
प्राण तक देने के लिये तसर है वहाँ पति भी उसके बिरद में अ्रत्यत दुःखी दिखलाया 
गया है | फोई परदेशी पति घोडे पर चढफर परदेश से ल्लौटता है| पनघट पर पानी 
भरनेवाली श्रपनों प्रियतमा के, जो अपने पति को नहीं पहिचानती है, सतीत्व को 
परीक्षा फरने के लिये बह उसे घनघान्य फा प्रलौमन देकर उससे श्रनुचित प्रस्ताव 
फरता है। इसपर वह सती ज्नी उत्तर देती है कि ऐ बटोही ) हम ऐसी अ्रशिष्ट 
बातें मुझसे मत फरो | श्रन्यथा यदि मेरा परदेशी पति लौदकर घर चला श्राया तो 
तेरी जीम कटवा लूँगी । यह सुनफर वह परदेशी श्रपने असली रूप में प्रकट हो 
जाता है। वह जी उसे श्रपना पति पहिचानकर प्रेमाघिक्य के कारण मूर्दधित 
हो जाती दे? । 


इसी प्रफार “पपश्यो” नामफ एक राजस्थानी लोकगीत में पति फा श्रपनी स्री 
के प्रति श्रकत्रिम प्रेम दर्शाया गया है । परदेश से श्राया हुश्रा पति श्रपनी प्राणप्रिया 
को घर में न देखकर व्याकुल हो उठता है। उसकी खून से सनी हुई साड़ी 
को पदहिचानकर, उसको झूत्यु को आशका फरता हुश्रा वह फूट फूट्कर सोने 
लगता है 

इन गीतों में जहाँ स्वामाविक प्रेम की मदाकिनी प्रवाद्तित दिखाई पढ़ती है 
यहाँ पारस्परिक कलह, द्वेप, विरोध श्रौर छंधर्ष फा चित्रण भी हुआ है। मनद श्र 


$ जादि घर बाबा दो बिटिया कुंवारी, 
से कश्से सोदे निरभेद ए।-डा« उप्राध्याय - भो० लो० गी०, मांग १ 
2 पुत्रीति जाता मद्दती दि बिता, 
करी प्रदेयेति मद्ात्‌ वितके | 
दत्वा सुख प्राप्ययति वा न वैति, 
कन्या पिवृत्व खलु नाम कष्टम्‌ ॥ 
3 रामनरेरा विषाटी : क० कौ०, साय ५ 
* पारी: राजस्थानी लोकगीत, ६० ८१-८२ 
इस गौँठ के समानमाद के लिये देखिए--मेपायी - रद्ौयाली राव, मांग ३३ (*९ ह७ 
('नों दोढो? )॥ 


3७१ मस्वायना 


भावज्ञ का शाश्वत विरोध गीतें में पाया जाता है। ननद अपने माई से भाव 
की सदा निंदा फरती हुईं दिखाई पड़ती है। एक गीठ में शाता ( राम की बहन » 
राम से सीता की शिकायत फरती हुईं कहती है कि वह रावण का चित्र उरेह रही 
थी। इसके फलस्वरूप रास सीता का परित्याग कर देते हैं! । 


सास श्र वधू का संबंध भी इन गीतों में कुछ सुंदर नहीं दिखाई पढ़ता । 
चुश सास अपनी बहू फो श्वनेक प्रकार के फष्ट देती है। बढ दिन भर उससे काम 
फरवाती है परंतु खाने के लिये उसे भर पेट भोजन तफ नहीं देती । यही फारण है 
कि गीतों में उसे 'दरुनिया? (दारुण) कहकर संबोधित किया गया है । सौतिया डाह 
का सजीव चित्रण लोफकवि ने श्रप्नी रचनाश्रों में किया है । इसके साथ ही बाल- 
विवाह, इद्धविवाह तथा बहुविवाह फा वर्णन भी उपचब्ध होता है । 


समाजशास्त्र के विद्यार्थी के लिये बहुत सी उपयोगी सामग्री लोफसाहित्य में 
प्राप्त होती है| स्थानीय रीति रिवाण, श्राचार विचार, खानपान, वेशभूषा, रहन सहन 
आदि का पता इन गीतों से लगता है। इस विशाल देश में बहुत सी जंगली, 
पर्वतीय, वशा श्रादिम जातियाँ मियास करती हैं । इन सभी जातियों फी सामाजिक 
प्रधाएँ मिन्न मित्र ैं। श्रतः तमाजशास्त्री था मानयविज्ञानवेत्ता के लिये इन 
जातियों के मौखिक साहित्य फा अध्ययन करना अत्यंत लामदायक सिद्ध होगा | 


(9) धार्मिक मदहत्व--लोकसादित्य गें जनता की धार्मिक भावनाएँ मी 
प्रतिवित्रित हुई दें। गंगामाता, घुलसीमाता, शीतलासाता, तथा पष्ठीमाता, के 
गीतों में मक्तों के दृदयोदूगार प्रकट हुए हैं। मजनों में संसार की श्रनित्यता, 
मानव जीवन की छणमभंगुरता तथा वेमव की निःसारता का उल्लेख श्रनेक बार हुआ 
है। विभिन्न प्र्तों के श्रवत॒र पर कही बानेवाली फथाश्रों में धर्म के श्रमेफ गूढ 
रदृष्य छिपे पडे हँ। साधारण जन विभिन्न स्मृतियों में वर्शित विधिविधानों का भले 
ही न पातन फरे परंतु इन कथाओं का शिक्षा से बह अत्यंत प्रभावित होता है। 
अतः धर्म श्रौर नीति की शिक्ता देने के लिये इन लोफफयाश्रों फा बड़ा महत्व है। 


ग्रंगा और छुलती फी मइणा भारतीय उम्राज में सर्वत्र स्वीकृत है। इसकी 
पृष्टि लोफगीतों से होती है। लोफगीतों के अध्ययन से समाज में प्रचलित विभिन्न 
देवी देवताश्ों फी पूजा का भी पता चलता है | 


धार्मिक जीवन फी मॉँकी के अतिरिक्त हिंदू पुराणशासत्र ( माइयोलाबी ) के 
श्रनेफ शातब्य विषयों पर शन गीतों से प्रचुर प्रकाश पढ़ता है। एक गीत में तुलसी 


+ हा० उपाम्याय, मो० लो० गी ०, माय २ 
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के सपती ( रौत ) होने फा उल्लेख पाया जाता है | परंदु फ़िसी पुराण में तंमवतः 
इसफी चर्चा नहीं पाई जाती | अतः पुराणशासत्र के लिये यह एफ मौलिफ वस्तु है। 
ठुलनात्मक पुराणशासत्र के शोधी छात्रों फोमी इसमें बहुत कुछ-उपयोगी सामग्री 
उपलब्ध हो उफती है । 

(५) नैतिक आचरण की श्रेष्ठ॒ता--शोकसादित्य में लिस मैतिक श्रवस्पा 
फा वर्णन मिलता है वह लोफ़ोचर श्रौर दिव्य है। लोफगीर्तों भौर कथाओं के 
श्रध्ययन से पत्ता चलता है. कि उस समय समाज फा मैतिक स्तर बहुत ऊँचा था। 
दल्कालीन लोगों का चरित्र सदाचार का निकप्ग्रावा था| सतीत्व का जो श्रलौकिक 
एवं झ्रादर्श स्वरूप इस मौखिक साहित्य में उपलब्ध होता है बह भअ्रन्यत्र दुलम है | 
इस देश में सती घम फा पालन बड़ी फठोरता के साथ किया गया है। श्रमेफ 
ललनाशों ने अपने सतीत्ब की रहा के लिये श्रपने फोमल फ्लेवर की श्राहुति 
घथकती हुई ज्वाला में दी है। राबस्यान में प्रसिद्ध पतद्मिनी के घोदर की श्रमर 
फह्मानी से फौन परिचित नहीं है १ परंत लोकसाहित्य में श्रनेक पद्चिनियाँ श्रपने 
सतीत्व फो प्रमाणित फ्रने के लिये श्राग में कूदफर जल गई छिन्‍्हें श्राण फोई 
जानता भी नहीं । आण इतिहास मी उनके गुणगौरव का गान फरने में मौन है । 
सती शिरोमणि कुसुमादेवी ने किस प्रफार तालाब में छूबफर दुष्ट तथा फामी 
मुगलों के पंजों से श्रपने फो छुड़ाकर अपने सदीत्व की रक्षा फो थी इसफा उल्लेख 
गत पुष्ठों में किया जा चुका है। इसी प्रफार सती साध्वी चंदादेवी श्रपने सतीत्व को 
प्रमाणित फरने के लिये खोलते हुए तेल फो फड़ाहदी में कूदकर श्रपने प्राणों का 
बलिदान पर देती है।* 

(६) भाषा-शास्र-संबंधी मदृत्व--माषाशासत्र फी दृष्टि से लोफसादित्य 
का मदृत्व सबसे अ्रिक है | भाषाशात््री के लिये यह श्रमूल्य निधि है, शब्दवादूमय 
का अक्षय भादर है। लोकसाहित्य में सचित शब्दावली फा श्रष्ययन् भावी माषा- 
शाख्रवैच्ा युग युग तक फरते रहेंगे। लोकगीर्तों, गाथाओ्रों श्रौर कथाश्रों में ब्यवद्धत 
शब्दों की निरक्ति का पता लगाने पर साषा-शास्तर-संबंधी श्रनेक शुत्यियोँ सुलकाई 
ला सकती हैं। इनमें आच्लित सज्दों द्वाए हिंदी के अनेक शन्दों' क्री विक्रायपरंएणा 
फो हम वैदिक संस्कृत से चोड़ सफते ईँ। बहुत से ऐसे शब्द वेदों में पाए घाते हैँ 
हो संस्कृत, प्राइत, श्रपप्रंश तथा खड़ी बोली हिंदी में उपलब्ध नहीं होते। पर 
उनका पर्यायवाची ( समानाययक ) शब्द लोकप्राषार्शो में प्राप्त होता है | निम्नाफित 
उदाहरण से यद्ट बात स्पष्ट फी ज्ञा सकती है ४ 


3) ड० शफध्याय : मो० लो० गी०, माय २ 
३ बद्दो, भाग २ 
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गाय के सद्याजात बल्चे फो वेद में 'घरुण” फहते हैं। भोजपुरो बोली 
में यह 'लेस्श्राः के नाम से पुकारा लाता है। परंठ खड़ी बोली हिंदी में इस श्रर्य 
फा दाचक फोई शब्द श्राप्त नहीं होता। इसी प्रकार बेद में गर्भधातिनी 
गाय को 'बेहदः और बंध्या गाय फो “वशा? कहा गया है। भोजपुरी में 
क्रमशः इसके लिये 'लड़ाहल?ः श्र “बहिला” शब्दों का प्रयोग किया जाता है | 
मौजपुरी फा बहिला? शब्द वैदिक शब्द 'वशा? से ही विकसित हुआ्रा है। हिंदी में 
इन दोनों भावों को प्रकट करने के लिये कोई शब्द नहीं पाया जाता | यदि 'धरण! 
और 'बशा' शब्दों फी निदक्ति में विफास फी परंपरा लिखनी हो, यदि इन शब्दों 
की लीवनी फा पता लगाना दो तो मोबपुरी लोकधाहित्य में प्रयुक्त इन शब्दों से 
परिचित हुए विना हमारे श्रनुर्सघान की सरणि में प्रगति नहीं श्रा सफती । यह एफ 
विशेष बात है कि अ्रनेफ वैदिक शब्दों के श्रपश्रंश रूपों की सत्ता भोजपुरी में 
विद्यमान है परंतु संस्कृत श्रौर दविंदी में उनका सर्वथा श्रभाव है। खोल फरने पर 
हिंदी की दूसरी बोलियो--त्रण, श्रवघी, बुंदेलखंडी आदि--में भी ऐसे अनेक शब्द 
पाए छा सकते हैं । 


अनेक शब्दों फी ऐतिदातिक परंपरा फो जानने के लिये लोकसाहित्य फा 
अध्ययन ध्रत्यंत उपादेय है। उदाहरण के लिये ुगवतः शब्द को लीनिए,। 
लोफगीतों में इसका प्रयोग बड़ी सावधानी के ठाय किसी वस्तु की रक्षा करने के 
अर्थ में होता दै'। इस शब्द की उसत्ति ठंस्कृत फे 'गुयु रघ्रे! घातु से हुईं है 
जिसका लियूल॒कार का भूतकालिक रूप जुगोप” बनता ऐ। 'जुगयत? शब्द फी 
व्यु्त्ति इसी 'जुगोप? से मानी घाती है। खड़ी बोली हिंदी में 'गुयु रक्षणे? घातु से 
संपंषित फोई किया उपलब्ध नहीं होती | श्रत। इसकी परंपण फी लोज निफालने 
के लिये जनपदीय बोलियों में सुरक्षित घाठुओ्नों फो देखना पड़ेगा | एक दूसरा 
डदाइरण लीजिए । संध्कृठ फी 'लुम छेदने! ( काटमा ) घाठ फी परंपरा 'लुनाई? 
(कटाई) शब्द में श्राज भी देखी जा सफती दे, परंतु हिंदी में इस प्रकार फी फिसी 
घातु फा पता नहीं चलता । संस्कृत में 'श्यामा' शब्द फा प्रयोग जिस श्रर्थ में किया 


* गोस्वामों तुलसीदास जी ने मी शही भय में इस राम्द का प्रयोग रामघरितमानस्त में 
डछिया है ४ 


भमिय मूरि जिमि जुगदत रहऊे। 
दीए्ाति ना यरन कहरू॥ 
श्र 
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जाता है उसी श्रर्थ में लोकगीतों में भी इसका व्यवद्वार होता है'। परंतु हिंदी के 
पशाँवली! शब्द ने देस्‍्कृत के भूल अर्थ 'सुंदरी” को छोड़कर 'कालाएन” को धारण 
कर लिया है| 


लोकयाहित्य में प्रयुक्त शब्दों फो अहण करने से हिंदी साहित्य की थौशृद्धि 
होगी। उसका भाषामांडार समृद्ध होगा । नए नए शर्न्दों, मुद्मावर्रों श्रोर लोफोक्तियाँ 
फो श्रपनाने से हमारी राष्ट्रभावा फी भाषाभमिव्यंजनी शक्ति बढ़ेगी। गाँवों में ऐसी 
अमेक जातियाँ निवास करती हैं जिनके पेशे भिन्न मिन्न हैं, जैसे--लोहाए, सोनार, 
बढ़ई, कुम्दार, धोबी, मल्‍्लाह, नाई श्रादि। ये जिन साधर्नों या श्रीजारँं से श्रपना 
फाम फरते हैं उनके विभिन्न नाम पाए जाते हैं । इन पारिभाषिक शब्दों का उंप्रह 
तथा ग्रहण करना हमारे साहित्य की बृद्धि के लिये मंगलफ़ारी सिद्ध होगा । 


लोफशह्ित्यि के श्रनंत कोप में कुछ ऐसे शब्द मिलते है जिनके मार्गों के 
समुचित प्रकाशन में खड़ी वोली श्रधमर्थ है। 'बिराना? एक क्रिया है जिसका श्रर्य 
हिंदी में 'मुंह चिढ़ाना? है। परंतु 'बिराना? का भाव 'मुँद चिढ़ाने? से कुछ मिन्न है। 
इसी प्रफार 'डाहना' शब्द है जिसके लिये खड़ी बोली में 'जलाना' या “हुःख़ देना? 
का प्रयोग किया जा सकता है| परंतु डाइना का श्र्य इन दोनों शब्दों से श्रधिक 
व्यापक और गंभीर है। “निहुर्ना? फा अर्थ “फुकना? है। कुकने फा प्रयोग किसी भी 
वस्तु के लिये फिया जा सकता है | परंतु 'निहुरना? का प्रयोग विशेषकर मनुष्यों 
की कमर भुझने के लिये द्वोता दै। डा० प्रियसन ने श्रपनी 'विद्ार पीकेंट 
लाइफ! नामफ पुस्तक में बिहार फे जनजीवन से संबंध रखनेवाले पारिभापिफ शब्दों 
का संग्रह बड़े परिश्रम के साथ किया है। पं० रामनरेश जिपाठी ने 'ग्रामगीत? के 
भूमिका भाग में कुछ ऐसे विशिष्ट आमोण शब्दों फा संकलन प्रस्तुत किया है मिनक्रे 
पर्यायवाची शब्द हिंदी में उपलब्ध नहीं होते | यदि हिंदी की उमी बोलियों से 
ऐसे शब्दों फा संग्रद किया भाय तो हिंदी फा शब्दमांडार कुबेर के फोप के 
समान शनंत हो जायगा | 


(क ) लोकसाहित्य फी मद्चा फे संबंध मे कुछ विशिष्ट विद्वानों फे 
विचार--संखर के श्रनेक विद्वानों ने विभिन्न इश्टियों से लोकछाहित्य की महा हा 
प्रतिपादन फरते हुए अपने विचारों को व्यक्त किया है। ईवलिन सार्टिनेंगों का 


$ हस्वों श्यामा हिखरिदशाना पकरिगाषरोप्टी | मष्ये घामा चक्ितइरिणी प्रेयया निम्ननामिः॥ 
+-कालिदाप्त ; मेपदूह ) 
घुलना कौजिए ४ 
“इम ना भाशडे परदेस ५ सॉविर्गोरिया ॥ -- लेखक का निडी एमह। 


4७६ प्रस्तावनी 
मत है फि संधार के समस्त क्यासाहित्य का जन्‍म लोफफह्ानियों से हुआ है तथा 
समस्त विशिष्ट काव्य का प्रादुर्भाव लोफगीतों से माना जा सकता दै' | इसी लेखिका 
ने इसके महत्व के संबंध में लिखा है कि लोफकाव्य व्यक्तिगत या सामूहिक तीज 
भार्वों के प्रकाशन हैं । लोककविता और कथाश्ं का खोद राष्ट्रीय बीवन के श्रंतरतम 
से मिःस्त शेता है। जनता फा हृदय इन गीतों और गायाओं में प्रतित्रिवित रहता 
है | ऐला भी समय थ्राया है छब जातीयता या राष्ट्रीयता की गंभीर तथा अतिशय 
भावना ने संपूर्श राष्ट्र को लोककवि के रूप में परिवर्तित कर दिया है* | 


एँड्र फ्लेचर ने लिखा ह कि यदि किसी मनुष्य फो समस्त लोफगीर्ता फी 

स्वना का भ्रिकार मिल जाय तो उसे इस बात फी चिंता करने की श्रावश्यकता 
नदों कि उस देश के कानून को कोन बनाता है? । इसफा माव यह है कि लोफगीतों 
और लोकगायाश्रों में कानून से भी श्रधिक शक्ति श्रौर प्रभाव है। छर्मनो के 
मदह्मकबि गेटे की संमति में राष्ट्रीय गीतों तथा गायाश्रों फा बिशेष महत्व यह है 
कि प्रकृति से उनफो सद्यः प्रेरणा आस होती है। इनमें किसी प्रकार का मिश्रण नहीं 
शेता तथा ये एक निश्चित ख्लोत से निकलकर प्रवाहित होते* हैं। जे० एफ० 
फंगयेल ने लोफकपाश्रों फो विशेषताश्रों का प्रतिपादन करते हुए अपना यह विचार 
प्रकद किया है कि लोककथाएँ उन लोगों के वास्तविक जीयबन का सटीक वित्रण 
फरदी हैं जो उन फपाओं फो पूर्ण विश्वास तथा रचाई के साथ कहते है। 

अनंत फाल से वे ऐसा ही फरवदो श्रा रही हैं | वर्तमान युग के संघंध में यह बात 
भले द्वी सच्ची न हो, परंतु श्रतीत के संबंध में तो बिल्कुल ठीक है। श्रतए॒व 

भूतफालीन विस्मृत जीवनदर्शन के विषय में इनसे बहुत कुछ सीखा जा सकता 


) दि फोफ्टेल श्न दि फादर आबू भाल फिक्शान पड दि फोकेसाग इज दि मदर आव 
आल पोपदी । -मार्टिनेंगे। : दि रुूढो भाव फ्रोकमास्स, ३० २ 


३ पापुलर पोष्ट्री शक दि रिफ्लेकशन भाव मूवर्मेंट्स आव्‌ स्ट्राग कलेविटव भार श्डिबीडुभल 
इरोरान । दि हिंस्स भावू लीजेंढ एड प्रोए्ट्री शश.फ्राम दि डीऐर्ड बेल्स झाव्‌ नैशनल 
लाश्फ। दि देरो द्वार्ट भाव दि पीपुल श्ज लेट वेभर इन श्टस सागाज ऐंड सांग्त । देभर 
हैब बौन टाएम्स ऐन ए श्रोफाउंद फ़ीलिंग भाव रेस पेड पेट्रिआरिग्म हैज सफ़ाशड ड़ 
टने ए दोल नेरान शनट्ू पोएट्छ॥ --सो० ई० मार्टिनेंगों : एसेज इन दि स्टडी आध्‌ 
फोकमारस, 4०३ 

3 इफ ६ मेत इज प्रमिटेड ड़ मेक भाल दि वैरेदस, ही नोड नाट वेभर हू शुद मेक दि 
लाज भाव्‌ नेशन । 


3 “दि रपेराल वैस्यू!, रोट गेंटे, “भाव्‌ हाट दी काल नैशानन साग्त पेड वैनेदस श्च देर देशभर, 


इंसियेशान कस प्रशा प्राम नेचर, दे भाए नेवर गाद भप, दे क्लो क्राम ४ श्योर समय 7 - 
दि रूदी भादू कोकृत्त|ग्त! में गेदे का दर्द कषन । 


हिंदी साहित्य का दृंदव्‌ इतिदास १४० 


है| डा० ग्रियर्सन ने भोभपुरी लोक्गीतों की मदच्य प्रतियादित करते हुए 
कितनी सटीक बात फट्ठी है कि लोफग्रीत उस खान के समान है. बिरके खोदने फा 
फाय श्रमी प्रारंभ ही नहीं हुआ दे। यदि इन गीतों का प्रकाशन किया जाय तो 
इनकी प्रत्येक पक्ति में ऐसी बहुमूल्य सामग्री उपलब्ध होगी बिससे माषाशास््र संबंधी 
अनेक समस्याएँ सुलकाई जा सकती हैं | डा० प्रिय्त ने भोजपुरी लोकगरीतों के 
संबंध में भ्रपमा को विचार प्रकट किया द वह्दी दूसरी माषा के लोकगीर्दों के संबंध में 
भी फट्टा ला सकता है। लोकगायाश्रों फी स्वाभाविकता, श्रक्ृत्रिमता और सरलता के 
संबंध में सुप्रतिद्ध लोकसाहित्यशात्री तथा श्रेंग्रेज विद्यान्‌ एफ" बौ० गूमर का 
फथन कितना समीचीन है कि 'लोकगाथाश्रों फा महत्व केवल इसी बात में नहीं है 
कि उनमें आदिम, श्रकृत्रिम एवं सुंदर काव्योच्रेजना उपलब्ध होती है। वे परंपरा 
से चली प्राती हुई फाव्यमाषा में ही श्रपनी श्रमिव्यक्ति नहीं करतीं प्रत्युत जनसमूह 
की वाणी द्वारा मी प्रकाशन फरती हैं। उनमें किसी प्रकार की गोपनीयता नहीं पाई 
जाती | जो वस्तु जैठी है उसका यथातथ्य रूप में वे वर्णन करती हैं। वे खतन हैं 
तथा खुली हवा फी भाँति ठाजी हैं। वायु श्रौर सू्े का प्रफाश उनमें खेल फरता है? । 


सुप्रसिद्ध विद्वान्‌ डा० वैरियर एलबिन लोक्साहित्य के महत्व फा वर्णन 
करते हुए, मानवविज्ञानवेत्ता के लिये इसका श्रष्ययन परम श्रावश्यक बतलाते हैं। 
वे लिखते हैं फि 'लोकग्रीत केवल इसीलिये महत्वपूर्ण नहीं हैँ कि उनका समीत, 


* दि देहस रिप्रेजेंट दि ऐक्चुअल पत्नीडे लाइफ भाव दोज हू टेल देम विद ग्रेट फाश्डेलिये । 
दे बैद उन दि सेम, इन भाल लाशइकलिहुड, टाश्म भाव्ट भाव माशढ, पेड दैट हिच इज 
नावड् भाव दि प्रेजेंट इज, इन झाल श्व्रेविलिगी, 2 भावू दि प्ररट, पेंढ देप्रफ़ोए 
समथथिंग मस्ट बी झावू फारगांठेन वेज भाव लाश्फ ।--भा१० एफ़० देपेल 
इाश्लेंड टेल्त । 

३ दि मोजपुरी फ़ोरुघारप भ)र प साइन भालमोरट परायरली अनवार्ट ऐंड देधर शेड 
हाइली ५ लाइन इन वन भाद्‌ देम [हिच, एफ पम्लिरंद नाठ, बिल नाट यिव वैत्यूजुल 
और, श्न दि रोर आाव्‌ ऐन एउससेनेशन भाव फाश्लोलाजिकल दिफिकिल्टी ।--सिपरसन 4 
ज० रा० ९० सो० ब०, भाग ५२, खढ १, सन्‌ १८८३, ९० ३२ 

3 दि एबाशडिंग वैल्यू आव दि वैनेड्स श्व दैट दे गिव ए ट्विट भाव प्रिमिटेव ऐंड भनरुवाएल्ट 
पोएटिफ सेंसेरान । दे रपीक नाट झोनली श्न दि लेग्वेजर भव्‌ ट्रेडिशन, बट भालधों 
विद दि वाएम भाव दि मल्टोच्यूड] देभए श्व नथिंग छटन इन देर वर््धिग एंढ दे 
अपील दर गिग्ज ऐज दे भार। प्राम दन वाश्म भाव मादने लिटेचर दे भार फ्रौ। « 
दे वैन टेलू 4 शुद्ध टेल । दे भार मेरा विय दि भोपेन शयर। विद ऐंड सनशाश्त 
में म्‌ देम | --एफ० बी० गूमर . दि पापुलर रैखड, पृ० ४१७ 


१84 प्रस्तोधिणों 


स्वरूप और वरस्ये विषय जनता के जीवने का अैगरभूत भन गया है, प्रत्युत उनकी 
महत्ता इससे भी अधिक है। इन मनोरम गीतों में, इन व्यवस्थित एबं प्रतिष्ठित 
लेखपत्रों में, हमें मानव्रविश्ञान संबंधी तथ्यों की प्रमाणीभूव छाम्ी उपलब्ध 
होती दै। मानवविज्ञानवेत्ता को अपने सिद्धांतों फी सत्पता प्रमाणित फरने के लिये 
लोकगीतों की छोड़कर कोई दूसरा, सच्चा एवं विश्वासपात्र साक्षी उपलब्ध नहीं हो 
सकता । कामा ज्ञाति के लोगों के एक लोकगीत का भाव यह है कि यदि तुम मेरे 
जीवन की सच्ची फह्ानी जानना चादते हो तो मेरे गीतों को सुनो? । 


* 'दि फोकसाग्स भार इंपाटेंट नाट ओनलो विकाज दि म्यूजिक, फाम॑ पेंड दि कंटेंट प्रा 
दि बरस एज इन एस्सेल्फ पाटे झाव्‌ ० पीपुर्स लाइफ बट इेविन सोर, विकाज श्न सांग्स, 
इन चास्से, श्न ऐक्चुअलो फिकरद ऐंढ एर्टेक्‍्लरड दाययुपेंट्स, वी हैव दि मोर भार्येरिक 
ऐंड भनरोवेबुल विश्नेस ड़ प्थ्तोप्रेफिक फैव्ट्स। ... इन मेकिंग भप जि 
(एप्नोलाजिस्टूछ ) माइ्ड ही कैन हैव नो डेटर एविडेंस दैन सॉस्स (-ड्ा० वैरियर 
एलविन : फोकमाँस्स भाव्‌ दत्तीसाढ़, भूमिका भाग । 

२ एफ यू बंद ड नो दि रोरी भाव माई लाएफ, देन लिसन॥ माई (करपा) सांग्त । 
हा» बैरियर एलबिन : बरी, सूमिझा भाग । 


प्रथम खंड 
मागधी समुदाय 


(१ ) मेथिली लोकसाहित्य 
भी रामइकबालसिंह “राकेश” 


१ मेथिली लोकसाहित्य 
अवतरणिका 


मैपिली मियिला प्रदेश फी भाषा है) मिथिला विहार राज्य ( प्रात ) का 
बह भाग है जो गंगा नदी के उत्तर तथा भोजपुरी ज्षेत्र के पूर्व है। प्राचीन फाल में 
यह एक स्वतंत्र राज्य था । इसका एक माम विदेद मी था क्योंकि यददोँ के प्राचीन 
राजवंश फा यही नाम था। सुप्रसिझ राजा सौरध्वज घनफ़ यहीं के शासक थे। 
पुश्यश्लोका जानकी इसी मिथिला प्रदेश फी पुत्री थीं जिससे इनको “मैथिली? भी 
कहते हैं। विदेह नाम का उल्लेख वेदों में भी पाया जाता है। इस वंश में मिथि 
नामफ एक राजा उस्चन्न हुआ था जिछतने अनेक स्थानों में श्रश्वमेघ यज्ञ किए। 
संभव है, इसी के नाम से इस प्रदेश का नाम मिथिला पड़ गया हो | लोगों फा यह 
विश्वाए है कि जिस भूमि में इस राजा ने अश्वमेघ वक्ष संपन्न किए. उसकी सीमा उत्तर 
में हिमालय, दक्षिण में गंगा, पूर्व में फोशी नदी और पश्चिम में गंडफ नदी थी | 
इसी पविन्न भूमि का नाम मिथिला पड़ा। याशवत्कयस्मृति तथा रामायण में इस 
भाम का उल्लेख पाया जाता है ) 

उणादि सूत के झ्नुसार मिय्रिला शब्द फी उत्तत्ति 'मंथ' पाठ से हुई है| 
मत्त्यपुराण के अनुसार सिथिल नामक एक बहुत बडे श्रोजल्बी ऋषि ये । संभवतः 
उन्हीं के नाम पर इस प्रदेश का माम मिथिल्रा पड़ गया। आधुनिक मिपिला 
प्रदेश में प्राचीन फाल के वैशाली, विदेह तथा श्रंग, ये तीन प्रात अंतर्भृक्त हैं । 


डा० जयफात प्रिभ्र के अजुसार मिथिला क्री प्राचीन सीमा के श्रंतर्गत 
आधुनिक मुजफ्फरपुर, दरभंगा, चंपारन, उत्तरी मुंगेर, उचरी भागलपुर, पूर्णिया 
जिले के कुछ माग तथा नेपाल राज्य के रौताहट, सरलाही, मोइतरी तथा भोरंग 
भ्रीद जले श्रेतभुक्त हो सकते है । प्राचीन तथा मध्ययुम में नेपाल श्रोर मीयेला 
का घनिष्ट संबंध था। रामायर की जानकी के पिता सीरध्वन जनक की राजधानी 
जनफपुर फी स्थिति इस बात फी स्पष्ठतया प्रमाणित फरती है कि श्रतीत फाल में भी 
मैपाल की तराई का कुछ भाग मिथिला प्रात के श्रंतर्गत संभिलित रहा होगा | 

मिथिला का एक श्रन्य नाम 'तिरहुतः भी है जो संस्कृत 'तीरमुक्तिः का 
श्रपश्न॑श है| पुराणों ठथा तातिक प्रंथों में इस नाम का उल्लेख पाया जाता है। 
“रशस्ताकर! नामक ग्रंथ में मी यह नाम उपलब्ध होता है। श्राजफकल प्रायः दर्मंगा 
तथा सुजप्परपुर जिलो को ही तिरहुत नाम से घुकारते हैं, यथपि तिरहुत दिनोचन 


हिंदी साहित्य का बृद्टत्‌ दृतिद्ास ह्ृ 


( फप्तिश्नरी ) के अंतर्गत इनके अ्रतिरिक्त चंप्रारन तथा सारन ( छुपरा ) निलों की 
मीनगणना है । 
मैथिली, जैता इसके नाम से ही स्पष्ट होता है, मिथिला निवासियों की 

भाषा है | इस माषा का उल्लेस डा० फोलब्रुक के संस्कृत तथा प्राकृत निर्बधों में 
कुछ विस्तार के साथ उपलब्ध होता है।' डा० ग्रियर्सन ने फोलब्रुक के इन निम्र॑धों 
का उल्लेख श्रपने ग्रंथ में किया है ।* डा० फोलब्रुक ने अपने निर्॑ध में मैथिली फा 
संबंध बंगला से दिखलाया है। उन्होंने यह भी लिखा है कि इस भाषा फा साहित्य 
में प्रयोग नहीं होता । 

इसके पश्चात्‌ सिरामपुर के मिशनरी लोगों ने श्रपनी घोसाइटी के १८१६ ई० 
के ६ढें विवरण ( मेम्बरायर ) में श्रन्य झ्रायभाषाश्रों से तुलना फरते हुए. मैथिली फा 
भी विवरण प्रस्तुत किया है। इंडियन एन्टिक्रेरी में इसफा दूसरा नाम (तिरहुतिया? 
भी उपलब्ध होता है ।३ इसके श्रतिरिक्त फैलेन, कैलाग, तथा प्रियठन जैसे भाषा- 
शास्त्र के विद्वानों ने अपने ग्रंथों में इसका विवरण प्रस्तुत किया है। ढा० प्रियसन 
ने “लिंग्विस्टिक सर्वे श्राफ इंडिया? में इस भाषा फा थो वर्णन किया है बह श्रत्यंत 
प्रामाणिक तथा महत्वपूर्ण है । 

यूरोपीय विद्वानों के इन उल्लेसों के अतिरिक्त इस संबंध में जो श्रन्य 
सामग्री उपलब्ध होती है उसपर भी विचार करना श्रावश्यफ है। विद्यापति ने 
फी्तिलता के प्रारंभ में इसकी मापा फो 'देठिल बश्चना?” या “श्रवहृद्द! कद्दा है । 
डा० सुभद्ग भा के श्रनुसार 'देसिल बश्रना” से उस समय की भद्र लोगों फी भाषा 
से तालये है। अवदृद् से विद्यापति फी पदावली श्रथवा उनसे एफ शताब्दी पूर्व 
होनेवाले ज्योतिरीश्वर फी भाषा से तुलना फरने पर यह बात स्पष्ट दो जाती है 
फ़ि उसमें विधापति ने उन शब्दों का प्रयोग किया है जो बोलचाल फी मैथिली से 
लुप्त हो चुके ये । श्रवदृद् से वस्त॒तः श्रपश्रंश प्राकत से तालय॑ नहीं है श्रपित्‌ यह 
प्रारंभिक भव्य भारतीय श्रायभाषा का ही एफ दूसरा नाम है [४ 

मैयिली की पश्चिमी, पूर्वी, उचरी तथा दक्षिणी सीमाश्रों पर क्रमशः मोजएरी, 
चैंगला, नैपाली तथा मगही भाषाएँ स्थित हैं। श्रपने क्षेत्र में मैगिली भाषा मुंडा 


१ एशियाटिक रिस्चेंज, भाग ७, १० १६६ ( सन्‌ १८०६ ३० ) 

३ इंट्रोडक्शान ढ़ द मैथिली डायलेक्ड आवू विद्यारी लैखेग ऐन स्पोरेन एन नार्थ विद्ए, 
भूमिका, ए० १५१ 

3 सन्‌ १६०३ 

* देतिल बचना सब जन मिट्ठा । 

७ डा० झुमद्र का : फार्मेशन भाव मैयिनी, ३० ४४ ४६ 


छठ अवतरणिका 


तथा संथाली इन दो श्रनाय बोलियों से मिलती है। मैथिली की प्रधान निम्नाक्ित 
शोलियाँ उपलब्ध होती हैं ४ 


(१) आ्रादश्श मैथिली 
(२) दक्षिणी 
(३)पू्वी # 
(४) पश्चिमी $ 
(४ ) जोलही # 
(६) केंद्रीय » 
इनमें से दरभंगा जिले में वोली जानेबाली मैबिली आ्रादर्श समभी 
जाती है। 


भैयिली भाषा फी उत्मत्ति मागधी प्राइत से मानी जाती है। डा० प्रियर्सन 
ने श्रपनी भाषा संबंधी सर्वे की रिपोट से मिद्वार ग्रात में बोली जानेवाली भाषाओं को 
बिहारी लैंग्वेज ( बिहारी भाषा ) नाम दिया है और उसफी तीन बोलियों बतलाई 
६--( १) मैपिली, ( २) मगही, ( ३ ) भोजपुरी । वख्ठुतः बिहार की इन तीनो 
गोलियों के व्याकरण के तुलनात्मक अध्ययन के बश्थात्‌ ही डा० ग्रियर्सन इस सिद्धात 
पर पहुँचे हूँ श्रीर उनफा यह श्रनुसंघान श्रत्यंत महत्वपूर्ण है। परंतु इधर कुछ 
पिद्वानों से डा० प्रियर्सन के इस सिद्धात फो श्रात सिद्ध करने फा प्रयास किया है । 
डा० जयकात मिश्र ने श्रपनी पुस्तक “ए दिस्ट्री श्राव्‌ मैथिली लिट्रेचर?? 
में डा* प्रियर्सन के मत फा संडन करते हुए, भोजपुरी का संबंध उत्तर प्रदेश से 
बतलाया है | 

बिद्ारी भाषा फी तीनों बोलियों में मैथिली फा इतिहास सबसे प्राचीन है। 
मैथिल फोफिल विद्यापति ने अपने कोफिलफंठ से जिस भाषा में गाम गाया हो उस 
भाषा फा महत्व सरलतया समझा जा सकता है। विद्यापति की पदावली ही इस 
भाषा फो श्रमर बनाने के लिये पर्याप्त है। मैथिली के कवियो फी पररपरा दौ्ष फाल 
से अक्तुरण| चली आती है। आज मी इस प्रात में अनेक कावे विद्यमान हैं 
जो बड़ी सरत, सरल तथा युंदर रचना करते हैं ! 

मैथिली भाषा प्रायः देवनागरी लिपि में लिखी जाती है परंतु मैथिल 
ब्राह्मणों की अपनी एक शलग लिपि भी है जो मैपिली फइलाती है* । यह लिपि 
बैंगला लिपि से बहुत कुछ मिलती जुलती है। 


१, दा धोरेद्र बर्मा : हिंदी भाषा का इतिदास, पृ ५७ 


अथम अध्याय 
गद्य 


मैयिली का शिष्ट साहित्य जिस तरह समृद्ध है वैसे ही इसका लोकसाहित्य 
भी कमनीय ओर विस्तृत है, यह श्री रामइकबाल्सिंह 'राकेश? के दो संग्रहो से 
मालूम होता है। यह गद्य और पद्म दोनों में मिलता है। गद्य में लोककथाएँ 
“ख़ित्ता? और मुदाषरे हैं और पद्म में लोकगायाएँ 'पवाडे? श्रौर लोकगीत | 

पद्म साहित्य की तरह मैथिली के ग्य लोफसाहित्य के संग्रह श्रीर प्रफाशन 
फी श्रोर विशेष ध्यान नहीं दिया गया है। 


१. लोकफथा “खिस्ला! 


पूर्णियः से सुजफ्फ्रयुर, सहरसा से मुंगेर, भागलपुर जिलों तक फ्रैले मैथिली 
क्षेत्र की भाषात्रो में कम अंतर है। शात््रीय साहित्य के लिये दरभंगा की भाषा पो 
शिष्ट माना जाता है, पर लोकसाहित्य के लिये ऐसा नि्रेध नहीं है। निम्नलिखित 
लोककथा मैथिली क्षेत्र के पश्चिमी श्रंचल पर अ्रवस्थित मुनप्परपुर जिले के बुढनी 
थाने के गाँव जगरनाथपुर ( मुजफ्फरपुर से १० मील दक्षिण ) के निवासी श्री 
बलराम ठावुर ने कही है; 


(१) फुदगुदी 


एफ फुदगुद्दी रहे | ऊ चराई का गेल ) शकरे एगो चना मिल्॒ल ! सूटठा 
में दरे गेल । एक दाल गोरल, एक दाल वोही में श्रटक गेल । ऊ बटई केने ग्रेल 
श्री कहलस : 

घढई बढई, सूँठा चीर | झूँटा में मोरे दाल चा। फा साऊुँ, का पीऊँ, पा 
ले परदेस जाऊँ। बढई फइलख कि एगो दाल सातिर हम सा ना चिर्र। 
फुदगुद्दी राजा कने गेल | फ्दलस ; 

राजा राजा बढ़ुई डाँड्र | बटई न रूट चीरे ।* *'आरादि। 

राजा क्टलस ; एफ दाल पातिर इम बदुई ने टॉँडब । कदगुरौ रानी केने 
गेल भी फहलख $ 


झ गद्य [ दंड १ ; श्रध्याय १ ] 


रानी रानी, राजा बुकाऊ | राजा न बढई डाडे [** 

रानी फहलख : एगो दाल सातिर हम राजा न बुराएव | फुदगुद्दी उदास 
होके सरप कने गेल और कहलस : 

छरप सरप, रानी उसू। रानी न राजा बुमावे |' * 'सरप फहलय : एगो दाल 
खातिर हम रानी न डसब । फुदगुद्दी गेल लाठी फने ओऔ फहलस 

लाठी लाठी, सरप पीद | सरप न रानी डेंसे ।““'लाठी कहलस; एगो 
दाल खातिर हम सरप पीहू, न पीटय । फ़ुदशुद्दी गेल ग्राग फने श्रौ फहलस : 

श्राग आग, लाटी जार | लाठी न सरप पीठे ।*"'झ्राग कहलख ; एगो 
दाल खातिर हम ज्ञाई लाठी जारे ? न जाइब | कुदगुद्दी गेल समुंदर कने श्री 
फ़्लख १ 

समुंदर समुंद्र, आग बुझाऊ। आग ना लाठी जारे | 'समुंदर फहलस ; 
एयो दाल खातिर हम श्राग न बुझाएज । फुदगुद्दी गेल दवाथी कने श्रो कहलख-- 

हाथी ह्वाथी, समुदर सुखू ! समुदर नज्याग बुकावे ।**'हाथी फहटलस : हम 
एगो दाल खातिर समुद्र सोखू ? न सोसत्र । फेर फुदगुद्दी गेल जाल फने : 

जाल जाल, हाथी बभाऊ । हाथी न यमुंदर सोखे ।** 'जाल कहलस ; हम 
एगो दाल सातिर हाथी न बफ्ाएब । फुदगुद्दी गेल मूसा फकने ओ फहलख--- 

मूसा मूसा; जाल काट । जाल न हाथी बसावे ।'''मूसा फहलख़ ; हम 
एगो दाल सातिर जाल न काटेग । फुदगुद्दी गेल बिलाई क्षने-- 


बिलाई बिलाई, मूसा धर। मूसा न जाल काटे, जाल न द्वाथी ग्मावे, हाथी 
न॑ समुंदर सोखे, समुद्र न श्राग बुझावे, आग न लाठी जारे, लाठी न सरप भारे, 
संरप न रानी डसे, रानी न राजा बुझावे, राजा न बढई डाढे, बढई न सूद्ा चीरे, 
पूद्या में दाल बा, का सार्ँ फा पीऊँ फा ले परदेस जाऊँ। 


उिलाई कहलस : हमरा बुकावे वुझावे जनि फोइ, हम मूसा घरव लोह । 
ब्रिलाई के लेके कुदशुद्दी मुसा फने पहुँचल। त्रिलाई के देखते भूसा डराई 
के बोज़ल + 

हमरा धरे श्रोरे जनि कोइ । हम जाल फाटय लोइ | 

तीनों पहुँचलन जाल केने । देसते जाल गोलल : इमरा काटे फोटे जनि 
फोई। हम हाथी वक्रायय लोइ । चारे पहुँचलन समुंदर फने ) समुंदर देसते बोलल 5: 
इमरा सोखे श्रोले जनि फोइ | इम आराग बुककायत लोइ | पाँचो जने पहुँचलन लाठी 
फने । लाठी देखते बोल ; इमस जारे श्रोरे जनि कोइ। हम सरप पीटव लोह। 
छुश्ो जने पहुंचलन रानी फने | रानी देसते चोललिन : हमरा डसे ओसे घनि 

नह 


हिंदी घादित्य का डृहदत्‌ इतिहास प० 


कोइ | हम राजा बुभायब लोइ । खातो जचे पहुँचलन राजा कने। राजा डेराय के 
बोलल ; इमरा बुभावे ओकावे जनि फोइ। इस बढ़ई डाडाब लोइ) आगे जन 
पहुँचलन बढ़ई कने ) बढ़ई डेराय के कहलख : हमरा डाड़े श्रोडे जनि फ्रोइ। 
हम खूटा चीरब लोइ | सब लोग खूटा के नगचा पहुँचलन | सूटा कहलप : 
हमरा चीरे ऊरे जनि फोइ ) हम दाल गिरायब लोइ | एतना कहके दाल गिरा 
देलख | फुदगुद्दी दूना दाल लेके फुरे दिन उड़ गैल । 


खिसा खिसगरी खिसा के दू चार उगरी। 
हम खटिया तू मचिया। खिसा कइसे होइ। 


(२) घड़ियाल 


कि एयगो घड़ियाल रहलइ । एक दिन सॉम के नदी से उप्पर सुखलाए बइठल 

रइलइ। धड़ियाल के सोमाव, शोकरा श्रोख से लोर सदा गिरइत रहलक। एसो 
कूकुर ओकरा के रोश्त देखलख। मन में दया श्राइल | ऊ गेल पूछे--'तोदइरा 
फवन डुख परल हड, जे तू रोश्रइ ले ।! नजिका पाइके घड़ियलवा 2प दे श्ोकरा 
के लील गेल । 

ई कुल रहरी में से एगो सियार देसइत रदल् इउ। सियार के बहुत दुख 
मेल ! सोचलख, ऊ तो ओकरा दुख पूछे गेल | ई बद्मास से बदला लेबइ चाही । 

घड़ियाल श्रोद्दी समय श्रंडा परलख नदी के फ़िनारे बलू खोदके | सियरा 
देखइत रहल हउ । गमे ग्मे नदी के पानी सुसल गेल । पानी दूर घल गेल। 
घड़ियाल रहल पानी में । सियरवा रोज उनके एयो श्रंडा सा जाय। घड़ियलवा 
देखइत रहे । सुखल में गते गते अबे । तबले पियरथा भाग जाय। श्रइसे फरते 
फरते श्रोकर सत्र श्रंडा प्रा गेल । 

बरसात फेर श्रा गेल । नदी भर गेल । घड़ियाल सोचलस--ई त॑ हमार 
कुलि अंडा खा गेल । श्रत एके मारे के चाही । ऊ पता लगावे लागल हि ई 
फहाँ पानी पिए ले । नदी के किनारे एगो पीपड़ के गाछ रहइ । छियरवा झुपे चाप 
उनके श्रने शी एकता में पानी प्िए ! घड़ियाल के पता लग गेल। श्रोह्टी जगो ऊ 
पानी में घुड़कल रहल पहिले ही से । पीपड़ के सोड़ के उप्पर चढ़के सियार जश्से 
पानी पिए लागल इ तइसझी घड़ियलयों दुन्नोद्वाथ से श्रोकर 5न्नो शआागेलफा 
ग्रोड़ पकफडलख । सियरवा कहलस ; 


जा हो दोस, तोहा घरे चाद्दी गोड़, 
थे लेहला बट फे सोड्‌ 


१३ श्र [खंढ 4 : अध्याय 


घड़ियलवा के बुकायल कि सोचे पीपड़ के सोड़ घरा गेल। गोड़ छाड़के 
सोड़ मै लेलस । श्रत्र ले सियरवा भाग के सुखला में चल गेल, ओो कहइह : 


जा हो दोस वोहरा धरे के चाही गोड़, घै लेल लोड ! 
(ख) बुकरल्ली? ( पहेली ) 


१--चाक डोले चकमत डोले | खारा पीपल कबह न डोले | 
ई की भले, 'ईंडा इनार! 
२--तनी वड़ के खरहा, ठुन्मुन नाव । 
ओपर तादे पचीस मन चान । 
चिट्ठी 
३-मगोड़ तर बरहक्व बाप रे बाप! 
आग 
४--तनी बड़के दुइया, पटक देली दुइया। 
फूड ने फाटे वाह बाह रे छुदया। 
मठर 
४--इलली देखल दिल्‍ली देखल देखल सहर कलकत्ता । 
पक सहर में ऐेसन देखल, फूल के ऊपर पत्ता। 
गुस्मा फूल 
६--चार चिरद॒या चार रंग | चारो बेद्रंग । 
पिजर में रख देला। चारो एक्के रंग | 
पान 
७४--एफक चिरइया तट । ओकर पाख दुन्नों पट। 
ओकर खतरा ओदार ) तेकर मास मजेदार | 
ञ्ख 
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पंच 

१, लोकगाथा 'पवाड़ा! 

मैथिली के लोकसाहित्य में वे सभी पवाडे प्रचलित हैं जो भगही और 
मोजपुरी में मिलते हैं, जैसे १. कुअर विजयी, २. मैझा वंजरवा, ३. लोरिकाइम, 
४, राजा ढोलन, ५. बिहुला, ६, थ्राह्दा । फ़िंतु मैथिली भापाकछेत में उन पर 
मैथिली माषा का प्रमाव पड़ा है। भाषाशात्न की दृष्टि से उनका महत्य भी है। 
इनके नमूने दूसरी भाषाओं में दिए जानेवाले हैं | श्रतः उनको यहाँ नहीं दिया 
जायगा | 


३. कऋूमर 
मूमर शंगार रस प्रधान गीत है। भोजपुरी तथा अ्रन्य भाषाओं में भी इस 
गीत का प्रचलन है। इसका एफ उदाहरण यहाँ दिया जाता है। 
धनि-भोर भेइल हे पिया भिनसरवा भेइल हे | 
उठ न सेजरिया से कोइलिया योलड़ हे ॥ 
पिय(--कोइलिया बोलइ हे धनी, कोइलिया वोलइ हे । 
देह न मुरेठवा, हम कलकतवा जइयो हे ॥ 
धरनि--कलकतवा जइवा है पिया, कलकतवा जदइवा हे। 
हम तड बाबा के वोलाके नइहरवे जदयों हे ॥ 
पिया--नइहस्थे जइबा है घनी, नरह्खे । 
जेतना लागल वा रुपैया, ओतना घैके जइहउ है ॥ 
धनि--रुपैया देवा हे पिया, रुपैया । 
जैसन वावा घर से लैला, ओइसन यनइए दोहउ दे ॥ 
पिया--वनइए देवो हे धनी, वनइप्ट । 
मोतीचूए फे लड॒अवा, सिश्रइण देवा है । 


घनि--न वनइवा हो पिया, तू न चनइवा है। 
अपना मनवा के वतिया भने रखिया हे ॥ 


तृतीय अध्याय 
लोकगीत 

१, श्रमगीत 

(क ) चाँचर--“चॉचर! शब्द फा अ्र्थ है परती छोड़ीं हुई जमीन | पावस 
ऋतु में खेत रोपते हुए. कमकर ( श्रमिक ) दो दलो में बैंटकर 'चाँचर' गाते हैं) यह 
प्रशनो्तर के रूप में गाई जाती है। एक दल समिलित अथवा अधेमिश्रित खबर में 
प्रश्न करता है | दूसरा उसका समीचीन उच्र देता है। ऊपर से वर्षा द्वोती रहती 
है और नीचे घुदने भर जल में फमर भुकाए, कपक जमीन फो धान से आबाद फरते 


जाते हैँ। गाने फा सिलसिला बीच बीच मे इस जोश सरोश के साथ चल्लता 
है कि आफाश का पर्दा फटने लगता है। 


१--कौन भासे हरिआ्रर हूँढ पकर। 
कौन मासे हरिआर घनु गाय। 
कौन सासे हरिश्चवर पातर तिस्या। 
कौन माले गौन फेने जाय। 
चइत मभासे हरिआर दूँठ पकरा। 
भादों मासे हरिझ्र घेतु गाय । 
अगहन मासे हरिश्रर पातर तिरिया ) 
फागुन मासे गौन केने जाय। 


२- कौन फूल फुलाइ छृड़् कोठरिया 
कौन फूल फुलाइ छुइ अकाल | 
कौन फूल फुलाइ छुइ सपुंदर में । 
कौन फूल फुलाइ छइ नेपाल । 
पान फूल फुलाइ छुइ कोठरिया | 
कसइलि फूल फुलाइ छश अकाल | 
चूना फूल फुलाइ छइ समुदर में । 
कथ फूत फुलाइ छद नेपाल । 
२. ऋतु गीत 
(कफ ) भलार ( साथव )--िरहुवि! और श्न्य अनेक गीत शैलियों के 
रहते हुए भी 'मलार'! के प्निना मियितरा के लोफ्संगीव की दुनिया उजाड़ यी। 
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मलार! पावत ऋत में श्री पुरुष दोनों गाते हैं। लेकिन, दोनों के गाने के 
ढंग अलग अ्रलय हैं | औरतें इन्हें गाने के वक्त किसी साजबान की मदद नहीं 
लेतीं। हिंडोले पर बैठकर वे संमिलित स्बरों में गाती हैं। पुरुष साजब्राण फी 
मदद से गाते हैं, और जत्र वे पंचम में पूरी श्रावाज के साथ राग शलापते हैं तब 
कभी फभी तबले और सृदंग ( थाप की चोट से ) कड़ककर ट्रक ट्रक हो जाते हैं । 
इस प्राजल गीतशैली के कुछ नमूने देखिए : 
१--ऋषरि कारि बदरा उम्रड़ि गयत मास । 
लहरि वहे पुरबइया। 
मत;वद्रा बूँद बूँद भदरह। 
घराए पलँग पर मिंजतः 
कुसुम रँग सड़्या | 
रे बदरा मति वरसु एहि देसवा | 
रे बद्रा चरिसु ललन जी के देसवा । 
बदरा हुनके भिजाव सिर टोपिया रे बदरा । 
एक त बैरिन भेल सासु रे ननदिया। 
दोसर चैरिन तुदुँ मेले रे चदरा। 
भति वरसु .एदि देसवा | 
बदरा, कहमे सुखण्वो में द्ञालि चुनरिया । 
कहमे सुखणवो नागिन फेसिया रे बदरा । 
मति बरसु एहि देसवा । 
२--कहु ने सिया जी क बतिया है लछमन। 
भवम छोड़अलों चनहिं पठशलों, 
विरह दगध भेल छतिया! 
सगरि राति हम वइसि गमशर्लों | 
सींद गेल हुनि अँखिया। 
भाय छथि भवन भाउज छथि घन वन | 
फेहन कठिन भेल छुतिया हे लद्धमन। 

(सर ) फाग--संगीतमय स्पोहारो में होली का त्योहार भी महत्वपूर्ण दे । 
दोली से तीन चार सप्ताह पूर्व ही संगीत फी वेगवर्ती धारा प्रवाहित होने लगती द्दै। 
चारो और उत्साइ श्रौर चहलपदल होती है। बन उपयन सिल उठते हैं । नतों मे 
बिजली सी दौड़ जाती है! ठोले मदहले, बन घाग, खेत सलिहान सभी जगह लोग 
खह्टवद्दा उठते हैं ] युवतियों की श्राँसें श्रानंद में नाच उठती हैं। फूल चिय्सते 
है। भौरे गुंजार फरते ६, और मधु व्यू चूकर बरत पढ़ता है! होलिकादएन के 
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दिन याँव के सभी जेणी के लोग मजहदी घरौंदो को लॉधकर इकदठे होते हैं और 
दोले महल्ले तथा गली कूचे के कूडे करकद बटोर्कर 'होलिफादइन! के लिये एफ 
निर्धारित स्थान पर संचित परते हैं। घास फूठ, खेतों के भाड़ भंखाड़ और 
लफड़ी के सूखे ठुकड़ी के ढेर लगा देते हैँ। होली के दिन उनमें आग लगा दी 
जाती है| संच्या श्रायमन के कुछुंमी रंग के पर्दे सी खाल लाल लपदे चुण 
भर में रात के कलेजे को चौरती हुईं दूर दूर तक फैल जाती हैं, और आनंद की 
मौजों से जनता फा हृदयसरोवर लहर उठता है। उस समय गॉव भर के गयेयों 
की संगीत महफिलें जमती हैं | वे ढोल, डफ, झाल तथा मदंग के खबर में स्वर 
मिलाकर एक विशेष गतिमय सुर में गाते चलते हैं ; 
१--सथिया के गूँज़ ठुटि गैल रे देवसा। 
मोर नइदरा में अनारी सोनरवा। 
रात अन्हारी पिया डर लागे। 
पिया परदेश कडुफे मोरा छतिया । 


२--ज्रज के घसइया कन्हैया गोआला। 
रंग. भरि. मारथ पिचकारी । 
एड पार मोहन लहँगा लुदे सखि। 
ओइ पार लूटथि सारी। 
मेभघार कान्हा जोबन लूडधि। 
रँग भरि. मारलय पिचका्से। 
प्नज फे बसइया कम्हैया गोआला। 


८-चले फे चणिया चल गेलि कुवटिया, 
से गड़ गैल न । 
लर्वेंगिया फो फॉट से गड़ गेल न। 
केदि मोर फैटया भिकालथित ननदोसिया, 
से कोंहे मोरा न। 
से हरतड़ दरदिया, 
से केंहि मोरा म। 
देवर मोर दवा निकालतइ सगदोसिया, 
से पिया मोरा न । 
से हरतइ द्रदिया से पिया मोरा न । 


( गे) तिरहुलि--भूमर! और 'धोदर! को यदि हम आम-साहित्य-निर्भा- 
रिणी का मधुर पल-कल-नाद पे तो मिथिला के (तिरहुति! नामक गीत को फागुन 
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का श्रमिसार कहना पडेया ! स्पाभाविकता, सरलता, पग्रेमपरता का सामंजस्य श्र 
उच्च भावों का सष्टीकरए--ये तिरहुत्त” की विशेषताएँ हूँ : 


पिया अति वालर मैं तस्णी । 

कौन तप चुकलहूँ मेलहुँ जनी । 

पिय लेल गोदी कय चललि बजार ) 
हटिआ क लोग पुछय के ई तोहार । 
देशर ने मोय ने छोटा भाय ! 

पूर्व लिखल छल स्वामी हमार । 

कि वाट रे वटोहिया त्तोहि मोर भाय । 
हमरो समाघ भद्या दिह पहुँचाय। 
कहिहह बा के किनय धेनु गाय । 
दुधवा पिश्राय पोसता लड़का जमाय | 


(घ) चैतावर--“चैताबर” गीतरीली फी रसीली स्वरलइरी श्रोताश्रो के 
मन फो पहरे तक डिगने नहीं देती । चैत के महीने में ये एफ फंठ से दूसरे फंठ में 
रूई छे रोएँबाले सेमल-पुंख-पत्र फी भाँति दल के दल्ल उड़ते पिरते हैं। बसंत 
ऋत फी मस्ती और रंगीन भावनाओं का अ्नोपा हौंदय इस गीतरौली फी 
अमभिन्यक्ति में ताने बामे फा फाम फरते हैं * 


१--चैत चीति जयतइ ही रामा । 
तब पिया की करे अयतई | 
अमुझ्ना मोजर गेल, 
करि गेल डिकोरवा । 
झारे पाते भेल सतवलयचा हो रामा । 
चैत बीति ज़यतइ हो रामा ।० 
३--नइ भेजे पतिया ) 
श्रयल चेत उतपतिया हैं यामा, 
नई भेजे पतिया । 
विरही कोयलिया सम्दे सुनावे । 
कल न पड़य अब रतिया हे रामा । गइ मेजें० । 
चेली चमेली फूलेंबगिया में । 
जोयना फुलल मोर अंगिया, दे रामा | नइ मेजे० । 
( क ) साँक--जत्र गौएँ श्रयते थान पर लौट आती हैं, नि.शन्द नदी के 
सूर्य पा फिनारे प्रकाश धीरे धीरे फम दोने लगता है; कुर्जो में फलियाँ श्रोसे मूँद लेती 
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हैं, संध्याकालीन रंगविरंगे तारे आसमान में हँउने लगते हैं और थकी माँदी संध्या 
आकर अपना आसन जमाती है, तब दिन मर के परिश्रम से क्लात कृषकगण अपनी 
चौपालो में बैठफर जिन मीठे मीठे गीतों को गाकर चिंतामुक्त होते है, उन्हीं का 
नाम है 'साँक 


सॉँम लेखाय गेल, फूल फुलाय गेल । 
मँवस लेल वसेरा मलिनिया लोढ़ि लिय | 
मालिनि लोढ़ि लोढ़ि भरि लेल दोना। 
एक ते मल्िनिया सुगमद मातलि। 

दोसरे भरल फूल दोना। 

फूलईि लोढ़ि लोढ़ि हाए जे गाँयल | 

लय पहिराओल दुलण्आ | 


(थे) बारहमासा--यावस ऋतु में जो श्रानंदोन्मत करनेवाले संगीत 
गाए. जाते हैं, वे 'बारइमासा?, छोमासा? श्रौर *चौमासा? के भाम से प्रतिद्ध हैं। 
आ्ारदसासा! में वर्ष भर का। 'छौमासा? में छः सदीगे का प्राकृतिक सौंदयबर्णन और 
ध्वौमासा! में आपाद सावन, भादों और श्राश्विन महीने फा प्रवृतिचिभण होता 
है। सावन शरौर भादो महीने में जे आसमान बादलों से श्राच्छुन्न दो जाता है, 
प्रेड़ों के ऊपर फोयल बूकने लगती है, मेठफ उमकियाँ भरता है, श्रौर रास्ता कीचड़ 
ऐ भर ज्ञाता है, तर खेतो में धान रोपते हुए मजबूर भर घर में ढिंडोला डाले हुए 
ग्रामीण देवियाँ श्रपनी रसीली तानों से सुधा वरसाने लगती हैं 


१--प्रथम मास अपाद़ है सखि, 
साजि चलल जलधार हे। 
पहि प्रीति कारन सेत बॉचल, 
लिया उदेख श्रीराम है ) 
सावन हे सखि सब्द सुहावन, 
रिम्रक्रिम वससल बूँद हे । 
सभरऊे वलमुआ रामा घर घर आयल + 
हमरो वलमु परदेस दे । 
भाद है सखि रइनि भयावन, 
दूजे अंधेरी रात हे। 
उनका ज॑ उनके रामा, 
बघिजुली ज चमरे, 
से देरिप जिय उराय है ! 


हिंदी साद््ित्य का बृहदत्‌ इतिहास कद 


आसिन हैं ससति आस लगाओल, 
आंखो न पुरल हमार हे | 

आसो जे पुर रामा कुवरी सउतिनिया, 
जिन कंत राखल लोभाय हे | 
कातिक दे सखिर पुन्य महीना, 
सख्त कर गंगा स्नान हे । 

खब कोई“पहिने पाठ पठंवर, 

हम धनि गुदरी पुरान हे । 

अगहन हे सखि हरित सुहावन, 
चारु दिशि उपजल धान है ) 

चकबा चकेइया रामा केलि करइञआ, 
सेइ देखि जिया हुलसाय हे । 

पूस है सखि ओस पड़ि गेल, 
भींजि गेल लामि लामि केश हे । 
जाड़ा छेंदे तन सुई सन छन छुन, 
थर थर काँपए करेज हे । 
माघ है सखि ऋतु वसंत आयल+ 
गेलो जाड़ा के दिन है । 

पिया ज॑ रहितथि कोरवा लगइतथि, 
( तब 2 कटइत जाड़ा हमार हे! 
फागुन हे सखि सब रेंग वनायल, 
खेलत पिय के संग हे! 
ताहि देखि मोरा जियय ज तरसय, 
काहि पर डार हम रंग हे । 

चैत है सतत सभ वन फूले, 

फुलचा ज फुलए गुलाब है। 

सखि सभ फूले रामा पिया क सँग में, 
हमरो फूल मलीन हे । 

चबइसाख है ससिति पिया नहिं आयल, 
विरह कुददकत गात है । 

दिन ज कठए रामा रोवत रोवत, 
कुहुकत वितए सारि रात है । 

जेठ है ससति आय वलमुशझा, 

पूरल मन फेर आस हे । 


4३ लोहगीत [खंढ 4 ; भरध्याय ३ 


सारि दिन सखि मंगल मावति, 
रण गवाय पिया साथ हे) 


३. त्योहए गीत 


(क ) मधुभावणी ( तीज 2)-मिपिला के अन्य त्योहारों की तरह 
पधुभावणी' नवविवाहिता स्त्रियों फा एक ब्योहार है। मिथिला में ही यह स्योहार 
मनाया जाता है। वह श्रावण शुक्ल ठृतीया फो मनाया जाता है। यथ्पि यह 
स्योह्दार सावन के ही समान सरस है, पिर भी इसमें एक भयंकर विधि इसलिये की 
ज्ञाती है कि विवाहिता ज्री दीर्घकाल तक सधवा बनी रहे । नवविवादिता पूजाविधि 
के साथ'एफ जलती बची से दागी जाती है। यदि फोडे सत्र अच्छे श्राए, तो 
ज्षियाँ उन्हें उघवापन फा चिह्न समझती हैं; 


१--४ पर्वत ऊपर सुग्गा भडराय गेल । 
किनि दिय आहदे चाव( लाल रंग फेचुआ । 
चेसाहि दिय आहे माय मोर चित्रसारी 
“पनेर्घन घर गे बेटी तोहरों जनम भेल । 
निर्धन घर गे बेटी तोहरो विवाह भेल । 
कतय पैय5 गे येटी लाल रंग फेचुआ | 
कतय पैष5 गे बेटी हम चित्रसारी [7 
से हो सुनि अमुऊ बर चलला देसाहे | 
ओवहि सें वेसाहि लेला लाल रंग केचुआ ! 
ओतहि से बेसाहि लेला ओहो चित्रसारी । 
पहिरि ओहिरि कन्या ठाढ़ि भेलि ऑगन हे | 
देखिय देखिय दावा लाल रंग केचुआ । 
देखिय देखिय माय एहो चिए्सारी । 
२-कदलिक दल सन थर थर कॉपए | 
भधुधावणी विधि आजए। 
सकल ज्टंगार सम्हारि खज़निे सय । 
मधुमय सफल समाजे। 
कमलनयन पर पानक पद दय।! 
नागर उसने है भापए | 
यध करि हृाथ कमल कर चाती। 


१ शचुकी, धोलो | 


हिंदी साहि!्य का ब्रद्दद्‌ इतिद्वास ३० 


देखि सगर तन फॉपए ! 

आजु सुहागिनि सह मिलि बइसल ) 
मुख किय पड़ल उदासे । 

कुमर नयन से नीर वहावइ। 

गाएन गावतु गीते । 

बड़ अजगुत थिक मधुभ्रावणी चिधि। 
परम कठिन एहो रीते। 


(ख 2 छुठ गीत--छठ, बिस्ते फोई फोई सूयप्ठी बत मी कहते हैं, कार्तिक 
महीने के शुक्ध पक्ष फी पष्ठी तिथि को होती है | यह अत मिथिला में स्री पुरुष दोनो 
फरते हैं। कहीं कहीं चैत महीने के शुद्ध प्ठ फी पड़ी तिथि फो भी यह त्योद्वर 
मनाया जाता है। वती दिन के चौथे पहर नदी, सरोवर या श्रपने घर में दी 
स्नान फरते हैं। संध्या को भक्तिपूर्वक एफाग्रचिस से सूर्य भगवान्‌ फो नीबू, केला, 
नारंगी श्र मिशन्न श्रादि मोज्य पदार्यों फा श्रर्ष्य देते हैं। प्रातः सयोदय होने 
पर पुनः अ्रष्य देकर श्रपने सामथ्य के अनुसार ब्राह्मण फो दर्िणा देते है 


१--“बेरि बरि वरजह दीनानाथ हे। 
बबा है तिरिया जनम जनि देहु | 
तिरिया जनम जव देहु हे दीनानाथ । 
बबा हे सुरति वहुत जनि बेहु। 
पुरुख अमरुख जब देहु दीनानाथ हे। 
वा है कोखिया विहुन जनि देहु | 
कोछिया विहुन जय देहु दीनानाथ हे। 
यबा है खठतिन सउत जनि देहु। 
सउतिन सउत जब देल दीनावाथ है| 
बबा है फकवबन अपराध हम कयरलों 
“बड़ अपराध तुदुँ कएले अवला गे। 
अवला सास निपन पर देल 7 
“कौन अ्रपराध हम फइली दीनानाथ हे) 
वबया फोखिया विहुन जब देल ॥7 
“बड़ अपर तुद्ुँ कपते अवलागे। 
अवला ननदी पर हुतका चलश्नोले।” 
४ कश्नोन अपराध दम फणली दीनानाथ दे । 
चया दे पुरुख अमस्ख जब देल।? 


श्र कौकगीत [छंढ १7 अध्याय ३] 


“बड़ अपराध तुहँ कएले अबला गे 

दूध ही कठिश्वे पएए घोपलदइ ।7 

५कश्रोत् अपराध हम कयलि दीनानाथ है । 

बवा है सुरति बहुत्त जब देलद ॥”? 

“बड़ अपराध त्तोहुँ कपले अबला गे । 

अबला डगरा क वह॒गन तोड़ि छण्ले।? 
२-काँयहिं वास फेर गहचर है। 

इँगुरे ढेडरल चारो कोम। 

भले रे रँग कोहवर है| 

ताहि में जे सुतलन दीनानाथ ! 

पिठि लागल छठि देह है । 

उठावण +गेलथिन कोन बहिनो। 

आधे उठु मइया भेल भिनुसार। 

अरणग फोर बेर भेल । 

अइसन ननदि दुचारन। 

ऋतहुँ न देखल दे । 

आद्े आधे रात बोलु भिन्लसार । 

अरग केर बेर भेल | 

उठाबए गेलथिन अमा मोरा | 

आए उद्ु बबुआ सेल भिनुसार। 

अरग केर बेर भ्रेल्। भले रे०। 

पएहन अमा दु आर न। 

अमा आधे रात चोले भिनुसार। 

शअ्रण्ण फेर येर भेल । भले २० । 


(गण) स्पाम चकेवा--प्रतिद्ध छठ त्वोद्दार की समाप्ति के बाद कार्तिक 
महीने के शुद्ध पक्ष में 'श्याम चकेवा? के गीत गाए जाते हूँ। 'श्याम चकेवा! बालक 
बालिफाशो का खेल है। मिथिला के कुछ खास खास गाँवो और नगरो में ही यह 
खेल खेला जाता है ) यद्व मिथिला की विशेषता है। एक ही जिले के इुछ गाँवों में 
तो यह सेल प्रचलित है, और कुछ गाँवो में इधका लोग नाम तक नहीं जानते 

९--जइसक नदिया सेमार, तश्सन भदया असवार! 
जइसन फेर्वा क थंस, तहसन भदरया कर जाँघ। 
जइसन धोदिया कफ पाट, तइसन भइया के पीठ | 
जइसन रेसम क रेस, तइसन भइयाक केस । 


हिंद साहित्य का दृददत्‌ इतिहास श्र 


जइसन आम क फॉक, तइसन भशया क शाँख। 
जइसन चन्‍्ना विरीछु, तइसन भइया हाथ क लाडी | 
जइसन जरल जराठी, तइसन चुँगला हाथ क लाटी। 


२-सामा खेले गेलों में इंदुशेखए भइया केर टोल । 
चंद्रहार हेराइ गेल हें भदया डलवा लय गेल चोर | 
चोरवा क नाम गे बहिनी बताए देहु हे मोर। 
चोरवा से चोरवा हो भया अनजानु रइया बरजोर | 
गाढे बान्द दन्हिया हो भइया रेसम केर हे डोर । 
जूता चढ़ि मारिह हे भदया करेजवा सालए मोर | 


४. संस्कार गीत-- 


( के) सोहर ( जन्म )--पुत्र॒जन्म के अल्ञावा उपनयन और विवाह 
संस्कार के उत्तव पर भी 'सोहर! ग्राए जाते हैं। यद्यपि इसके सिद्धइस्त 
रचयिताओओं ने पिंगल और व्याकरण के नियमों की जगह जगह श्रवदेलना की है, 
फिर भी इसकी टेक रागात्मिका दूत्ति से प्रभावान्वित है। 'सोहर! के रचनाकौशल में 
अधिकतया ग्रामीण स्त्रियों का हाथ है। इसलिये इसफी रचनापद्धति स्नीसुलभ 
फोमलता से संपन्न है श्रौर इसका संवादी स्वर सौंदर्यमयी व्यंजना से श्रन॒ुप्राणित | 
कभी कभी चाँद फी ठंढी रोशनी में बैठकर जत्र स्लियाँ अपने रसीले स्वरो से 'सोहर! 
गाती हैं, तो एमा बँध जाता है: 


१--झआरे झआरे प्रेम चिड्‌इया भरोखा चढ़ि वोलले रे । 

ललना,पिया मोरा गेल विदेस विदेसे गर छाओ्ोल रे । 

सासु मोर निसि दिन सारण मनद गरिआबए रे। 

ललना गोतिनि कएल तसमेन धमिनिया गरछाओल रे । 

एक हाथे लेलि घइलिया दोसरे हाथ गेरुल रे । 

ललना विरहल पनिया के गेलों ऊपरे काग बोलल रे । 
“किए भोस कगया रे ववा अयता किए मोण भइया शअयता रे। 
कगयवा फओने समुनमा लए अएले त चोलिया घर सोहावन रे ।7! 
“नये तोर रानी हे ववा अयता नये तोरा भइया अयवता हे। 
ललना होरिला सगुनमा लए अइली त वोलिया वर सोहायन दे ।” 
“जुँओ मोरा कगवा रे बवा अयता जँझो मोर भइया अयता रे । 
कगवा तोहरो फाठव दुचु लोलत चोलिया बर सोहावन रे। 
जँँओ मोर कगवा रे पिचझा अयताह दहोरिला जनम लेत रे। 
कगया सोन में मद॒एयो दुनु लोल त वोलिया बर सोह्ावन रे ।!! 


श्झ लोकगीत [ बंढ ३ ; अध्याय ३ ] 


चघनिया जे भरलों में मंगावदह आओरो गंगावह रे! 

ललना चाणे दिसा नज़रि खिरओल नयन लोय ढर ढर रे । 

विप्र सहपे पिया अयलन आगुए भण ठाढ़ि भेल् रे । 

“ललना कओने कशने दुख तिरिया कओने दुख रोदन हें ।” 

“सासु मोर विप्र हे मारण ननद गरियावय हे | 

विप्र गोतिनि कएल तरमेन वमिनिया गरछाओल हे।” 

“जुपे रहु चुपे रहु तिरिया जनिश्न करू रोदन हे। 

तिरिया आजुए आओत घरवइ्या बक्किनिया पाप छ,ठत हें ।” 

(ख ) जलेऊ--इस अवसर पर गाए जानेवाले गीतो की लय, ध्वनि, टेक 

श्रौर ढब छुत्र अन्य गीतो की थ्रपेक्षा मित्र होती है। छुंद, मापा, उपमा, उपमेय 
साधारण, सहज सादगी से श्रोतप्रोत होते हैं ; 


१--समुझआ बइसलि शिकों कौन वावा, “सुनु बावा वचन हमार हे । 
हमसे के दिउ वाया जनेडआ, हमें हफ्य ब्राह्मण हैं|? 
“कौता क आरे बरुआ गंगा नहयवह, कोना फरब नेमाचार हे | 
कोना के बस्ञा गायत्री सुनयवह, बेंश के हयत उधार हैं [?” 
“नित उठि आहे वा गंगा महायव, नित्त करव नेमाचार है। 
खौँमः दुपहरिया बाबा गायत्री खुनायव, वंश के हयत उधार हें ।”? 
२--कथिश्रहिं मरवा छुवाओल, कथिए मिनन लामु हे 
कथिश्रहि खम्म गराउ, त क्थिए कल्स घरू हे । 
दसवहि मस्वा छुवाओल, मोतिएण मितन लागु है । 
केर केर थंभ धराश्ोल, तामे क कलस धरू हे । 
फेंदि जूँ मोदा चढ़ि चइसल, कोहि मंगल मावथु हे । 
ककराहिं हयत जनेउआ, त देव लोग हरसित हें । 
भोदा चढ़ि वाशिड बइसल, कफोशिला मंगल गावथु हे । 
आएे राम जी के छटन जनेदआ, त देव कोग हरासित छे ६ 


(ग) विवाह गीत--लोकझंगीत के श्रायोजनों के लिये विवाहोत्टव 
सर्वोत्तम अवसर है। मिगिला का विवाहोत्सव बढ़ा ही मनोर॑गफ होता है | विवाह में 
पररच्ा, जिसे कई कहीं उगाई भी फहते हैं, से लेबर चढु॒र्थी कर्म--कंकरण छूटने--के 
दिन तफ अतेक विधि-व्यवद्ार द्वोते हूँ | विवादइसंस्कार के धथफ इथफ्‌ कर्मों में एथफ्‌ 
श्थफ्‌ शैली के गीत प्रचलित हैं। विवाइर्संगीत की इन विवध शैलियों में कुछ ऐसे 
गीद हैं. जो वर्णुनत्मक हैं, जिनमें फेवल दस्यपूर्ण घटनात्मफ वर्शन हैं। कुछ 
ऐसे गीत मी दूँ जिनमें विरदपूर्य यंत्रणा के ,श्रॉस ओस की ननहों दूँदों क्री तरह 
मोठियों के गोल गोल दाने के रूप में बिखर गए हैं, भौर कुछ ऐसे है जो प्रेम, 


हिंदी साहित्य का बृइदत्‌ इतिहास हर 


करुणा, वैराग्य ग्रादि मनोविकारों के अनेक रंगों से रंक्षित हैं, भ्रौर विश्व के मैराश्य- 
पूर्ण बाताबरण से सतत श्रात्माओं फा मनोर॑जन करते हैं। 

विवाह संस्कार की ऋछ आने पर पहले फिसी शुम मुहूर्त में कन्या के हित- 
कुट्ठंबी, उसके पिता, भाई या उसकी ओर से नाई श्रौर प्राप्मण जाफर वियाह की 
बात पकी करते हैं । वर ठीक कर खुकने पर हाथ में केसर, हलदी, दही श्रौर श्रक्वत 
लेकर बर के ललाठ पर तिलक लगाते हैं| 

वर को तिलक चढाने के वाद मंडपनिर्माण श्ौर स्तंभारोपण की वारी श्राती 
है। संडपनिर्भाण श्रौर स्वंभारोपण दिंदू विश्वा्ों के प्रतीक हें । ये मंडप बहुत ताफ 
सुथरे होते हैं। इनके स्तंमों पर सुंदर कलापूर्ण काम फ़िया जाता है, मंडप फी भूमि 
प्राय; दालवाँ शेती है, श्रोर श्रासपास की भूमि से एक श्राघ दाथ ऊँची । विवाह 
के पहले ही दिन मंडप-बनकर तैयार हो जाता दै। मंडप बनाने की विधि यह है फि 
उसकी लंबाई और चौढ़ाई बाबर रखी जाती है। यंडपनिर्माण में पूर्व दिशा का 
भी पूरा विचार किया जाता है, ईशान, श्रग्नि श्रादि फोणों में मंडप बनाना दानिफर 
माना जाता है। मंदप में चार दरवाजे होते हैं। दरकाज़े मंढप की चारो दिशाश्रों 
डच?, दक्षिण, पूर्व और पश्मिम फी श्रोर बनाए जाते हैं | प्रत्येफ दरवाजे के श्रागे 
एफ एक तोरण दोता है नो शमी, जामुन या खैर फी लकड़ी फा होता है। लेफिन 
ज्ञो समर्थ हैं, वे उत्तर का तोरय बरगद फा, दक्षिण फ़ा गूलर का, पश्चिम फ्रा पाफड़ 
फा औ्रौर पूरब फा पीपल फा बनवाते हैं | तोरण के दोभो पाश्व॑ खूबदरत बेल बूटों 
आर सुमंधित फूल पत्तियों से सबाए जाते हैं 


(१० सामान्य- 
१--पिपरक पात झलामलि हे, 

चहि गेल तितल यतास। 
ताहि तर कोन बाबा पलेँगा ओद्धाओल, 
बाबा के आयल सुख नींद हे ! 
चलइत चलइत अइशलि येटी फोन बेटी, 
खटिशआ के-पउशआ घयले ठाढ़ि हे । 
“ज्ञाहि घर आहे वावा धिया है कुमारि, 
से द्वो कोना सुतथि निश्चित हे !!? 
अतना बचनिया जब सुनलन्हि फोन थाया, 
घोड चढ़ि मेला असवार हे । 
चलि भेल मगद्द मुगेर हैं। 
6“पुरुव खोजल बेटी पद्धिम खोजल। 
खोजल में मगद्द मु'गेर दे। 


+ शेण लोकगीत [ फंड ३: अध्याय ३ ] 


तोहरा जुझुति बेटि वर नहिं मेल ) 
खोजि अपले तपसि भिखार हे 7 
“तिर्धन तपलिया हमें न विज्वाहव, 
भरि जणवां जहर चबाय हें ।”? 


२--मौर पछुअ्ररवा लँंग फेर गकछिया, 
लदँगा चुआए आधि रात हे। 
लबँगा में चुनि चुनि सेजिया डेसाओल। 
इईँशुर ढेडस्ल चा८ कोन_ हे । 
ताहि सेजिया सुतलन्हि दुलहा फओऔन दुलहा, 
संगे भदुअ्वक घिआ हैं। 
“आसुर सुतु आखुर चइसु कन्या सुदवे, 
घाम से चादर होय मइल हे।” 
अतन/ बचनिया जब सुनलन्हि कन्या सुहये, 
रुसलि नइहरवा फे जाथि हे। 
एक कौस ग्रेलि दोलर कोस गेलि, 
तेसर कोस नदि चुदकाल हे। 
#आ रे आ रे फेवट मलहवा रे भद्या । 
जहठदी से नइया लय /आउ हे।”? 
/शज़ु क रतिया सुनरि अतहि गँवाऊ, 
बिहने उत्तारब पार हे ॥? 
“आ रे आ रे फेवट मलहवा रे भदया, 
अह फ योलि मोहि ने सोहाय हे । 
सेजयहि चरेंडल कुँआझर कन्हैआए, 
जदसें सुरजय क जोत हें । 
पक लेबब आवय आजन वाजन, 
दोसर आवय सोजन लोग हे । 


तेसर लावन आवय दुलहा सँँ कौम बुलहा, 
सोहिं मनावन होय हे।”? 


(२) सम्मरि ( स्वयंचर )--सम्मरि' शैली के गीती फा संबंध स्वयंवर 
से होने के फारण इनमें तत्कालीन दिवाइ प्रथा फा ही चित्र मिलता है : 
है ३ 


हिंदी साहिस्य बन दृद्त्‌ इतिद्वाय शा 


१--नगर अयोध्या राज उचित थिफ्रो, 
जहँ बसु दशरथ नंद यो ! 
राम क जोरी चसथि जनकपुर, 
छुपन कोटि देल दान यो। 
गया नौतव* गदाधर नौतव, 
काशी मौतव विस्घनाथ यो । 
मितु' भुवन एक दानी लौतव, 
चासुकि नाग पताद्ध यो । 
राजपाट पर राम जी वइसल*, 
अठकि चलु वरिश्ात यो | 
आठारह छुहनि' चाजन बाजें, 
सवा ताखहिं ढोल यो | 
जयखर्ना सुनता' कततेक चुभओओता, 
घरू ध्यान धन लोक यो । 
पह्ििल दान कयल तिल कुस ले, 
दोसर दान गोदान यो । 
तेसर दान कयल शाल दोशाला, 
चारिम दान कन्यादान यो | 
ऊखर आनल मूखर दे दै, 
केहन ढक ढक ताल यो । 
आम क पहठलव कंगन पान्हल, 
श्ह्मा बेद पढ़ावि यो । 
भेल विवाह चलल राम कोवर*, 
सीता ले अँगुरि धरावि यो । 


(३ ) जोग--जलियो में ही इसका चलन है । इसकी विशेषता यह है कि 
यह वेर्टी के विवाह के अवसर पर गाया जाता है; 


इमरा क जूझ तेजव गुव हॉरझूव । 
जोंग देव समधान ग्धिन कय रासव । 


१ है। २ रहते है, राज्य करते है। 3 न्योगृंगा। ४ईठ) ४ भद्दियी | ६ जिस समय 
७ मुनेगे। <कोइन्र। 


२७ लोकगीत [छुड़ $ - अध्याय है ) 


एको पलक जेंओ तेजब गुन हॉकब। 
“पहन जोंग मोर तेज सेज नहि छाडव । 
आएरखसि काजर पारव निसि डास्व। 

ताहि लय ऑजवब ऑखि जोग परचारव | 
सयसनहि सयत रिफ्रायव प्रेम सगायव। 
करव मोर शरहार हृदय ब्रिय राखब। 
भनहिं विदापति गध्योत जोग लगाओल | 
दुलदा दुष्सहिनि समयात अधिन कय राखल | 


(४) समदापनि--विवाइ क बाद जन दुह्महिन डोली में बैठकर ससुराल 
जाने की तैयारी करती है, उस समय मिथिला में एक विशेष्ट शैली का ग्रीत गाया 
जाता है जो स्मदाउनि' के नाम से प्रतिद्ध है। विदा के उप्तय चुलहिन फी भाँ, 
बहन, भावज झ्रौर उसकी हसजोलियाँ सब उसके गले लिपटफर रोती हैं। उस 
समय उनके सवेदनाशील गीतों को सुनकर पायाणु से फठोर दृदयवालों की आँज़ा 
में भी खाबन भादा की कड़ी लग जाती है और वियोगवेदता से उनका हृदय भी 
फटने लगता है « 


१-जइती बडि है दूर, 
लगती बड्धि हे बेर | 
आअँगने शगने युलु हँसइल जमत्य, 
घित्ना है समोधु सासु मन चित लाय ) 
गेया के चेंघितों में खुदा हे लगाय। 
वलिया के सेल जदइ॒य भागल जमाय । 
जरती वड़ि हे दूर, 
लगती चड्डि हें बेंर। 
गया जें हुँकरय चुह्ाम केर बेर। 
बेडी के भाए हुँकरय रसोइया केर बेर ? 
वाट रे व्लोटिया कि ठुहि मोर भाय । 
एहि वादे देखलो ये घिआ्रा घी जमाय ।? 
जहइत्ती वढ़ि हें दूर, 
सगती चडि हेवचेर। 
“देखला मे देखला अलोकया वर ढाढू। 
घीआा हफकन कानु हेंसइय जमाय।] 
शिश्रवा फे कम्इत में गंगा वदि गेल। 
दमदा फे हँसइव में चादरि उंडि गेल |” 


हिंदी साहित्य का इृदद्‌ इतिदास र्घ 


२--गंगा उमड़े गेल जमुना उमड़े गेल, 
उम्रडुल घाँधा सेमार हें। 
एक नइ उमड़ल वावा कोन वावा, 
आयल घर्म क बेर है। 
“कह्दिति त आहे बेसे तमुआ तनइति, 
आओर रेसम क ओहार हे। 
कहिति त आहे बेटी सुरज अरोधितों, 
मोरे बदन न ममाय हे।”? 
“क्थि लागि वधा तमुझआ तमाएव, 
फकथि लागि रेशम ओहार हे | 
कथि लागि बाबा सुरज अरोधव, 
जयवों सुंदर वर पास हे। 
हम भदया मिलि एक फोस जनमल+ 
पिश्नलि सोरहिया क दूध हे । 
भश्या के लिखइन एहो चडपरिया, 
हमरो लिखल परदेस हे | 
ककरहि कानल में नत्र लोग कानय, 
कररहि' दहलल भुट्दें हे। 
कोन निरवुधिया क ऑॉगि टोपी मिजल, 
ककर हृदय कठोर हे |”? 
“बबा के कनले में नग्र तोग फानल, 
अमा क कनते दहलल भुई्दें हे। 
भशया निरवुधिया फे ऑगि टोपी सिंजल, 
भउजि फे हृदय कठोर हे। 
फेंहि जे कहय बेटी नित्य योलायब, 
फेहि ऋहय छो मास हे । 
फेंहि कहय एतही भय रहथि, 
केहि कहय दुर जाऊ हे। 
यवा फहयि नित्य बोलाएव, 
भइया फददथि छी मास हे। 
अमा कहयि एतदी भए रह, 
भडजि फदयि दुर जाउ है । 


श्द जोकगीठ [ जद १; भ्रध्याव ६ ] 
(४) बटगमनी-- 


(क ) मेला गीत--बटरामनी? का अर्थ दै--पथ पर गसन करनेवाली | 
यदि श्राप मिथिला के गॉंवों मे किसी प्रसिद्ध त्योहार या मेले के उत्सवो पर जायें, 
श्रौर देहात की ऊत्रड़ सत्बढ़ सैंकरी पग्डंडी पर आँखों में फाजल' आँजे, सिर 
पर लहराते हुए बालो की चोटी गूँये, द्वाथो में काँच की चूड़ियों पहने, घेरंदार साड़ी 
का आँचल कमर में सोले और एक सास नाजोअंदाज से गॉव की सुवतियों फो फये 
से कंधा मिलाकर अपने दर्द भरे लहजों में नशीले ,नगमे गाते हुए सुनें या 
चीरान दरिया के किनारे से अपने घरो फो लौटती हुई पनहारियों फो माथे पर गागर 
रखे हुए देखें, तो समझ लीजिए कि सावम की तरह रस बरसानेबाला बह गीत 
धबट्गमनी' है। 


१--जनमल लौंग दुपत भेल सजनि में, 
फर लुब्ध् जाय । 
सानी मरि सर लोदल सजनि गे, 
सेजहीं दय छिरिआय ) 
फुल फ गमक पहुँ जागल सजनि गे, 
छाड़ि चलल परदेस । 
बारह वरिस पर झायल सजनि गे, 
फकवा लय संदेस | 
ताहीं से लठ फकारल सजने गे, 
रचि रचि कयल लिगार। 


२--कततेक यतन भरमाझोल सजनि गे, 
दय दय सपथ हजार। 
सपथहूँ छल जो जलितहुँ समनि गे, 
नहि फरिवहुँ ऑफवार । 
आधि जगत मरि भावि न सजलि गे, 
क्यों जनु फरे प्रतीति । 
मुख सो अधिक चुकमावथि सजनि गे; 
पुरुष फ कपटी प्रीति ! 
वाजधि बहुत भाँति सो सजनि गे; 
चचन राखधि नहिं थीर | 
तमुक हिया मोर दूगधल सजनि गे, 
ज्यों तुण अ्नल सभीर ! 


हिंदी साहित्य का बृदत्‌ इतिद्ास है 


गुन अवगुन सम वुभलेन्हिसजनि गे. 
वुभलेन्दि पुरप क रीति । 

अंतहि यह निरघाओल सजनि गे, 
पुरुष क कपदी प्रीति 


(६) नचारी--“नचारा? के ग्राने का फाइ सास मौसिम श्रथ्वा फोई 
समय नहा | अत.पुर में सूनी सेज पर, बेटी के विवाह के श्रवसर पर; पावस ऋतु 
में खेतों की मेंड़ पर, सध्या और प्रात काल चौंपाल में बैठकर प्राय, हर समय 
“नचारी? गाते हूँ | भुक्सड़ और मिखभगे साधु समर्थ गहस्थों के द्वार पर इन्हें गा 
गायर भीख भागते हैं, और शिव की आ्रार्थना की ओट में अपनी झायिक दुरवस्था 
का नग्न चित खींचकर श्रोताआ में करुणा का माव जागत करते हैँ | इन गीतो में 
श्रमजीवी फिसान और मजदूरो फी दर्दभरी ग्रवाज भी सुनने को मिल जाती है। 


१-हें भोला बाबा केहन कयलों दीन । 
खेती पथारी भोता से हो लेल छीव। 
भाई सहोरर से हो भे गेटा सीन ! 
घर में न ससची वाहर न मिले रीन । 
गॉब के मालिक न पे दृइय नीन | 
एके गो लोदा छुलइ भाड़ भेलइ तीन । 
पनिया पिवदइत काता होइय छिनाछीन | 
एके गो येल बच गेल महाजन लेलक रीन । 
कर कुटुँंच सव भेलइ परमीन। 

(७) भूमए--भूमर! के दो भेद हं--( १) सदेशात्मक श्रीर (३२) 
मावात्मक | सदशात्मक 'भूमर! में भारे, काक, कोयल श्रोर पथिका के द्वारा प्रवासी 
साजन फो विरहिणी की शोर से सदेश भेजे गए ६ श्रोर भावात्मक 'फ्ूमर? में रसात्मक 
अनुभूति श्र श्रानद का साधारणीक्रण है। “भूमरा? को देसने से पता चलता है 
कि भावात्मक 'फूमरो? की सरया प्राय, नगणय दै श्रीर उनमें फ्टिनतासे दश 
प्रतिशत रचनाएँ उच्च षोडि वी हैं । 


१--“विया हे नइहर में भाई के विधाह, 
देखन हम जायव | 
सुन हे प्रान देसन दम जायब ।?! 
घनि हे धय देहु सिरवा पर हाथ, 
कततेक दिन रहच । 
सुन हे प्यारी फ्तेफ दिन रदय ! 


श्े ल्योकगौत [ खंड ३: अध्याव ३ ) 


“पिया है नय धरवद सिसवा पर हाथ, 
घरस विति जयतइ। 

सुर अहे प्रान वरस विति जयतइ ।” 
“ध्वनि हे कप्वह सोलहो सिंगार, 

के दी के देखलएव | 

सुन हैं प्यारी केही के देखलाएव 7? 
“पिया हे करवइ भे सोलहो सिंगार, 
सखी के देखलायव । 

सुन अहढे प्रान सखी के देखलायब [” 
अधनि हे अयतू में जाडा के रात, 
कही के सोदी सोएथ । 

सुन हे प्यारी फेह्दी के गोदी सेव । 
“भपिया हे अपतइ में जाडा के शत, 
अम्मा के गोदी सोप्व । 

सुन आहे प्यारे श्रमा के गोदी सोएव |”? 
“धनी है अणतद में फागुन के घहएए, 
फेहि से रंग खेलव । 

“पिया के अपतइ में फागुन के बहार, 
अउज़ि सँग खेलव । 

खुन अहे प्यारे भड॒जि सँग खेलाव ॥7' 
“धर्ति हें करवइ मैं दोसरो विवाह, 
तोही के न चोल्लाएव । 

सुन अहदे प्यारी तोही के न घोलाएवं ।” 
पिया हे नह॒हर में भाइ अयह' दकौल, 
तोही के चँचवाएव । 

पिया हे नइहर में भाद छूथ द्रोगा। 
तोही के पिडचाएव । 


(५८) ग्वालरि--“ग्यान्रि/ में गीत शैली मे सुपड़ रवनाकौशल के साथ 
शाथ ओऔर्ष्ण की वाशकीड़ा का सुरुचिपूर्ण चिएण मिलता है ; 


३--अमुना तीर वसथि दुंदायन, 
संगहि गेली नहाय ] 
फे पहनि कयलन्दि अन्याय, 
चंसी सैलन्दि चोराय ! 


हिंदी साद्ि्प का छदत्‌ इतिहास झ्र 


बाँख क पोर तकर एक वंसी, 
वंसी लैलन्हि चोराय । 
कतय गेलौं किय भेलों जसुदा, 
बंसी दिय ने छोड़ाय । 
हम नंद जानी हम नइ सुनली, 
चंसी गेलों हेराय 
पुछिओन्हि अपना हित प्रीति सँ, 
बंसी देथु छोड़ाय । 

२--आधि रतिया सेज त्यागल, 
छीक देल दघि राग री ) 
छीक गुनितहुँ धरहि रहितहुँ, 
देख हरलन्हि ज्ञान री । 
आगो पाद्दोँ वाकु ग्वालिनि, 
फेंहि दडड़ल आव री । 
दृडड़ूल आवधि-ढीठ कान्हा, 
हाथ सोभय:वाँसुरी | 
बाँह सोमइन्हि वाजूबंद, 
चरण मेंददी लाल ये । 

(६ ) जट जटिन--जद जटिन? एक आमीण पयबद्ध नाटक है जिसमें 
“जट जदिन! प्रधान पात्र पात्री हैं। आ्राश्विन और कार्तिक के महीने में सिली हुई 
चाँदनी फी रोशनी में मिथिला के श्रधिफाश गाँवों में यह अ्रभिनय किया जाता है। 
इसमें केवल लड़कियाँ श्रौर युवती ल्लियों ही भाग लेती हँ। हाँ, पुरष पान जद! 
का अ्रमितय करने के लिये एक लड़फा भी शरीक फर लिया जाता है। लड़के “जद! 
का झ्मिनय करते हैं, श्रौर लड़कियों 'जटिन! बनती हैं। 'जटठ? कुमुदिनी के फूल 
का श्वेत द्वार और सिर में श्वेत मुकुद पहनकर सुसन्नित होता है। “जटिन! भी फूल 
के गहने पहनकर भ्रलंइत होती है। दोनों पॉच पाँच या छः छः हाथ के काठले 
पर श्रामने सामने पडे होते हें । उनके श्रगल बगल ( जट जटिम दोनों पक्ष से ) 
प्रायः एक एफ दर्जन युवतियाँ पंत्तिबद्ध खड़ी द्ोवी हैं, और परस्लए प्रश्नोत्तर के 
रूप में गीत गाती हुई अभिनय करती हैं । 

“बट जटिन! फा फथानक सक्िप्त एफाकी नाटक फा सा है। इसमें वेवादिफ 
जीवन की युत्पियाँ, सुख दु,स की धूप छाँद, पुरुषों की पाशविफता, बर्बरता, यौयन 
फी विषम समस्याओं फी श्रंतध्यनि आदि जीवन फी श्रनेक श्रत॒ुभूतियाँ स्वामारिक 
इंग से चित्रित हुई हैं) 'जट जटिनः की मापा झुलबुली श्रौर विनोदपूर्य व्यंग्य 


३ लोकग्रोब [ झंद ३ : अध्याय ३ 


लिए है। “जट), जो खेल का प्रधान पात्र है, 'जदिन! के साथ प्रणवतूत में 
बधने के पूर्व उसके स्वाघीन व्यक्तित्य फो कुचल देना चाहता है। दोनों में ढंढ उठ 
खड़ा होता है। अंत में 'जटिन! “जद! के हाथ की कठपुतली बन जाती है। 


जद और जटिन के विवाद का जिक छिंड्ठा हुआ है। दोनों के द्वदय में एक 
दूसरे के प्रति प्रेम है । दोजों प्रणयसूत्र में बैंधना चाइते हैं, लेफिन जद एक ऐसी 
प्रेमिका की तलाश में है जो सभी बातो में उसका अठुतरण फरे ! उसे उद्धत तथा 
अल्हड़ प्रेमिफा पसंद नहीं | अतः वह विवाह की मनचाही शर्तों फो भावी प्रेमिका 
जटिन के सामने पेश करता है 


जद--नवहि पड़तउ हे जदिन, 
नयहि पडुतउ है। 
जइसें नवतद घान क सिसवा, 
बइसे नबये हे । 
जटिन--नहिंए मधबउ रे जब्या, 
नहिंए नवबउ रे । 
बावू क दुलएी बेटी, 
ऐटिक चलबउ रे । 
जरट--नवहिं पड़तउ हे जटिन, 
चवहिं पड़वउ हे । 
जइसे नवतइ फेर क घौंदवा, 
चइसे नथवय हे! 
जटिन--नहिंए सब्रवड रे जटवा, 
नहिंए नवबउ रै। 
जइसे चलतइ वाँस क कॉपरा, 
चइसे चलवउ रे ) 
जय--नवहिं पड़तद है जठिन) 
नवहि पड़तउ है ! 
जइसे नवतइ कौनि क सिसया, 
बइसे नवदे हे। 
जटिन--नहिंए नववउ रे जटवा, 
नहिंए नववउ रे । 
जइसे रदतर पोखर क पानी, 
बइसे रदवउ रे । 


हिंदी साहित्य का घद्दत्‌ इतिहास ३ए 


जट और जटिन दोनों दापतयूत में बँध चुके हैं--एक दूसरे से हिलमिल 
गए हैं। जटिन यहने पदनने को लालायित है। बह अपनी यह माँग जद के सामने 
पेश करती है? 


जदिन--जदा रे, जटिन के भगवा भेल खाली, 
मँगठीकवा तुहुँ कब लयवे रे । 
जट--जटिन हे, सोनरा छुठ तोहर इआर । 
मंगटीकवा त पेन्हाय देतउ है । 
जटिन--जटा रे, जटिनि क डँड्वा भेल खाली । 
सड़िअवा तुहुँ कव लयवे रे | 
जट--जटिन है, चज्ञजा छुड तोहर इआर। 
सड्थियवा त पेन्ह्ााय देतउ है । 
जदिन--जटा रे, जखिनि क हथवा भेल साली । 
चुड़िअवा तुहुँ फव लयवे रे । 
जट- जठिन है, मनिहरवा छठ तोहर इआर । 
चुड़िश्नवा त पेन्हाय देतड हे । 


३. मैथिली का मुद्रित साहित्य 


मैथिली भाषा का मुद्रित साहित्य प्राचीन, प्रचुर तथा विशाल है। संभयतः 
धर्गुरक्ञाकर', जिसके लेसक कविशेसराचार्य प्योतिरीश्वर ठाढुर हैं, मैयिली का 
प्राचीनतम उपलब्ध ग्रंथ है। इसफी भाषा में मैथिली फा प्राचीन रूप तो सुरक्षित है 
ही, बँगला श्रादि पूर्वी भाषाओं के प्राचीन रूर मी इसमें दिय्षाई पड़ते हैं। विद्यापति 
की श्रमर रचना परदावली! इस भाषा छा देदीप्यमान रत्न है। टा० जयकात मिश्र 
ने अपनी पुस्तक “ए हिस्द्ी आब मैथिली लिट्रेचर” में भेयिली के कवियों तथा 
लेखको फा बडे विस्तार के साथ बर्णन किया है जिसका उल्लेस स्थानाभाव के 
कारण यहाँ नहीं फिया जा सकता । 


मैथिली लोफसाहित्य फा प्रकाशन भी इधर धीरे धीरे हो रद्य है। श्री रम- 
इफप्राल सिंह 'राकेश” ने मैयिली लोकगीतों फ्ा एंग्रह तथा संप्रादन फर मैथिली 
के लोफसाहित्य फी बहुमूल्य सेवा पी है! | प॑० रामनरेश निपाटी पी पुस्तक 'फविदा/- 
कौमुदौ? भाग ५ ( ग्रामगीत ) में श्रनेक मैथिली लोकगीत संग्रद्दीत हैं। भी देवेंद्र 


) ईदी सादित्य संमेलन, पयाग । 


इृ५ छोकगीत [ सतढ़ ९ ४ अध्याय | ] 


सत्यार्थी द्वारा लिफित लोकसाहित्य संत्रंधी पुस्तकों में मैथिली के अनेक गीत 
उपलब्ध होते हैं | मैथिली भाषा मे कई एक पत्रिकाएँ प्रकाशित हो रही हैं. जिनमें 
लोकगीत तथा लोककथाएँ नियमित रूप से छुपी हैं | प्रयाग में प० सुधाकात मिश्र, 
एम० ए. के प्रय्षी से मैथिली लोकसाहित्य समिति की स्थापना हुई है. जिसका 
उद्देश्य मैथिली लोकपाहित्य के अपरकाशित रत्ो फो प्रकाश मे लाना है। आशा है 
इस समिति के द्वारा मैथित्ञी के विपुल लोकसाहिस्य फा सकलन, संपादन तथा 
प्रकाशन सुचारू रूप से हो सकेगा। 


२, मगही लोकसाहित्य 
श्रीमती संपत्ति अर्याणी 
श्री श्रीकांत मिश्र 
श्री रामनंदन 














प्रथम अध्याय 
अवृतरणिका 
१. सीमा 


मंगही भाषा प्राचीन सगध तक ही सीमित नहीं है। यह समस्त गया जिला, 
समस्त पटना जिला एवं हजारीबाग, पलामू , मुगेर तथा भागलपुर के बड़े भागों में 
बोली जाती है। छोटानागपुर के उत्तरी पठार में भी मगही प्रचलित है। राँची 
पठार के पूर्वी कियारे से मागथूमि तक पूर्वी गगही फा चेत दै। यहाँ से वह पश्चिम 
की और मुड़ जाती है श्रोर रॉची के दक्षिण फिनारे होती, उड़ियाभाषी सिंहमूमि के 
उच्र में पहुँचकर पुनः श्रादर्श मगहदी के रूप में परिणत हो जाती है। संथाल 
परगना के उत्तर, भंगाप्रार, बैंगलाभापी मालदा जिला है, जिसके पश्चिमी हिस्से पर 
मगही का श्रधिकार है। सरायफलों और खरसावाँ, बामरा और मयूरमभंज में भी 
पूर्वी मगही बोली जाती है। इस प्रफार मगरद्दी आाषाक्षेत्र रॉची पठार फी तीन 
दिशाओ्रो--उच्र, पूर्व एवं दच्चिए--त्क विस्तृत है । 

मगही फी सीमाश्रो पर निम्नलिखित भाषाएँ हँ--पश्चिम श्रौर उत्तर में 
भोजपुरी, पूर्व में मैथिली तथा बंगला, दक्खिन में बंगला, संथाली, मुंडा श्रादि । 


३. जनसंख्या 


मगद्दीमापी जनसमुदाय मगही छेनो के श्रतिरिक्त मगहीतर क्षेत्रों में भी 
बसा है। डा० प्रियतव ने १६०१ फी जनगणना के श्राधार पर मग्रद्ेमापियों के 
निम्नोक्त आँकड़े दिए. ई : 


रूगरीमाी छेत्े भें सयदीमाणी (२,२६६६७ 
श्रन्य ममहीतर छैनों में मगह्ीमापी ररे१,४प५ 


झासाम के निचले सार्यो में मगहीमापी ३३,३६५ 

इुल संख्या ६५,०४,८१७ 
अंतिम छनगणना १६५१ में हुई थी । इसमें कुल एक लास मनुष्षों ने दी 
अपनी मातृभाषा के रूप से रिहारी बोलियो के नाम दिए, जिनमें मगद्दौमापियों 
की संख्या दिर्फ ३७१८ दी गई है। लगमग सभी लोगों ने, निनकी मातृमापा 
भोजपुरी, मगद्दी) मैथिली है, श्रपने फो द्विंदीभापी घोषित फिया | इसका यह पश्र्थ 
नहीं फि विद्वार में श्रव बिद्वारी वोलियाँ मृत हो चुफी है | वस्त॒त्यिति यह है कि आज 
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भी बिहारी अपनी ही बोली बोलते हैं। १६५१ के मगहीमापियों के आऑँकडे, 
आनुमानिक रूप में, जनगणना के आधार पर दिए जाते हैं| 

१६०१ फी जनगणना के अनुसार कुल बिद्दारी बोलनेवालों की संख्या 
लगभग २,३०,००,००० ( भोजपुरी ६७,००,०००, मैयिली १,००,००,००० एव 
मगही ६२,००,००० ) थी । १६५१ की जनगणना के श्रनुसार विद्वार में कुल हिंदी 
बोलनेवालों की संख्या लगमय ३;१०,००५००० ( इसमें हिंदी, बिहारी एवं उददू 
भाषियों की भी संख्या है )। इस तरह स्पष्ट है, कि पचास वर्षों में बिहारी बोलने- 
बालों फी संख्या २,३०,००,००० से बढ़कर ३,५०,००,००० हो गई ( १६५९ में 
बिद्दारी भाषाभाषियों ने अपने को हिंदी भाषाभापी घोषित फिया था। बिहार में 
स्वतंत्र हिंदी भाषा बोलमेवालो फी संख्या बहुत फम है। यहाँ के उर्दृभाषी भी घरों 
में प्रायः बिद्दरी भाषा फा ही प्रयोग करते हैं )। जनसंख्या फी आ्रानुपातिक वृद्धि फी 
इि से श्रपने क्षेत्र में मगद्दी बोलनेवालों की संख्या ६२,००,००० से बढ़कर १६५१ 
में करीब ६४,३५५००० हो गई होगी । इसी द्विसाव से कुल मगह्दी बोलनेवालों फी 
संख्या ६५,००;००० से बढ़कर १६५१ में ६&८,६०,००० हो गई होगी । श्रगर इस 
गणना फी ठीक मान लिया जाय, तो कुल बिहार फी जनसंख्या में मगद्दी बोलने- 
बालों की संज्या २३,४९८, मगही क्षेत्र में कुल हिंदी बोलनेवालों में मगह्ी घोलने- 
बालों की संझ्या ६५,२५८ श्रौर मगद्दी क्षेत्र में कुल जनसंख्या में मगद्दी बोलनेवालों 
की संख्या ५१.२४ होती है। 


हित्तीय अध्याय 
ग्य 


१. कथा 


फट्टानियों फा वर्गोक्रण यही है जो भोजपुरी श्रादि में है। कुछ कहानियों 
के उदाहरण लीजिए ४ 


(१) करज्आहँकनी' 


एफ राजा के एगो रानी हल बाफि ओ्ोकरा से फोई बाल बुतरू न हल। 
दुर्शो परामी बड्ढी दुसी रहथ | एक दिन राजा अदेर) खेले निकललन से सात दिन 
पर 7हुरतन३ । रानी पुछुलन--एन्ना दिन फतने विदहमोलड | राणा कछलम-- 
“हमरा सात रानी श्राउ हथ, सत्रही हो लेती तत्न न तोरा मिर“ श्रइती हल |! ई सुन 
के रानी बढ़ी सोस$ में पर गेलन | एलने राजो सोचलन कि श्रथ्व॒ तो ई जानिए गेल, 
श्र श्रोहू सब्र के हिंयई ले झाऊँ । दोसरे दिन साठो सउतिन महल्ष में थ्रा गेलन । 

रानी एक दिफ अपन दुश्यारी पर रोइत बइठल हल कि एगो साधु ऐलनस 
श्राउ रोवे के श्रोजह” पुछुलन । रानी कृहलन--साधु बाबा, न हम श्रन लागी 
रोबी, मं धन लागी, न लछमी लागी, रोव ही बस एगो पुत्तर लागी |! साधु बाबा 
के दिरिदा पसिज गेल झ्राउ राजा के बोला लावे ला कहलन । रानी राजा मिर जा 
के फहलन--हमर जान घकछ5 तो एगो बात फ्हू)! राजा फ्लन-- कद ६ |! तब 
रानी फछलन--“दुआरी पर एगो साधु आयल हथ, से तोरा बोलायइत दथ । 

राजा साधु मिर ऐलन तय साधु थाय्ा फहलन--'राजा, जो तूँ सात श्राम 
के एगों परउँचा* ले श्राय5, तो हम बाल बच्चा के उपाह बर सकड ही? 
राजा झपन ला लखगर लेके सगरों से घूम ऐलमन बाकि फ्नहें सात पश्राम के 
घडँचा न मिलल । तय साधु याग श्रास के माँनर लावें ला फदलन | ई तो तुरते 
मिल गेल | साधु बाया माँजर राजा के हाथ में देके कटलन--जा, एकरा पीण 
के रानी के ऐिय्ा द5, भगवान चाहतन त नौमे महिन्ने फल मिलत ।? 


* पटना जिले से । ३ रिकार। 3 लौटे) ४ विलर किया । ५ निकट] ६ श्रफ्मोत्ता 
७ दजइ। ८ गुच्धा। * ब्पाय | 
६ 
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न राजा मॉनर लेके रनिवास में गेलन | तब रानी फ्नहीं गेल हलन, से 
से मॉजर सातो सउतिन के देके द्राउ रानी के देवे लग फहके चल ऐलन। 
सातो उठतिन माँजर पीसके अपने पी ग्रेलन। रानी श्रा के पुछुलन कि-- 
“राजा कुछ देश्यो गेलन है ?? तो उठपिन लोग फह देलन--'देलन ता इल्ल से 
हमनी पीस के पी गेली ।? रानी का करय, एहू लौढा सिलउट धो के पी गेलन | 
भगवान के माया, रानी के गोड़ भारी हो गेल, श्राउ सादो सठतिन के तनि हरेफो 
न लगल | 

श्र रानी के ई भय वेयापल कि हो-न-हो सातो पठतिनियन मिलके हमरा 
बच्चे न देत | से एक दिन भोका बनाके राजा से कहलन--हमर गोड़ मारी है; 
से श्राउ रानी सब के फुटलियों आंखे न सोहाइत है। हमर अपन परान के डर 
है | बच्चे के फोई उपाह फर द5 |? राजा एगो घंटी लगवा देलन झा कहलन-- 
“जब फप्तही तोरा फोई जरूरत होय, तूँ एह्ी घंटी बजा दीह5, हम चल शायम |! 


संउतिनियन के ई कइस सोहाय १ जब-न-तब्र धंटिए बजा दे। राजा 
ब्रावथ, रानी से पूछथ कि 'काहे?, तत्र ऊ फट्थ--“कुछ न ।” सउतिनियन लुतरी' 
जोड़ देथ--“ई अइसहीं तोरा हराम फरे ला बजा दे हो कि !! ई हाल कद्दिया तफ 
चलत हल | एक दिन राजा गोसा के कह देलन--जा श्रव॒ हम घंटी बजौला पर 
आबे न करभ 


जब लइफा होवे ला होयल, तन रानी घंटी बजाके पीट देलक, बाकि 
राजा न अयलन। रानी बड़फी उउठतिम से पुछलक कि 'लइका फसे होब5 
है?, तो उ डाह से कह देलक--“चुल्हा से गौड़ श्राउ कोठी में माथा ना के।! 
रानी बेचारी अइसने कयलक | एने लश्का होय लगल श्राउ श्रोने सठतिन सत्र 
एगो डगरिन बोलाके अ्रपन हाथ के फेंगना देलक आरा फलफ--एक्र लइका 
होइते ले जाके मटसान में फ्रेंक थ्राए !! हुआआाँ से ईंटा भाटी के दू गो लीना बना 
के ले ले ग्रायल थ्राउ रानी मिर रस देलक। बिहनोकी होइते सातो सउतिन 
गुदाल कर देलन कि रानी तो ईटा माटी विवायल है। राजा मुनके ऐलन तो 
बड़ा रंज होयतन | सउतिन सब के सहकोला पर राजा रानी के 'कठबश्राहँफ्नी? 
बनाके महल से निकाल देलन | 


एल्ने तिद्ान होइते बाँक वॉ मिन कुम्हार वुम्हइन मटख़ान भे से माटी लाबे 
गैलन तो देस5 हथ, कि दू गो लद॒क्न खेलइत इश | ऊई डुन्मों के उठाक़े 
ले ऐलन श्राउ पाले पोसे लगलन। दिया ई दू जी नितम बढ़य । जय ई बूदे 


१ शिकायत) 


हुई गये [ खंड ३ + अभ्याय २ | 


खेलाय जुकुर होयलन, तय कुम्हार कुम्ट्इन वेदा के मद्टी के घोड़ा बना देलन आउ 
ओबकरा रेसम के डोर में बंद के खेले ला दे देलन| वेटी के खेले हा देलन 
घुप्ली मउनी । हुननो खेलइत खेलइव रोज मदखान पर चल आवथ, आउ घोड़ा 
के पानी पियावइत गावथ ६ 


भाटी के घोड़ा रेसम के डोर, 
हिलोर पानी पी, दिलोर पानी पी। 
रानी विज्ञाय कहीं इंठा भाटी ? 


'कृठग्राहँकनी! सेज गोबर ठोकके द्वाथ घोवे ला मदसान में आाबें, श्राउ 
ई सुन सुनके बढ़ी छुकरित रदे | आखिर एक दिन राजा भिर जाके शनीई 
बात कहलक | दोरुरा दिन राजा देखे हेलन, तो सच्च देसलन, कि दू गो सुन्नर 
लइकन झोही गीत गावशत हथ । राजा जाके श्रपत सातो रानी सबके मुनौलन । 
ऊ घड़ी तो सउतिन सब्र चुप रह गेलन, गाकि फिन तुरते सथ्यास पथ्वाप्त लेके 
पर रहलन, कि 'ऊ दुनहुन लइकन के करेजवा पर जब तक हमन्नी न भेहायभ, 
तब तऊ झन जल मे गरासम। भ्ुक्खे जान हत देभ ।! राजा छुम्दार कुम्दइम से 
जाके बड़ी फहलन कि--“तोहनी जेतना फह5, गाँव गिरोंव लिस दिलश्लठ, प्राउ 
बदली मे दुन्नो बुतरन के दे दे', बाकी ऊ फाहे माने ) राजा उदास लौट 
अयलग | वुम्टार कुम्टश्न सोचलन कि राजा के राज में रहके एक्रा से कब्र तक 
बेर फरभ । दुच्चो लदकन के पीठ पर सत्त्‌ के मोटरी बान्ह देलन श्राउ कहलन-- 
“जा बाबू, चल जा दोसर राज में, हुआई कम्रइट5 सइह5, हिंया जान के ठेवान ने 
हो ! कऊ डुब्ो चलइत चलइत एगो नदी के किद्धारे पहुँचलन । साय के दिच्छा 
भेल। बहिन पानी लौलक झ्राउ भाई गमछी पर सतुत्रा साने लगला। सहुद्रा 
सानइत बुछ्ध भुइयाँ में गिर गेल । भुइयाँ में गिरना हल कि धरती फट ग्रेल श्राउ 
हुओ भाई बहिन श्रोद्दी में गिर गेल । 


कुछ उमइया प्रितला पर भाई एयो श्रास के गाद्धी चनके फूटल श्राउ बहिन 
केदली के । हु रोज दू श्रेँगुर पढे । उमव का के केदली इुलाव लगल। एक 
दिन एगो मुग्गा वेदली के एगों फूल लेके उड़ल श्राउ जाके राजा के पगड़ी पर 
गिरा देखक । राजा के माह में घमर गेल तो पट्टी उतारलन आठ देखथ5 हथ 
कि एगो बड़ी सुत्तर केदली के पूल गमागम फर रहले है। ठुरते माली के घोलायल 
गेल श्ाउ हुझुम होयन कि जे अइसम केदली के पूल लायत ओफरा इमाम में 
गाँव गिराँव देल जायत । 


" उक्त) 


हिंदी साहिप्य का बृहव्‌ इतिहास मर 


भाली केदली के गराष्ठ सोजशत सोजइत नदी किल्ारे पहुँचल | ई देसके 
केदली के मितरी से बहिनी बोलल « 
सुनु सुनु अम्मा हो भश्या, 
अरे वाबू केयर मलिया फुलवा लोढ़े आयल रे की । 
एक्रा पर आम के मितरी से भाई जवाब देलक 
सुनु सुनु केदली जे वहिनी, 
अमे डॉढ़े पाते लगठ न श्रकास । 
केदली के परेड अ्रकार में खिल गेल आउ माली निरास होके लौट श्रायल । 
अब राजा पडित बोलाके जतरा ब्रिचरबौलन कि केफर नाम से फूल लोटनई पन5 
है। पढित जी राजा के नाम बतौलन था राजा अपन पूरा लाओ लसगर के साथे 
लेके नदी किछारे फूल तोडे पहुँचलन | 
इनका देसके केदली बोलल « 
सुनु सुनु अम्मा हो भदया, 
अरे लावे लसगर बाबू फुलवा लोढ़े आयलन रे की | 
एकरा पर आम के मितरी से भाई जबाब देलक; 
सुनु सुनु केदली गे वहिनी, 
अरे डॉढ़ि पाते लग5 न अकास ) 
बस केदली श्रफास सिल गेल श्राउ राजो मिरास लौद गेलन। श्रइसहीं 
मिन सातो सडतिनों फूल लोढे गेलन, बाकि उनके पूल न मिलल | श्रत में 
कउश्माहँकनी के नाम से जवरा उनल । ओफरा साप सुथरा लूगा क्रपड्ठा पेन्हाके 
पालकी में केदली के पेढ़ तर भेजल गेल । फउश्राहँकनी के देखक्रे केदली बटिनी 
बोलल ; 
सुनु सुनु अम्मा हो भदया, 
अरे अपने से मइया फुलया लोढ़े आयल रे की । 
ई पर श्रमवा से भदया कहलक ; 
सुनु सुनु केदली गे बहिनी, 
अगे डॉडे पते मुइयें में सोहार। 
बस केदली सुइयाँ में सोहर गेल श्राउ फउशाह फनी भर सोइडा एल गेड़के 
राजा के गोंदी में उभील देलक । 
ई देसके राजा के बड़ी ग्रचरब भेल । श्रासिर एयर रस पता लगावे ला 
सोच के एक दिन बड़ी सा बड़द्दी लेके राजा नदी फिद्धारे पहुँचल ! दुच्तो पेड़ के 


रण भद्य [खंड $ : अध्याय ३] 


डॉढ-पात कटवा देलन आउ फिन बिच्चे से फरवा देलन ) जडी के फ़टना हल कि 
आम में से माई आउ केदली में से बहिन निकललन श्राउ 'बाबूजी, बाबूजी” 
फहहत राजा के देह में लग्पशा गेलन। राजा दुन्चो के अपन जॉध पर बइठा के 
सत्र रहत पूछे लगलन आउ भाई बहिन सुरू से अत तक के सब बात बता 
देलन ! तइयो राजा एगो परिच्छा लैवेला सोचलन । 


राजा छुश्लों से लौटके अयलन आ्राउ सातो सउतिन आउ फउश्ाहँकनी के 
एफ पारी में सढ़ा करके फटलन ; ई दुच्चो लशकन के देखके जेकर छाती से दूध 
के धार फूटत ओकरे इनक्र माय समभल जाय | दुच्चों लश्फन सातो सउतिन के 
अ्रगाडी से घूर अयलन, बाकि कुछ न मेल | जब्र ई कठश्राहेंकनी मिर पहुँचलन तब 
ओदर दुष्लो छाती से दूध के धार फूटके ुन्नों लश्कम पर पर गेल । दुन्नो माय के 
गेरा में लदपठा गेलन । राजा बूक गेलन कि फठञाहकनिए इनकर माय है। अगर 
तो पहिले के सब बात समर में झा गेल । 


श्रोह्टी घड़ी राजा साठो सठतिन के तरहरा मस्वा देलन श्राउ पहिलकी 
रानी आड वेदा बेटी साथ सुस चैन से राज करे लगलन | 


(२) फौजदारी कचहरी से अपराधी कए वयान' 


इजुर; में दकाने बेठी के मिठाइ चेचे छेलश्रो ! वार दा बाबु श्राइफे मिठाइ 
केर केतक दर शुधाश्नोलाक' । मैं केहलसो, (सन जिनिसेक था एक दर नेसेंसर । 
श्र बाबुगुलाय शुनिके केहलाक, 'समे दरिब मिलाय के, एक सेर हामरा के 
देदाक । में एक सेर मिठाई देलेंइ, शआर श्राठ श्राना दाम खुजलाशओो। तफन 
शउगुलाद फेहलाफ जे, 'द्वामरा फर सगे पैसा नेस़त । झ्हे लदि" ला आहेक ! 
ऊँदा जाइऐ दाम देपेंड ।? में भदरान मातुश देसिके कन्‍्ह” निहि केश्लओं। 
ढेर खेन हेलि पयता निहि देलाक देसिके मे लदि तफ गेर रहुँ, जाइके देफलाशो 
लाग्य* सेठिन नेखेइ । ढेर घुर ले थानाइ देसलशों लाटा ढेर घुर गेल प्राहेक | 
तेसने मैं पेद्ाइ दीडे लागलश्नो । घड़िटेक'* ब्रादे” में लाटा के झ्रौटाश्ों लाइन" | 
अदाइ के लाहेफई मॉँमिटा के बाबु गुलाफ फाथा शुधाशोलाहन । लामाँफि ४ 
फन्द सिद्धि केइलाक । मैं तसन पानी नाभि के लाटा के ठेकलश्ो*६ | तफ्नन बाउ 
गुलाँय ज्ञारेक शितर ले बाहराय के मके इ चर? केरि के केरलाक, श्र झुश्दा बाउ, 


3 मानभूम डिते को दुत्माली रोलो (मिवर्सन, लि/खरिटक सर्वे भाव इंडिया, सढ़ ५, 

भाग ३)। * पूछा । 3 नहीं है । ४ बाबू लोग) ५ नदी । ६ नाव । ० कुछ । * नाव। 

* बोस मिनट | बाद | ४। पहुचपर। *२ पदुचकुर। 3 जाव के पाप १६ नाविकू 
१७ बूदक्र । १३ रोढ़ा । १३ चोर । 


डिंदी साहित्य का छुद्दत इतिद्वाल छ्ई 


ईफॉड़ि धार ले एकटा सिपादि टाका काराइके आनलाक | मैं तिपाहि के सत्र कथा 
कुलि के कहि देलेंइ | पिपाहि मर काथा नेहि शुनिकरे ग्रिरिपटान केरिक्े' शान ले 
ग्राहे | द्ाहाइ, धरमाग्रतार, में निहि चरि केड़ ले शाह ! में बढ़ि गरिय लक मर 
केठ नेखत, बाच्या सत बिचार करिदे, मर फनन्‍्ह दश3 नेखे | 


(३) अमला 


एगो राजा के बेटा रहे, एगो डोम के वेटा रदे। से दुनों सिवार खेले 
लयला। राजा के बेटा कहलका कि जे हारे से श्रथन बहिन के विश्राहे । राजा 
के वेद हार गेल--छोम के बेटा जीव गेल । डोम माँगे लगल राजा के बहिन। 
राजा के बेटा गेला श्रपन घरे | माय से कटलफा कि हम जाह्दी सिफार खेले । 
झमभला बहिन दिया ( हारा ) साथ भेजा दिह। राजा गेला--बहिनी खइग्ना लेके 
गेला। डोम के बेटा पानी न ( में ) उ पनिया न कमल के पूल लेके पैठल हलई | 
फूल ऊपर मुँह हलडे, भ्रपन छपल हलई ) श्रमला फहलर*--भशया हमरा कमल 
के फूल द5 | भाई फहलसिन कि जरी सम पानी ह, अपन ले आराव5।? बहिन पानी 
न हेललजिन फूल लावे ला। बहिनी कहलसिन-- 
सुपती ( पर तक ) पनियों लगलो जी भइया, तइयो न पेलूँ कमल के पूल | 

भाई कहलक--आउ जो बहिनी, शराउ जो | 

ठेहुना पनिया लगलो जी भश्या, तइयो न पेलूँ० । 

आउ जो पद्दिनी ० । 

कृम्मर पनियों लगलो जी० | 

आउ जो बहिनी० | 

छाठी पनियों लगलो० ! 

आउ जो बदिनी० | 

मुँह फार पनियों लगली जी० | 

आउ जो बहिनी० | 

मेना फजरवा घोवलई जी भश्या, तइबो० | 

आउ जो बद्वनी० । 

सिरा के सेनुरा घोयलइ जी मश्या० | 

झाउ जो बहिनी० | 


टोममा झभला के लेके बैठ रहलई। तय श्रीकर माय बार सोज करें 
लगलई ! श्रकना एगो सुग्गा पोसल्के इल | त उ मुर्गा ग्रेलई उड़के पोसरिया 


$बैद बरफ्रे। * मजुष्य। थे अपराध। 


हक गद्य [ स्लंढ $ : भ्रध्याय ३ ) 


पर | उ फहे लगलई--अमला गे, तोरा माय कौम5 हड, तोरा बाप कौन5ड हज, 
ठोरा पठल सुगवा सड फौन5 इड, तोरा गुरु परोहित सब कौन5 हउ; तोरा टोला 
पड़ोतिम सब कौनड हउ ।? 
ग्रभला बोलल--'छुगवा रे, मोड़ा बान्हल हउ; हाथा छानल हु, मश्या 
हारल हउ, डोमा जीतल हउ !” सुगवा श्राके घर कहलकई कि अज्भा हका 
पोखरिया न । भशया बप्पा सवारी पर गलई । सुगवा फितु बोललई-- 
अमला गे, तोस माय का हृठ० 
अका फिनु फहलकई--गोड़ा बान्हल हउ० | 
छतिया पर पत्थर धरल । 
अमला वमला, जन बन लगा के पनियोँ उपछावल ग्रेलाई। सोना के 
मछिया पर वैठल हलई अमभुला | माय बाप श्रोकरा लेके घर चल अ्लण्िन। 
डोमोश्रा चल गेलई ) --नालदा ( जिला पटना ) 


२. कहावतें ( मुदावरे ) 
(१) नीतिपरक-- 


(१) दूध बिगड़े योस्सी, पूत विगड़े गोरी! । 
(२) खेती हाथ के, जोर साथ के । 
(३) जर, जोरू, जमीन, भगड़ा के घर तोन | 
(४) घर घोड़ा पेद्ल चले, वात करे मुँह छीन । 
थातती धरे दमाद घर, चुस्वऊ के लच्छन तीम ॥ 
(४ ) ऐेती, पाती, विसती, आउ घोड़ा के तंग | 
अपने हॉथे करिहे, तब जीए फे ढंग ॥ 
(६) श्रालस पूत फिसाने नासे, चोरे दासे खासी । 
लिपलिय श्रॉसि वेसथा नासे, तिमार* नासे पासी ॥ 
(७) अन्न घन महाघन, आधा धन गहना । 
शआउ घन जइसन, साऊ धन लहना) ॥ 
(८ ) पदिरो लिसे पाछे दे | घटे बढ़े कागज से से । 
(६ ) चाकरी चकरद्म, कमर फसे हरदम । 
त रहे हम, न जाय के गम ॥ 


१ चदाह्य। रे निमिर रभाशों का एक ऐग, जिसमें कभी भअंपेरा भर कभी उज्नाता 
मालूम होता है। ३ डिसी को उपार या कर्न में दिया हुआ पन । 


हिंदी साहिए्य का बृदत्‌ इतिहास ध् 


(१०) खात हाथ हाथी से वचिह् ५५ चडद्ह हाथ मतवाला। 
अनभिनती हाथ ओकरा से वचिह5, 
जे जात के हो फेटवाला ॥ 


(२) मानव-प्रकृति-संवंधी-- 


(११) अपने लगने चेंरिया वाउर,' के कूटे सरकारी चाउर। 
(१२) अपना ला लाली, दमाद के देली छाद्दी । 
(१३) अईचाताना करे विचार, 
कौंसअ्रेक्खा से रहे होसियार | 
(१४) घोती मर्द, लेंगोंटे आधे । 
गेल मरद जे भगवा साथे | 


(३) भोजन संबंधी -- 


(१४) काम के न काज के | दुस्मत अनाज के । 
(१७) रोटी मरद, भाते आधे । 
गेल मरद्‌, जे सतुआ साथे ॥ 
(१८) रुत्तू पर संख बजे, रोटी पर नीन । 
भात पर पलक खुले. ले परोसा तीन ॥ 
(१४) बूँद केसश्रो एगो दृगो, गोहुम गोड़ा दस । 
चाउर चूरा कर फॉँक़ा, तव मिले रस ॥ 
(४ ) जाति संबंधी-- 
(३०) सड़लो तेली, तो फॉँडा में अ्रधेली ! 
(२१) सड़लो चाभन ता अरईचाताना | 
परला मारे तो त्तीन जाना ॥ 
(२९) तुरुक ताड़ी, बैल खेलाड़ी, बाभन आम, कोइरी काम 
( पसंद कर ५ है ) | 
(२३) तीन कनउज्िया, तेर्ह चुल्हा । 


(९४) हाथ सुस्खल, वहामव भुस्खल । 
(२५) वेलदरवा के वेटिया, न नहिरे सुख न ससुरे सु । 


१ बावला । >े जन । 


घ्ई मद्य [ खंड ३ « अध्याय २ ] 
(५) ऋतु और कृपि संबंधी-- 


(२४) जाड़ा लगलई पाड़ा लगलई, ओढ़ गुदड़ी । 
बुढ़िया के दमाद अलई, मार मुँगड़ी ॥ 
(२५७) लइकन मिर तो जवई न, जमतकन हुई गुरुभाई । 
बुड़यन के तो छोड़चई न, केतनो ओड़े जाए 
( जाड़ा कह है ) 
(२८) जब पुरचा' पुरवश्या पाचे, ऊँखा खाला" नाव चलाबे । 
(२६) हथिया बरसे चितः मंडराएं, 
घरे घश्ठल किसान डेडियाए ! 
(३०) एक बेल केकरा ? सारी गाँव जेकरा । 
दू बेल केकण ? काफ्हे हर जेकरा । 
तीन बेल केकरा १ गारी सुने सेकरा 
चार बेल केकरा ? कान्हे चर्ँकी जेकरा | 
छो बैल फेकरा ) साथ वराहिल जेकरा । 
आठ चैल केकरा । छड़ी छाता जेकरा । 
(३१) छौधर कहे कि आऊँ जाऊँ, 
खतघर कहे कि मीरे खाऊँ। 
अठघर यैला पूरे पूर, नौधर कह्दे कि राज बदइ॒ठाऊँ ॥ 
(३२) उदृत छोड़ी दुदंत गाय। माघे भरँस गोसईंए* खाय ॥ 
(३३) शोभा कमियां, चइद किसान, ऑडइयवेल, खेत मचान* ॥ 
(३७) सौ चास' गंडा', सेकरे आधा संडा । 
सेकर आधा तोरी, सेफरो आधा मोरी ॥ 
(३४) लेंगठा परल उधार के पाला । 
(३६) भाक्त महराज के, मिर्जा खेले होरी। 
(३७) जइसने बाँस के वास बसदल, तइसने बॉस के फोलखुप दडरा। 
(३८) जेतना के बीवी न, तेतना के कहारी । 


) पूर्वी नहत्। रे गह्ा। 3नित्रा नदत। ४ दा र्दोतॉवाला।  छ्वामो, मालिक । 
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तृतीय अध्याय 
पच 


१, लोकगीत 


मागवी समुदाय की अ्रन्य दोनों शासाओं--मैथिली, मोजपुरी--की भाँति 
मंगल में भी लोकगीतो की संपदा परंपरा से सुरक्षित है। ये लोकगीत भी अपनी 
श्रोत्रस्विता और म्मस्पशिता में समान रूप से गुणाव्य हैं। विभिन्न श्रवसरों के 
कृतिपय गीत निम्नाकित हैं 


(१) ध्रमगीत 
(के ) जँतसारी--महिलाएँ जॉता पीसने के श्रम फो गीती में घोलकर 
मधुर बना देती हैं, साथ ही पारिवारिक संबंध के डुछ विशेष क्षणों पी याद पर 
मनोरंजन करती, कुछ शिक्षा भी ग्रहण करती हैं । 
निम्नाकित गीत-में ननद भौजाई, सास पतोह, माँ वेटी, माँ बेटा) पति 

पत्नी, सभी के संत्रंध फी विशेषता की एफ कलफ मिलती है; 

परवत ऊपर वसई भशया कुम्हरा, 

गढ़ि देलकई सात गो घइलवा हो राम । 

सातो रे सौतिनियाँ रामा घघला अलगवली, 

छोटकी,के फ़ूटलई घदलवा हो राम 

छोटकी ननदिया रामा जंगली छिनरिया। 

दडडूल दउड्ल लूतरी लगलकई हो राम । 

मविया;पइठल सूँ ही भइया ए वड़इतिन) 

तोहर पुत्रह फोरकड घइलवा,दो राम । 

खाइयो में लेहींगे देटी दूध भात कोरबा, 

चलि जाहीं भदया दरवहिया हो राम । 

हरचा जोतदइते तूँ ही सुन मोर भइया, 

मोरे तिरिया फोरलन घइलवा हो राम । 

चोलिया फे कसमझूस गे वहिनी; अँचर फे गरमी, 

अँचरे सम्दारइत घड्लवा फ़ूडल हो राम । 

दसर्वा जोतडते गे चहिनी हर मोर टुटलई, 


| पच्च [ छ्ंढ़ ३ : अध्याय है ] 


चर्दैकिया देशते करुअरिया हो राम ! 

हर जोति अयलन, कुद्ारी पार अयलन्त+ 
देहरी वइठलन मनमों क्रामर हो राम | 
सब के तिरियवा भइया घर घर्अरिया, 
मोर तिरिया चहटों न पहआई, हो रास । 
वोहरो तिरियवा हो बस्बू जंगली छिनरिया, 
ज्ञाह हुई नइहरवा के वटिया, हो राम | 
खाइयो तो लेह बाबू दूध भात कोरवा, 

करि देबो दोसरे बिअहवा; हो राम ! 

जुठ फेंठ खयलक भमइया, कर पइती खूतल, 
से तिरिया तजलो न जाहई, हो राम! 
बावा,साह भदया खाह, पुतह वहुरिया, 
कर गन कुँअरा इअरचा, हो राम । 

हमरा तो लगई सास , ससुरे भरसुरवा, 
तोरे होयतो घरिया के इयरवा, हो राभ | 


नंवविधाहिता पत्नी पर पति फी मार, ननद्‌ का बीचब्रचाव, ननद द्वारा 
भौजाई फो भोजन के लिये मनाना और मौजाई का प्रिगइना ग्रादि का चित्रण 
करनेवाले इस गीत में जाता पीसने का श्रम भूल जाता है ; 


अइली गवन से परली जतन' में गोदिंद्‌ जी विस्दावन में, 


छत फे मस्म नहीं जानी, गोौ० 
भश्या जे मरथिन अपन मेहरिया, गो० 
चोटकी ननदिया घरहरिया, गो० 
मत मारह भरया जी अपनी मेहरिया, गो० 
तोहर मेहरि सुकुमस्या, गो 
मार यहिन गे अपनी मेहरिया, गोौ० 
डड़नछी मोर न सोहाहई, गो० 
छोटकी ननदिया, से जाालो छिनरिया, भो० 
रिन्हलन दूध के जडरियाँ, भौ० 
साई लेह भउठजी दूध के जडरिया।. ग्ौ० 
भदया के मरवा विसराह, गो० 


*अइबर॒रै यातना। : देंग बनाना, नखड़ां बरना। ४ सर, ईस के रम में बसी खीर। 


हिंदी साहित्य का इदत्‌ इतिदास ये 


आगी लगई तोहर दूध के जडरिया, . गो० 
भश्या के मरवा डेंडवा सालई, गो० 


(२) चृत्यगीत 


( के 2 भूमर-हत्ययीतों को विविध पर्वों एवं उत्सवों के श्रवसर पर 
गाकर डुत्य किया जाता है। इनमें स्वर, ताल एवं लय फ्ला ऐसा सामंजस्य होता है 
कि इत्य करतेवालो के चरण खयं ही गतिपूर्ण हो उठते हैं। 'त्यगीतः शीर्पर 
में वे सभी झूमर, सोहर आदि गीत रखे जा सकते हैं, जो रुत्य के लिये श्रपेक्धित 
स्वर एव ताल से पूर्ण हैं | नद॒आ्ा, पमड़िया, बकक्‍्सो, बमखाइन श्रादि जातियों तो इन 
शत्यगीतो के सहारे ही अपनी जीउिका चलाती हूँ । ये लोग विविष उत्सवों में एकत 
होकर इन गीतों के साथ अनेक भावभंमिमाओं फो श्रमिव्यक्त पर उत्प करते है) 
महिलाएँ भी इन उत्ययीतों को गाती एवं रत्य करती हैं। लोकगीतों पर आधारित 
शत्य सजीवता एवं सरसता से पूर्ण होते हू : 


लेमु तोड़े गइलो में, ओहि नेमु गछिया, 
मोर ननदिया हे, चुनरी अटकी नेमु डार ॥ 
चुनरी उतारे गेल, ससुर मोरे बड़ैता । 

मोर ननदिया हे, पगड़ी अँटके नेम्रु डार ॥ 
पगड़ी उतारे गेल मेंसुर मोर वड़ैता | 

भोर ननदिया है, टोपिया अटकि नेम डार ॥ 
दोपिया उतारे गेल, लहुरा देवस्वा । 

मोर ननदिया हे, गमढा अँटफि नेमु डार ॥ 
गमछा उतारे गेल, सामी मोर गइल | 

मोर ननदिया है, कुफिया ऑँटकि मेसु डार ॥ 
ऐसन धनिया के मोर, चुनरी फसौले। 
ओहि नेमुआ रै, सबके फेंसौले एके डार ॥ 
ओऔहि जे नैमुआ के; चुनरी रेंगोली | 

मोर पियवा हो, चुनरी बड़िय लहरदार ॥ 
चुनरी पहिरि जब, चलली वजरवा | 

मोर पियवा हो, नेदुआ गिरल मुरदाय ॥ 
फिय तोरा नेटुथआ रे, पेलड मारि भ्रुरिया' । 
नडुश्वा रे किय तोरया वथलड' कपार ॥ 


* पोड़ा कप्वा दै। हे चबर। 3 दद। 


३ प्च [ छंढ 4 £ भष्याय ई | 


नहीं मोय अहे समरो, ऐलई मारी भुरिया। 
समसे हे, तोहरो सुरति देखि गिरली मुरुछाय ॥ 


(ख ) बगुली नाव्यगीव--बगुलो' मगघ का लोकप्रचलित गीतिनाव्य 
है। शरद्‌ ऋछ के नील गगन के नीचे खुले, विस्तृत मैदान में ख्ियों एकन्रित 
होकर इस लोकामिनय मे मांग लेती हैं) वरुता आश्विन में गर्मी की तपन; 
वर्षा के भ्रवरोध एवं जाडे की ठिद्धरन से मुक्त मानव खमावदः दर्ष, उत्साह एवं 
उल्लास से पूर्ण होता है, जिसकी अ्रभिव्यक्ति इन रृत्य अथवा गीतिनाव्यवाले 
उत्सयो में होती है। इन खेलो के लिये खुला गैदान, सुहावना मौसम और सुखद 
बादाबरण चाहिए.। श्राश्विन मे ये सभी सुयोग एकत्र प्रिल जाते हैं। इसपिये 
इस समय न केवल बगुली फा खेल, प्रत्युत 'जाब जादिनी', 'सामा चकवा? श्रादि 
के भी खेल होते हू । 


ध्युगुल्ली? नास्य में एक औरत बगुली फी आइति बनाती है। वह दोनो 
श्रोर एफतित नारियों के बीच में बैठती है। उसका घूँघट खूब लंबा होता है, 
जिसमें हाथ डालकर मुँह के पाख से नोच की आकृति वना ली जाती है। उसकी 
कृतिस चौंच मिरंतर हिलती रहती है। इसी स्थिति में वह उछुलकर एक दिशा ले 
दूसरी दिशा फी श्रोर जाती है और “दीदिया' नाम फी दूतरी पान्नी से उसका गीत 
में ही संवाद चलता रहता है। 'दौदिया? की श्रालोचना से रष्ट होकर वह नदी 
की श्रोर बढती है। 


अब दूसरा दृश्य उपस्थित होता है | बगुली श्रातुर स्वर में महलाइ से मैहर 
पहुँचाने की प्रार्थना फरती जाती है, किंत मल्‍्लाह क्रमशः अ्रपनी मॉग बढाता जाता 
है। श्रंत में वह उसका अदेय यौयन माँगठा है, जिसे समर्पित फरने से वह इंकार 
फरती है ! यहीं फ़या का श्रंत होता है। अयम दृश्य में बगुली सभी खाद्य पदार्थों 
फा नाम लेती है, एवं उसके साथ अपने लोभ का संत्रंध दिखाती है; जैसे-- 
भमतवा बनौते मैंड़या पिलियो दे दीदिया !! महिलाओ फी फटकार का ब्रम भी 
पूरवदत्‌ ललता रहता है : 
महिलाएँ--फहवाँ के रूसल फहाँ जा ह5 दे वमलो । 
बगुली--सखुर के रुसल नहिरा जाएहि है दीदिया ॥ 
महिलाएँ--कोने करनमें नहिर! जाद हे वशगुलो। 
बमुली-“चउरथा छटइते खुद्या खेलियो है दौदिया ॥ 
मदिलाएँ--तुहँ तो हु बड़ चुछुंदर हे बगुलो ॥ 
फहवाँ के रूसल कहाँ जा ह5 दे वग॒ुलो ] 
बगुली--ससुरा के रुसल मदिरा जादि हे दीदिया ॥ 
महिलाएँ--कौने करनमें नद्दिण जादू है बगुलो । 


हिंदी साहित्य का बृहंत्‌ इतिहास फ्र 


वमगुली--रोटिया बनौते लोइया खेलियो है दीदिया ॥ 
महिलाएँ--तुहूँ तो हु वड़ ललचहिया है बगुलो ॥ 
बगुली--एहि कस्ममें नेहया जाहि हे दीदिया। 
महिलाएँ--बमुल्ो के लोलवा तोस गड़वों हे वगुलो । 
बगुली--तुहँ तो दो सफरी के वाव बोल हउऊ है दीदिया ॥ 
बग़ुली--हालि लाहु; हालि लाहु मलहा रे भशया। 
जल्दी से पार उतार हो मलहा भश्या | 
मलाह--हमय दूँ दे द5 गोरी, गला के हँसुलिया । 
चमुली--ओहु हँसुलिया सासु जी के 
देखल हो हे मलहा भइया ॥ जह्दी० ॥ 
मलाह--हमय तूँ दे द६ गोरी, हाथ के कँगनमा। 
वगुली--ओोहु कँगनमा भैसुर के देखल 
हो है मलहा भइया ॥ जत्दी० ॥ 
मलाह--हमय तूँ दे द5 गोरी देह के गहनमा । 
चगुली--बोहु गहनमा ननदी के देखल 
हो है मलहा भइया ॥ जल्दी० ॥ 
मलाह-हमरा दूँ दे द5 गोरी सँचली जमनियाँ। 
वगुली--सेहु जमनियाँ पियवा के देखल हच5 
है मलहा मइया ॥ जल्दी० ॥ 
( इसी प्रकार विविध आमूपणो एवं बस्रो को लगाकर गाया जाता है। ) 


(३०) ऋतु गीत 
(क ) घरसाती--र पिप्रधान ग्रामो में वर्षा का स्वाभाविक महत्व रदता 
है| बर्षा ऋतु में, अतिवर्षण हो या अवर्षण, सभी भ्रवस्थाश्री में गामीण महिलाएँ 
एफत होकर गीत गाती ई ६ 
(१) दइया इंद्र के करह इंद्र पूजवा हे ना । 

दइया गाँव के ठिकुदरवा अनजानू साही ना | 

दइया धोड़वा चढ़ल निरखई यदरा हे ना। 

बृइया मूसरे के घार पनियाँ वस्सई दे ता। 

दइ्या उनकर वेठवा अनजानू साही ना। 

दुइया कुदि फॉँदि वान्हथी मोटनिया' दे ना । 


* देत दी मोरी, नाली । 


चप प्द्य [ खंड 4 : अध्याय ३ ] 


दृश्या उनकर चेटिया दुसरइतो वेटी ना । 
दृइया सुपली मउनी खेल हथ घराहर है ना । 
दहया मूसरे के घार पनियोँ बरसई हे ज्वा ॥| 


(२) साँप छोड़लइ अप्पन कॉंचुल, गंगा मश्या छोड़लन अरार।| 
छोड्लन अनजानु साही अपन जोइ्या, 
लयलन दुरूणइतो देई के लाय । 
लाजो न खगवे गोसइयाँ, पानी के देह छछकाल । . « 
देव तोरा छतियो व फाडो, पायी बिनु परलइ अकाल ॥ 


( ख ) चौद॒ट--जरसाव के दिनो में गाव की स्रियाँ इफ्ठी होकर ौहर! 
गाती हैं। इसमें तरह तरह के श्रमिनय किए जाते हैं, श्रोर ऐसे गीत भी ग्राए 


जाते हैं, जिनमे जैँततारी और भूमर की तरह पारिवारिक जीवन की मधुर फोकियाँ 
होती हैं। 


(से) चैतर--चैत के सद्दीने में प्रति एनि आमीण लोग दोलक भाल 
लेकर चैतार गाते है । इर गली कूचे में इसकी टेर सुनाई पड़ती है। इसमें भी 


शँगारिफ वर्णन फी ही प्रधानता रहती है। चैत महीना परागुग से भी अ्रधिफ 
श्रृंगारिफ माना जाता है : 


अहो रामा चावा फुलबड़िया में फूल लोढे गैली हो रामा ॥ 
शड़ि गेलई कुसुम,कन कैटवा हो रामा ॥ 

शमा केई मोरा केंटवा सहेजिए निकालत हो रामा ! 

केहि मोर हरतई द्रदिया हो रामा ॥ 

अही रामा वाया मोरा सहजे में कैंटयथा निकलतन हो रामा | 
सइयाँ मोरा हरतन द्रदिया हो गामा॥ 


निम्बाफित गीत में भाभी देवर का परिहास प्रस्तुत किया गया है: 
अह्दो रामा कोरे' रे घटलवा आ कोरे वसनमा हो रामा | 
कोरे' जमुना वह्दे पत्रियाँ हो रामा । 
अहो राम घुट्टी भर पनियाँ घशलवों न डूबे हो रामा । 
कडन मोर घश्लचा डिठियावः हो रामा | 


अहददी रामा अपिछि अपिछिए घइलवा भरलिशइ हो रामा 
फकउन मोरा घइला अज्गावत हो राम! 


* जो दाम मैं न ल या गया हो, नया। * किनारे। 3 नजर सगाना। 


हिंदी साहित्य का दृद्दत्‌ इतिइास कि 


अह्दो रामा घोड़वा चढ़ल भाव हंसराज देवरवा हो रामा | 
ओही मोरा घशला अलगावत हो रामा | 

अहो राम एक हॉथ हंसराज घइला अलगावई हो रामा। 
दोसर हाथे आँचर धरि विल्हमावे हो रामा। 

अह्दो राम छोड़ छोड़ हंसराज हमरी अँचरिया हो रामा | 
मोर घरे साखू ननद वड़ी बैरनो हो रामा । 


(घ) बारहमासा--बर्प के इर मास के वातावरण पा ओऔर उसमें 
बनवासी राम, लच्मण ठथा सीता की दशा फा चित्रण इस बारहमासे में क्या 
गया है। यह गीत संभवतः उर्मिला से गवाया गया है; जैसा प्रथम पक्ति से 


प्रतीत होता है : 


है 48] 


चेद्ेल तू नारि बइुरून बन वालम मोर ॥ 
चइत अयोध्या जलमलन राम | 
चन्नन से निपवायम धाम ॥ 
गजमोतियन से“चउका पुरायम । 
सोमे कलस पर दीप घरायम ॥ 
जरे सारी राति ॥ पैडैल० ॥ 
चइसास मास रितु गिरपम लाग | 
चलई पवन जइसे वरसई आग | 
जइसे जल,विनु तलफई मीन | 
सेई गति हमरा केकई-जी कौन | 
दीन्ह दुख दासन । पैठेल० ॥ 

जेढ मास लूह लगइत अंग | 

राम लप्तन आड सिया हथ संग। 
शामचंद्र पद कमल समान ] 
घलफरई घरती तपई असमान ॥ 
कइसे पग घरतन ॥ पैंठेल० ॥ 
अलाढ़ मास घन गरजई घोर। 
स्टई पपिहरा कुइकइ मोर | 
विलसथ कोसिला अवधपुर घाम। 
मिजदत होयतन लखन सिया राम ॥| 
खड़्‌ तखबर तर ॥ चैटे ल० ॥ 


पच्च [ ख्ंढ ३ + अध्याय ३ ) 


सावन मास सल्सियर' नीर | 
कइसे का सितला माता धरतन घीर। 
नन्हे नन्हे वुनमा वरसि गेलइ तीर । 
भीजइत होयतन सिया हो रघुवीर ॥ 
समकि भारि लावह ॥ पेठेल० ॥ 
भादी रखनी भयामन रात । 
कड्कई चरसइ जियरा डेरात | 
शुंजन गँँजइस फिरई भुअंग' । 

राम लखन आउ सीता जी संग । 
रइन अँधियारी ॥ गैटेल० ) 

अलतल है सखि, मास कुआर ) 
धरम करे सबही संसार | 

जो घर रहितन लछमन राम । 

विप्र जेम्राक्े खूब देइती दान ॥ 
थारि भर के मोती ॥ पेठेल० ॥ 
आयल दे सखि, कातिक मास | 
उठई करेजया विरह के फाँस । 

घरे घर दीपा वाणी नएरि। 

हमर अयोध्या भेलई अन्हियारि ॥ 
करनि केकई के ॥ पेंटेल० ॥ 
अगहम कुँशरी जो करितइ सिंगार। 
कपड़ा सिया देहती सोने के तार | 
पु पैजनियाँ कुल निस्तार ! 

सिर पर सोमितई जरिया के पाग ॥ 
गले वैजंती ॥ पेढेल० ॥ 

पूस मास रितु बस्से तुसार। 

रइनि भेलद जइसे खाड़ के घार। 
कूसे आसन कइसे सुततम राम | 
कइसे के वन में करतन विसराम ॥ 
मोजन बदरी में ॥ पैठेल० ॥ 

माघ सास रितु आयल बसंत्त। 


१ २टिल धागा >छमुद्र दे जल कैसा । २ सारा 
घ्घ 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिद्ास ष् 


किनका सँग खेल्ूँ विना भगवंत ) 
ठाढ़े भरत जी ढारथि लोर । 

मोर अजोंधा के न हे सिरमौर ॥ 
बसंत जरो री ॥ पैडेल० ॥ 

फासुन फाग खेलइती चौरंग'। 
खोया झा चनन लपेटति अंग । 
ठाढ़े भरत जी घोरथी अबीर | 
किमका परदीहँ बिना हो रघुनीर ॥ 
आइसम होरी जरो री ॥ पैंठे ल० ॥ 


(४) त्योहार गीत 

(क ) छुझ--प्रति वर्ष कार्तिक और चैत्र मास की पटी फी सूर्य फी पूजा 
की जाती है। इस अवसर पर छाम्रयिक ग्रीतो से वातावरण फो मुफ़रित फरते हुए 
पंचमी को श्रस्ताचलगामी और सतप्तमी को उदय होते सूर्य फो किसी जलाशय के 
किनारे श्रर्थ्य दिया जाता है। यह गीत उसी अवसर का है; 


खोने खड़डआँ ए दीनानाथ, चनने लिलार | 
चलियो में गेल्ली ए दीनानाथ, गंगा अ्सनान। 

रहेया में मिललो ए दीनता/थ, अन्हरा ममुस । 
अँखिया देवइते ए दीनानाथ, भेलो एते देर ॥सोने खड़उऑ०॥ 
रहिया में मिललो ए दीनानाथ, कोढ़िया मनुस । 

कयबे' देवइते ए दीनानाथ, भेलो ऐते देर ॥ सोमे० ॥ 
रहिया में मिलललो ए दीनानाथ, चाँकी तिरियवा। 
पुतथा देचइते ए दीनानाथ, भेलो एते देर ॥ सोने० ॥ 
सास मारे हुदुवा ए दीनानाथ, ननद्‌ पारे गारी ! 
अपनो पुरुखवा ए दीनानाथ, लेबे लुलुआई ॥ 

चुए रह, छुए रह, गे बॉमी पटोर ऐड लोर ) 

तोहरा हम देवो गे वॉकी गजाघर अइसन पूत ॥ 

साख लेले दउड़े र दीनानाथ, सिंहासन झइसन पात"। 
ननदी लेले दडड़े ० दीमानाथ, लोटा भरल पानी | 
अपनो पुरुखवा ए दीनानाथ, लेलकइ दुलार ॥ 


* चौपड़, जिममें चार रगों को गोरियाँ होती है। | कई शुगपित वस्तुओं का सार, छत । 
3 काया। ४ हूदंगा के साथ ऊपर से झोद़ा जानेवाला कपड़ा; भोदनी । + प्राद, पढ़ा । 


न प्‌दच [ खंड 4: अध्याव  ] 


(ख) भरया दूज--कार्तिक शुक्ू पक्त द्वितीया को श्रावृद्धितीया मनाई 
जाती है, जिसमे भाई बहनो के यहों जाते हें. और बहनें उनका त्वागत फरके पूजन 
करती हैं। इस अवसर पर अनेक गीत भी गाए, जाते हैं, जिनगे से एक यह है 


नदिया किनारे दुर्रइ्तों भइया, खेलथ जूआ सारि' 
कन्ने गेल वहिनी वुलखतो धहिनी, भइया अलथू नेयार' ॥ 
नहि घर चउरा है साख , नहि घर है दाल । 

कइसे कइसे रखयो है सास , भइया जी के मान ॥ 

कोठी भरल चडरा ए पुत्तह, पनवटवे भरल हे पान । 

इँसि खेल के रखिह५ दे पुतह, भइया जी के मान ॥ 

(गे) माला सशया--वेचक को “माता मइया! फहकर संबोधित किया 
जाता है। जत्र कोई चेचक के प्रकोप से पीडित होता है, तो उसके पास भाली माल 
बज्जाकर या धर फी महिलाएँ छाथ मिलकर माता के गीत गाती और उनसे दया फी 
भीफ माँगती है: 

मिलहुक सातो वहिनियाँ हे मश्या, 
सातो आलर है मश्या। सातो आलर हे०। 
मशया सातो मिलि चग्रिया देखे जहुक है मइया । 
का देखू बगिया के रूप हे मश्या, हे तरुप हे मद्या। 
मध्या सेमनुरे टिकुलिया वगिया भरल हे मइया ) 
मशया केलवे नरंगिया वगिया भरल हे मइया !मइया मिलहुकणा 
का देखु यगिया के रूप हे मश्या, हे सझूप है मइया । 
मदया लड़िके फड़िकथे वगिया भरल है मइया । 
मश्या फ़ूलबे आउ पतिए बगिया भरल हे मश्या | 
इया धूपण पठरूए चगिया भरल हे मश्या। 
(४ ) संस्कार गीत 
( फ ) सोहर ( जन्म )--मर्मरती जियो के प्रसव के पहले और चाद 


'सोइर! गाए जाते हैं, जिनमें जचा फो विभिन्न स्थितियों और उसके स्वभाव फा 
उल्लेप शेता है । इन सोहरो में कितना मनोवैज्ञानिक सत्य हे ; 


एक महीँज्र| श्रग बीतल जी प्रभू, साख के वोलिया न सोहाहइ जी | 
सास्‌ के वाटर करे रफ़्सभ हे धानी?, चावा पियारी तुहँ संच, 


रे घानी मइया पियारी नुहँ संच हे घानी ॥ 


* जा । हे न्योता, बुन वा | 3 पत्नी। 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास हर 


दूई भहिन्ना अब वीतल जी पमू , नदी के वोलिया न सोहाहर जी । 

नदी के भेजबइन ससुररिया हे, घानी, वावा पियारी तुहँ० ॥ 

तेसर महित्षा आब बीवल जी प्रभू देवर के वोलिया न सोहाहइ जी । 

देवर के भेजम कलकतवा हे धानी, वावा दियाएी तुह>ँ० ॥ 

चौथा महिन्ना अब बीतल जी प्रभू, गोतिनी' के चोलिया न सोहा० | 

गोतिनी के जुदा करि रखवो है घानी, वावा पियारी० ॥ 

पँचमा महिन्ना वीवल अ्रव वीतल जी प्रभू, 

चेरिया के योली न सोहाहइ जी | 

चेरिया के बाहर करि रखभ हे घानी, वावा पियारी० ॥ 

छुट्टा महित्ना अब वीतल जी प्रभू , 

ससुरो फे चोलिया न सोहाहइ जी | 

ससुरो के बाहर करे रक्खभ हे धानी | चावा पियारी० ॥ 

सप्तमा भहिन्ना अब वीतल जी प्रभू, 

भई्देसुर' के बोलिया न सोहाई जी । 

भद्ंसुरों के भेजम नोकरिया हे घानी | वावा पियारी तुहँ० ॥ 

अठमा महिश श्रव वीतल जी प्रभू, वासियो भात न सोहाए भी । 

गया के पेडवा मेंगायभ्न हे धानी । वाया पियारी० ॥ 

नौमा महिया अप पूरल जी प्रभू। तोहरो वोलिय/ न सोहाहद जी । 

लातिए मुक्फे त्तोरा खनभ है घानी, बावा पियारी तूहँ भूठ है। 
घानि मइया दुलारी वूहूँ भूठ दे ॥ 


( १) सत्तानकामना-- 


घरवा से निकलल वेंमिनियाँ, सुरुञ गोड लागतफ हे, 

सुरुज होचहु न आज्क सहाय, महल उठे सोहर हे ] 

जाहुक हे वॉफ्िन जाहु सोहर कइसे ऊठत है ? 

मोर भग्ती न होयत वैमिनियाँ, अप्पन घर जाहुऊ है । 

सुरज से उठिस्े वेमिनियॉ, नागिन कर पदइसल है। 

नागिन डेंसी लेहु आज्कू मोर परान) जिनगी मोर अरकारथ ए | 
जाहुक है वॉमिन जाहुक, तोरे के कइसे डेंसभ हे ? 

हमहुँ हो जमयई वेंमिनियाँ, अप्पन घर जाहुक हे । 

रहिआ से भेंटलन यगा मशया, शंचरे लोर पोदलन दे । 


१ प्रति के भार गो प 0+ २ भुर जेठ / 


3] प्च [ छोड 3 ? अध्याय हे ] 


बॉमिन मत हतु अप्यन पणन; महल उठत सोहर है। 
आधी रात गैलई पदर रात, अउरो पहर रात हे? 
जहम लीहलन मेंद्लाल, महल उठल सोहर हे । 


(३२) पीपर पीने का गीत-- 


प्राय. प्रयृता खियों फो प्वर नष्ट फरनेवाली ओपधियों दी जाती हैं। दूध मे 
पीपर ( औपध ) घोलकर साठ या ननद पिल्लादी हैं। इस अ्रवसर पर गाए जाने- 
बाले गीत को “पिपरी पिलाने का गीत! कह्दा जाता है; 


पिपय लेके ससुश्रा खड़ी, बहु के समुभाई रही, 
'पिपरा पी ले बहु? । 

पिपरा पियव मोरा ओठ जरे, 

जियरा मोर कमल के फूल, 

पिपरिशा हम न पिश्म ) 


(३) बरही पूजने का गीत-- 


हम नहीं पुजबइ बरहिआ, मश्या नहीं अयलमन हे । 

अंगना बहारिते तूँ चेरिआ्रा, तो खुन५ न बचन मोर! हे, 

चेरिश्रा, देखी आाव5 हमसे बीरन भरञ्ञा, कहें चली आवथ हे । 

दूर ही घोड़। दिहिआयल, पोखरिआ घहरायल हे+ 

गली गली इतर घमकी गेल, भइया मोर अयलन हे । 

मजिया बइठल तोह सासु जी, सुनह बचन मोरा हे, 

अब हम पूजवो वरहिज्ञा, भशआ मोरा अयलम हे | 

सासु जी कदमों ही घरिअआई दडरिया, काहँ ई सौठाउर हे, 

सासु जी कहमों चइठअई बीरन भइया, देखते सोहायम हें । 

कोदी कार्न्दे रखिहआ दडरिय[, फोठिले बीच सोठाउर हे, 

बहुआ अँचरे बश्ठइअइ वीरन भइआ, देखते सोहायन हे । 

ओहरी धइठल दुलखतिन ननदो, मुँह चमकावल हे, 

जे कछु कोठिशा के भारन, ऑँगना के चहाड़न है। 

भडजी सेहे ले के श्रयलन वीरन भदया, देखते गिलटायन है| 

( ए) मुंडन गीत--छुडन एक पवित सस्कार है। फप्मी गगा किनारे, 
फमी तीर्थस्थान पर, कभी घर में, फमी जग ( यज्ञ )--विवाह के अवसर पर भी 
घ्चों का यह सस्कार होता है। माँ अपनी सतान पो गोद में लेकर बैठती है और 
नाई भ्रपनी कैंची से बच्चे पी लट काटता है। बगल में ननद रैठी रदती है और 


हिंदी साहित्य का बृहवते्‌ इतिद्ाप्त द्र 


श्रपनी श्रॉचल में बच्चे की लग ले लेती है। इसे 'लाबर लेना? फह्म जाता है। 
मुंडन के समय मायके से भाई का 'पियरी? लेकर आना अनिवाय जैठा है। 


सभमों बइठल राजा दसरथ, कौसिला अरज़ करे हे, 

राजा राम के कर६ जग मूड़न, एहो सुख देखव हे। 

अरहिल बन केरे खरहिल कटायभ, 

बूंदाबन के रे वास है हे! 

सेहो के पहिले माँड़ो छवायम, 

गजमोती चर्डका पुययम हे। 

पहिले होयतो गोवर जनेडआ+ 

तब होयते वहामन जनेड हे । 

एतना सुनिए राजा द्सरथ सुनहु न पावल हे, 

ललना गाय के गोवर मेँगौलन, आँगन! लिपशोखन हे | 

गजमोती चर्दैका पुरओलन, करव जग मूँड़न हे, 

चडँका खनन वइठल कोसिला रानी, आउर दसरथ राजा है। 

सिसुकी सिसुकी बबुआ रोबे, आउर भशया पुकारथ है। 

सुनी सुनी हजमाँ लेकक गोदिआ औ वबुआ के अरज करे हे | 

बबुआ एक ल़बडिया छाँटे दू५। तव जदइ॒द5 मश्या गोदी हे । 
समवा बइठल तोंही वाया भ्रनजानु बाबा, लावड़ मोर छेंकले लिशार | 
आये द5 असिनमा से बीते दे समनमा, मुड्ाई देवो बाबू तोहरों लवड़वा। 
हजमा जे मॉँग5 हुइ सोने के नरहनियाँ, देवइते लग हुई मोरे सँकीचिया । 
फूआ जे माँग5 हुइ सोने के हँसुलिया, देवइते भोरा लग5 हुई संकोचिया ॥ 

(ग) जनेऊ गीत--यश्ोपवीत संस्कार ब्राह्मणों में बड़ी धूमधाम से किया 
जाता है। फ्भी फमी बालविवाद फी कुप्रथाओं के कारण जनेऊ श्रौर विवाइ दोनों 
संघ्कार एफ साथ ही फर दिए जाते हैं| मंडप के दिन बच्चे यो यूत फा जनेऊ 
ख्म्यासा्थ दिया जाता है, जिसे “गोबर जमेऊ कहते हैं । विवाह संस्फार फी ही 
दर जनेऊ संत्कार में भी संजय, घश्टा श्राणदि स्यी रस्यें श्रद्मा की जाती हैं / मंदए 
आदि के गीत विवाह संस्कार में दिए गए हू, यद्दाँ जनेऊ के गीत दिए जा 
रहे हं। जनेऊ के अपने लौकिक विधान में 'मिसैना? ( भीस माँगने ) श्रोर कोपीम 
आदि धारण करने के श्रलग श्रलग गीत हई : 
अजोधा में विलखथी रामचंद्र, 'जनेउथा जनेउआ? करी हे । 
हथिन के चेद्वा के पंडित मोरा के जनेडआ देतन हे 
घरवा से बोलथिन दुलरइता बावा; उनकर दुलरइता वाबा दे । 
हम दिआई येद्या के पंडित, हमहीं जनेउञआ देयई है । 


न प्द्य - [खंड १ अध्याय हे ] 


सममों वइठल तोहे बावा दुलखता बाबा, कइसे हम बहोमन होयभ ९ 
हम नाही जानीं दुलखइता बाबू, पूछी लेहु मामा आपन हे | 
काहाँ से चराआ आयल, बाबू फेकरो दुअरिया घयले ठाढ़ू 
मभिच्छा देह न राम जी । 
कसी से वरुआ आयल, बाबू दुअरिया वरुआ ठादे भिच्छा० | 
भिच्छा लेइ यहर भेलन दुलरइतो मश्या। बस्आ इँसलम मुँह फेर 
मिच्छा लेहु न राम जी | 


( घ) विवाह गीत--विवाह एक उह्लासमय संस्कार है। मगही लोक- 
साहित्य में विवाह के गीत अ्रत्यघिक संख्या में मिलते हैं। इन्हें दो भागों मे 
सरलतया बॉदा जा सकता है--( १) लड़के के विवाह गीत श्रौर (२) लड़फी 
के पिवाह गीत ! विवाह उंस्कार के श्रवसर पर अनेक रस्मे कुलपरंपरा से होती हैँ, 
जिनसे पयक्‌ एथफ्‌ गीत हैं । लड़के के विवाह गीतो में जहोँ उल्लास और अभिमान 
की श्रमिव्यंजना मिलती दै, वद्दों लड़की के गीतो में निरीहता, करुणा और सामाजिक 
बविषमता श्रादि के विंवादी स्वर सुनाई पढ़ते हँ। 'समदन! के गीतों में बेटी 
फौ बिदाई का फरुण चित्र सामने श्राता है। श्य्यारिक होते हुए भी ये गीत बडे 
ही मार्मिक हैं। छेंफा से लेकर दोंगा तक गीतों की लंबी परंपरा है। 


(१) पेटी-शुती के विवाह के लिये वर की सोज में प्रिता की परेशानियों 
फिसे मालूम नहीं । इसी चिता में पिंता पुत्री फो समुरात में जीवननिर्वाह के लिये 


शिद्दा भी नहीं दे पाता । फ़िर भी थोडे में बह बहुत सी शिशचार की बातें बता 
द्देता है 5 


बावा के श्ेंगना में झालर फालर, भरमार वहलइ बतास | 

घाही नरे चैठिके बाबू पलंग डेंसावलन, बाबू खूतलन निरमेद्‌ ॥ 
कलुआ पहिरि बाहर भेलन दुलखइती वेदी--वाबूजी से विनती हमार | 
जेइ घर अ्रजी व्यू थिया हई कुआरी कइसे खूतल निस्मेद्‌ । 

उत्तर खोजलि, दज्घिन खोजलि, खोजलि मगह मनेर | 

तोहर सरेखा घेटी घर नहिं मिले, अब येटी रहवा कुमार | 

आहर सुस्तीए गेलो, पोखर सुखीए गेलो, इंद्र परल ह॒ृदिकाल । 
बाबू जी के छतिया में दल परिय गेलो, झगे बेदी रहव कुमार । 
आहर डमड़ि गेलो, पोखर उमड़ि गेलो, इंद्र परल छुछकाल । 
याबू जी के छतिया में चन्नन छलकि गेलो, अगे बेटी होयतो वियाह। 
पठना वजरिया बाबू घोतिया वेसहिह: तवे जइह- मगह मनेर |. 
सिसह म पहली बाबू घर घरूअरिया, अडरो रसोइया वेहचार ! 

तीन भुवन बाजु पके नहिं सीखलि, परत बाबू तोरे सिरे गारि। 


दिंदी सादित्य का बृद्दत्‌ इतिद्ठास ध्९ 


खिखि लेह अगे बेटी धर घरुअरिया, अडरो रसोश्या बेहवार | 
आँचर खोखि बेटी भानस पइसिह5, करिह5 रसोइया चेहवार 
पहिले जेमइह5 बेदी ससुरे भडँसुरवा, तबे खाए सामी अपान ! 
खामो सरेख बेटी विरधा लगइह, उनका से रहिहड अनंद ॥ 


(२) बर के गीत-- 


कोइली जे बोले सिरिसी जुड़ी छ्िआ, वाबू चलल ससुर है । 

अइश्सन असीस तुहीं दौह5 रे कोइली, जाइतहीं होवे विआह हे। 

ज़ब रे दुलरइता बाबू ससुरा से चलि अ्यलन, मइया पुछलन एक वात है । 
मइया अलरी पूछे वहिनी दुलारी पूछे, कदमों गमयल<5 दिन रात है ९ 
दिन गमइली अ्रम्माँ सिरिसी जुड़ी छहिआँ, रात गमइली ससुरार हे। 
दुधवा के निकुती वाबू तनिको न दीहल्ला, तुरत चिन्हल ससुरार हे। 
दुधवा के निकुत अम्मों तव हम दौहव, जब घनी लयवो विश्ञाह हे ! 

हम होयबो अगे अम्माँ सेवकिआ्र। तोहरा, धनी होयतड दासि तोहार है। 


(३) पूर्चमिलन--विवाह निश्चित हो जाने पर बर वधू दोनों हो एक 
दूसरे को देसना चाहते हूँ । इसके लिये उनके श्रमिभावकी द्वारा श्रवसर उपत्थित 
कर दिया जाता है। ये दोनो किस प्रकार मिलते हैं, इसका सुंदर विन देजिए , 


वाबू के दुलारी बेटी अनजानू' बेटी, माँगल डलवा के विनाप* ) 
फुल्वा लोढ़े फुलवरिया जाय | 


फुलबा लोढूइते बेटी के धूप लगल है, अह्े सुतल बेटी अँचर टँसाय, 
ओही फुलवरिया चीचे । 


घोड़वा चढ़ल आवइ दुलहा अनजानू दुलहा, ऊपर भए आरसी* चलावई। 
से उड़ उठ मलहोरिन वेटिया है । 


मलिया के जलमल राइर माय वहिनिया, हम ही श्रनजानू साद्दी बेटिया, 
से फुलबा लोढ़े फुलबरिया अइली | 


जब सूँही दइन अनजानू साहि के वेटिया, तव हमें हियइ अनजानु सादि के 
बेटवा, से तोरे लोभे हिया हम झइली ! 


१ यहाँ नाम । ३ डाली लिए चुना हुआ फूल। 3 शौशा, भंयूदे में पइनों जानेवाली 
एक प्रकार की बडी अँगृढो, जिसपर मुँइ देखने के लिये रोशा जद होता है। 


६] 


प्र्च [ रूंड १: मगही : अध्याय ३ ] 


जब सूँह अनजान साहि के बेदवा) हमे आगे पोधिया विचारह, 


से रही फुलचरिया बीचे । 


पदुल्ल लिखल सब मोर हियाँ होयलो पोधी मोर छुटलइ बनारस, 


से तोरश आगे हम भूठ भेली । 


(४) पितापपुत्नी-संबादू--तर सॉवला है। वधू अपने पिता से इसकी 
शिकायत करती है; पर पिता श्यामल घर फी तुलना महादेव से करता है 


बाण छोट अँगन बड़ी सारी, वाबू ऐेतन 
सज्जन सब छोग, कहाँ दल उतरत । 

बेटी छोट औगन वड़ी सॉकरी, बेटी ऐतन 
सजन सब लोग, मड़डण दल डतरत | 
बावा एक बचन अपसे चुकली। वाया 
हमहीं गोरिल, बर सामर भेर' मेरावल | 
बेटी, सामर सामर जनि कर, बेटी सामरे 
ईस महादेव, त्तोर! में मेरवल | 

बेटी, तोहर मइया बड़ी सुघरिन, बेदी 
लगवइ तीखी के तेल, तो छोँही सुखावलन | 
बेटी, बरव के मश्या बड़ी फ़ूहरी बेटी 

चेटी लगवले तेल फुलेल, तो रडदे सुखावलन । 


(४) बर-वधू-संवाद--बरत थाने पर वरपत्ष और वधुपर में खाने 
के लिये झगड़ा होता है। भ्रभिमानी वर और मानी वधू का दंवाद देखिए का 


अहो अहो मरियर बड़े तोर नाम है, 

पड़े रे बिरिछ्ठ जानि चइटलू में छाँह हे । 

अजी अजी अनजान साही, तोर बड़ नाम हे, 
बढ़े से बड़इया जानि जोड़लूँ मैं बाँह हे । 
भूखल हाथी घोड़ा पोछ भद्धकारइ जी, 
भुक्जल सजन लोग विरवा चिवावइ जी। 
हथिया के देवइ पजी तिलचाउर जी, 

थोड़वा के देवई लाही लूही दूब जी, 

साजन के देवइन एजी दृदी मात जी | 


) मेल। २ बर के पिता। 
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घबइठलन अनजान साही जाजिम विदा 
जँधिया पर वइठलन कनियाँ कुमार जी | 
बइठलन अनजानू समधी' खरई' ओछाई? हे, 
जेँंघिया दुलरइतो सुगई लट छिटकाई हे । 
विगरलन दुलह वर विर्वों पचास हे, 
विरवों न लेहइ कनेया कुमार हे । 

विरवा न लेई घानी; मूखहेँ न योलइ हे, 
केकर ग़ुमान धानी विरवा न लेई हे | 
बाबा के गुमान प्रभू विरवा न लेइ जी, 
भाइया के ग्रमान प्रभू मुखहँ न दोली जी । 
बाबा माई गुमान घानी दिन दुई चार हे, 
हमरो ग्ुमान धानी जलमो सन्तेह हे । 


(६) कोहबर--मेहबर में वखधू का प्रथम मिलन होता है। वर षो 
रात ही भर रहना है, इसलिये स्वभावतः बह परिवार के सदस्यों का परिचय 
चाहता है | बधू प्रतीकात्मक माया में उनका परिचय देती दे : 


सोने के च३किया चढ़ि वइठलन अनजानु दुलहा लाल गलइचा तगए। 
कब हम देखभ बाग चगइचा, कव हम देखभ ससु रार 

जाइत देखिह5 चाग वगइचा, दुयरे देखिह: ससुरार | 

मड़वादि देखली प्यारी दुलरइतो प्यारी, आठो अंग गेलइ जुड़ाई । 
कोहवर बोलथी दुलहा अनजान दुलहा, प्यारी से वचन बुकाई | 

अजी धानी मामा के हथू, कउम चाची तोहार, कठन हथ भउजी तोहार | 
रसे बोलु बिरसे वोलु अजी प्रभु, सुनतन मड़ूडआ सब लोग। 

हमे तूँही अजी प्रभु कोहवर हियई। सुन हम सवे के वताइ | 


उज्जर ओढ़न उज्जर पेन्हन, उ्जर सब वेहवार | 

जिनकर गले तुलसी जी के माला, ओहदी हथी मामा हमार । 
सबुज ओढड़न सव॒ज़ पेन्हन, सचुज सब बेहवार । 

जिमकर नयन झलामल लोरवा, श्रोहे हथी मइया हमार | 
पीयर ओढ़न, पीयर पेन्हन, पीयर सब चेहवार । 

जिनकर लिलरय मझलमल टिकुली, ओदे दथी चाची हमार | 
इरियर ओोद्न हरियर पेन्हन, हरियर सब बेहवार | 


१ बधू के प्रिता। ३ सैर, मूज को विड़ी | 3 रिधावर। 
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जिनकर हाथे सोने केरा बलवा, ओहे हथी भडजी हमार ) 
इईँसइत अयलन विहँसइत गेलन, ओहे हथी वहिमी हमार । 
हाथ के विरवा हृथे सुखी गेलइ, ओहे हथी बहिनी हमार | 
(७) दहेज--उबद हाने पर बिदाई के समग्र ससुर कितना मी देन दे, 
पर वर प्रसन्न नहीं हो सकता । उसे तो अपनी जिद पूरी करानी है। अप वधू भी 
बर का साथ देती है। सरिता इनकी मॉँगों से कैसी परिस्थिति में पड़ जाता है, यह 
इस ग्रीत में चित्रित है ; 
कउठन द्सरथ लगोलन बाग बगइचा, 
कउन द्सरथ खेललन सिकार । 
कठन जनक जी के धिया ह॒इ छझुआएी, 
किनकर अयलइ बरिया[त | 
अनजानु' सही लगौलन बाग वगइचा, 
अनजानु साहि खेललन सिकार | 
अनजानु' साहि के घिया हुइ कुँआरी, 
डनकर अयलइ बरियात ॥ 
सब चरियतिया घमस गढ़ घशुठल, 
असगरे दुलरुआ वायू? खाड़ । 
घर से वहर भेजल ससुर अनजानु ससुर, 
चल वाबू लगन दुआर । 
जे कुछ खोजव5 बाबू से सब देवो, 
चल चाबू लगव5 बुआर ॥ 
भेल वियाह घर कोहबर वश्ठल, 
ससुर जी से मिनती हजार । 
जे कुछ अजी ससुर जी मनचित लौल5, 
से कुछ चाही तुरंत । 
गया जे देखूँ भदँसिया जे व्यू, 
घरहा चरद घेनु गाय । 
एतना संपत याघू त्तोर देली, 
फादे अब रूसल दमाद । 
कलसा इड़ोत होई बोलथी दुलसइतो सुगई, 
बाबू जी से मिनती दमार। 


$ ब९ केपिता ६ “वधू के पिता । 3बर। 


हिंदी साहित्य का इृहदत्‌ इतिहास छः 


जे कुछ अजी वावू मनचित लाबी, 
से सब चाही तुरंत । 

गइया जे देलूँ, भईसिया जे देलूँ, 
वरहा वरद्‌ घेनु गाय | 

एतना संपत बेटी तोरा दे देलूँ, 
काहे ला रुसलन दमाद | 

गया जे देल भईँसिया जी वावू, 
चरहा वरद घेनु गाय। 

एतना संपति वावू हमरा दे देल, 
सायर' ला रुसल दमाद | 

सायर सायर जनि बोलू बेटी, 
सायर वाया चुनियाद | 

सायर देले बेटी निरधन होयबो, 
छुटि जयतो बावा बुनियाद । 
सायर पहती नेहयवो जी वावू, 
अरई* सुखयवो लामी केस | 
बाट के पूछतई बठोहिया जी, 
बाबू के कयले सायर दान । 
किनकर धिया हे अति वड़ीभागी, 
सायर मिलल दहेज। 

(८) पराती--विवाह के समय दिन रात के गीतो का ताँता प्रभाती से 
शुरू होता है, जिसमें पूर्वजों श्रोर वर वधू के लिये श्राशीर्बाद श्रौर कुशल मंगल री 
कामना रहती है; 

है आदित३ उगड न घँंडेरी साए*, कठञवा विरिछ्ठ साए। 

है उठ न अनजानु साही* के जोइयाः, त् दहिया विरोरहु! ] 

है दृद्दी मोर बढ़ई कुडुनी साए, घ्रडझा मलहानी साए ९ 

है बढ़ूइन दुलरइतो देई' के मइहर, दुलरइतो देइके सासुर | 

है बढ़ूइन दुलरइतो” दुल्ह! सिर पागः 

दुलरइतो” देई सिर सेनुर नयन भर फाजर । 


१ तालाग। २ किनारे। 3 आदित्य। ४ दाते हुए। ५ इस रथान पर रवर्गीय पूर्वों के 
नाम। ६ जोय, पत्नी । » विलोगना, मयना। < दूध दही रखने का मिट्टी का गर्दन । 
* बर अथ्वा वधू वा नाम | १९ यहाँ वर का नाम। "१ ये वधू का नाम । 
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(६ ) बिदाई--बिदाई की वेला है। लड़की अपनी ससुराल के लिये 
रबाना हो रही है। उस समय चिड़वा से गीठ के शब्द काँपते हुए और श्रॉसो से 
आँध की दूँदें निकलती हैं : 


सुरूज के जोते बाहर भेलन दुलरइतो बेटी, गोरे बदन कुम्हलाय । 
पहिले जनइतूँ बेटी तमुओँ तनइतूँ, गोरे बदन कुम्हिलाय | 
काहे लागी अजी बाबू तमुआँ तनइत5, गोरे बदन कुम्हलाय । 
होयतो भिन्ुसरवा बाबू कोइलरी कुहुँकती, लगवो सुन्नर चर खाथ। 
काहे लागी अगे बेटी खोझा खॉँड़' खिलउलूँ, काहेला पिश्रवलूँ दूध । 
काहे लागी अगे बेटी पुत्र जानि मानलूँ, लगब 5 सुन्नर बर साथ | 
जानइत हल5 जी थाबवू घिया हुई कुमारी, लगतइ सुन्नर वर साथ | 
काहे लागी अ्रजी बाबू खोआ खाँड़ खिलवलड, काहे ला पियवल5 दूध। 
काहे लागी अजी बाबू पुत्र जानि भानल५, लगबो सुन्नए बर साथ | 
पक फोस गेलइ डॉडी' दुई कोस गेलई, पहुँचल ससुर जी के देस 
छूटल आन, छूटल पाटन, छूटल जनकपुर देख। 
चूठल भश्या के लाखो दुखरिया, छूडल भउजी के संग। 
गदइया के हँकरे दूहन केर बेरिया, अम्मा रसोइया केरा बेर । 
सखी सब हँफरे मिलन फेरा वेरिया, भडजी सुतन केरः बेर ॥ 
घाट के घटोहिया कि दूँदीं मोर भश्या, हमरों समद* लेले जाह । 
हमरो समदिया भदया अ्रस्मा समुझाइद ५, सखी सब भेसे अँकवार ॥ 

( १० ) समदन गीत-- 


अँगना घुरिए घुरी गोधरे दमाद, 

बड़ा रे सदेरे सासु घिआा सपराओ । 

खाद लेहु खाइ लेहु चेटी तुँहीं दरी भात, 

फेन केरे होयतो बेटी, पर केरे आस ! 

आपन्‌ दही भात सइआ रख सिकया चढ़य, 
केनमाँ लिहले अम्मा देलड लुलुआाय। 
चल्रदि के चेरिआ वेडी, देल समुझाय, 

चजड़ू के छुतिया वेटो विहरिक्रो म जाय । 

तूँ परदेसी बेटी, पर केरे आस, 

लोहरा रोबइते बेटी, रोबे समसार | 


१ राकर। * डोली। 3 संवाद 
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7 (१६) गवना--और बही अवस्था गयना अर्थात्‌ दिरागमन में विदाई के 
समय भी होती है; 


कहाँ के चंदा कहाँ चलल जाय, मोर धान हरी, 
कहमा के दुलहा गवन कयले जाय, भो० 
पुरुष के चंदा पच्छिम चलल जाय, भो० 
अजोधा के दुलहा गवन कइले जाय, भो० 
सभवा बइठल ससुर अरज करथ,. भो० 
दिन दुई रहे दहु घियवा हमार, भो० 
जब तोरा ससुर जी घिया हथ पियारी, मो० 
काहे लागी दान कयल5 घियवा अपान, मो० 
मचिया बइठल साख अरज करथ,. भो० 


दिन दुई रहे दहु घियवा हमार, मो० 
जब तोरा सांस जी घिया हथ पियारी, मो० 
काहे ला चुनवल5 खरहिया अपान,. मो० 
मतसा पइसल सरहज़ अरज करथ,  मो० 
दिन दुई रहे दृह ननदी हमार, मो० 
जब तोरश सरहज तनदी पियार, मो० 


काहे ला मारल दही चटवा हमार। मो० 
लटवा छिटइते सखी अरज करथ, . मो० 
दिन दुइ रहे दह वहिनी हमार, मो० 
काद्दे लागी छिटल5 हल खटवा हमार, मो० 


(६) धार्मिक गीत 
( क ) राम जी--समय समय पर आमीण मदिलाएँ राम, इष्ण, मद्दादेव 
श्रादि देवताओं के गीत गाती हैं, जिनमें उनके उझंबंध में प्रचलित फथाशों पा 
उल्लेख दोता है। राम के गीत में दशरथ फी डेंगली में नुकीली लकड़ी गद्ने पर 
कैकेई द्वारा वरदान माँगने की बात फ्दी गई है : 
चैसबा कटावन चललव राजा द्सस्थ, श्रगुरी गड़ल सोपचाल' है । 
अँगुरी के दरदे बेयाकुल राजा द्सरथ, केकई के परलो हँकार' है ! 
आहु आहु केकई रानो पलंग चढ़ि पइठहु, हरी लेहु दरद्‌ दमार है। 
जउन जउन यर मॉँगव5 हे रानी, आऊु के मॉगल सब द्ोयत ! 


5 काया) २ बुलाइट! 
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नहिं हम मॉगिला अनधन सोनमा, नहिं मॉगि सहना भंडार है ! 
चतुर भरत जी के तिलक चाही, चाहिला राम वसवास जी | 
माँगे के रानी बड़ी कुछ मॉँगल३5, फाटल हिरदा हमार है । 
सर्डेसे अजोधा में राम जी दुलरुआ, सेहो कइसे जयतन बनवास हे | 
एक कोख गेलन यम जी दोखर कोस गेलन, लगि गेलइ भधुरी पियास, 
एही नगरिया भाई है कोई न बसई, र॒म जी पियासल जाथ | 
अपने महल से बहर मेलन सीता, न पुर उठे भँफ़काल हे ! 
सोते के गेसआ गंगाजल पएनी, पानी पियह सिरी राम जी । 
फेकर हड् तोही ततनो परनतनी, केकर हह तू धीया हे । 
केकर कुलवए विय(हल है सीता, के हथू सामी तोहार हे । 
राजा हेमचंद्‌ जी के नतनी परनतनी, राजा जतक जी के घीया जी । 
राजा द्सरथ कुल हमहीं वियादल, साभी जी दथी सिरी राम जी ॥ 
(ख) नि्ुण--उत्रीर॒पंथी धरमदास के बनाएं. निगुंण प्रसिद्ध हैं। 
हस्त प्रकार के नि्गुण मगही सेव के कबीरपंथी चमारो द्वारा झत व्यक्ति की शम- 
यात्रा में गाए जाते है : 2! 
रोपली हम आम अमझूदिया हो, एक पेड़ असोक रोपली हे | 
सखिया सकलो वगइचवा लगई भेयावन, से एक पेड़ चत्तना'पिनु ॥ 
नहिरा मैं दल पाँच भइवा, पच्चिसों भतीौजा हथि है । 
सखिया सकलो नइहरव उदास, से एक बुढ़ी मइया बिश्नु ॥ 
ससुर मे दस पाँच भइसुरवा, पचिसो देवर हथि हे । 
स्िया सकलो ससुररिया हुइ उदास, एके पुरखवा विनु ॥ 
पेन्हली हम बाजूबन बिजउठब, आउ भँगठीका पेन्हलो हे । 
सकती गहनमा लगइ सून, दस एक ही सेनुरवा विन्ु ॥ 
धस्मदास सोहर गावल; गाई के खुनाबल है।.. 
सखिया करह न अपन विचार, परम सोहर गावत्न ॥ 


(७) वालक गीत 
( क) लोरी--बच्चे जब रोने लगते हैं तो उन्हें मनाना बड़ा कठिन होता 


है। उनको खेलानेवाली बदन, मॉ या धाय लोरियों गा गाकर उन्हें सुल्लाती या 
बहलाती हैं । इन लोरियों में मनोरंजन भौर शिक्षा फा सुंदर उमावेश होता है; 


१ ९क प्रकार का रेशमी कपडा। £ गेझू एक प्रकार दी मटर 
ई कड़ो मि' 
निर्मित कमरा को गेदुभा कद्टा जाता है। डी मिट्टी होती है, सस्ती से 


हिंदी साहित्य का बृद्दत्‌ इतिहास क्र 


चान मा्मू , चान भामूँ , हँसुआ दूड । 

से हँसूवा काहेला ? कवरा' कतरावेला | 
से कतस्वा काहे ला ! गोरुआ ढुकावे ला। 
से गोरुआ काहे ला ९ चोंतवा पुरावे ला। 
से चोतवा काहे ला ९ अँगना लिपावे ला। 
से श्ंगनवाँ काहे ला ? गोहुमा सुखाधे ला । 
से गोहुमा काहे ला १ मैदवा पिसावेला ! 
से मैदवा काहे ला ? पूड़िया पकाए ला ! 
से पुड़िया फाहे ला १ भडजी फे खियावे ला | 
से भज्जी काहे ला १ बेटा विआाये ला । 

से बेटा काहे ला ? गुन्ली डंडा खेले ला। 
युन्ली डंडा हट गेल, बुआ रुस गेल ॥ 


(८) विविध गीत 
( के ) भूमर--शादी विवाह के समय अथवा श्रन्य अवसरों पर गाँव की 

ल्लियोँ गोल बनाकर एक दूसरे के हाथ पकड़ लेती हैं श्रौर चक्कर लगाती हुई भूम 
भूमकर भूमर गाती हैं, जिनमें गाहंस्थ्य जीवन के उतार चढ़ाव श्रौर पति पली के 
हास परिदास चित्रित होते हैँ | प्रस्तुत गीत में एक वधू श्रपने शोर सास के ब्रीच 
हुआ वार्तालाप एक ग्वालिन फो सुना रही है : 

खालिन, अँगना में एक पेड़ भँगिया, 

सेई भँगपियवा मतबल्वा, सुनु ग्वालिन हे | 

सरबत घोरि घोरि पिया के पियावर्लूँ, 

सेही पियवा भेलई मतवलवा ॥ सुनु० ॥ 

कोरे हँड़ियवा में दृहिया जमवलू, 

इमरित देश्के जोरनिया ॥ सुनु० ॥ 

होइते पराव जब कुड्नी' उठावलू, 

बामे दृहिमे बोले कगवा | सुनु ० ॥ 

मचिया वश्ठल तुहँ साख जी वढ॒इतिन/ 

कर तनि काय के विचरवा ! सुनु० ॥ 

किया तोय पुतह फुटतइ कुड़नियाँ, 

किया तोहर दृद्दिया छिंटकतई / सुनु० ॥ 


१ कट्टी । 5 बतेन। 


छ३ प्च्च [ ल्लंढ 3 सगही : अध्याय ३ ] 


नहिं भोर सासु जी फूटतई कुड़नियाँ, 
नहिं मोरा दहिया छियकतई । सुनु० ॥ 
बाट के जाइवरबदोहिया जे पूछ३, 
किया ग्वालिन भाइ रे सतिजवा। सुनुण ॥ 
गहि रे वढोहिया भाई रे भतिजवा, 
नहिं मोण लहुश देवरवा ।“सुनु० ॥ 
कॉँय उमरिया में राम जी जलम लेलन; 
मोर! गोदी रोबचइ बलकवा,,सुनु० ॥ 
चन्नन करवैयो, अंगन,घेरवैयो, 

चुटि जैतो पिया के अवनमों । सुनु० ॥ 
जे मोर कहतई पिया के अवनमा, 
देवई में लितहू' के वॉगनमा | सुनु० ॥ 


पति के प्रति पत्नी के शंकालु दृदय में फौन कौन सी बातें छिंपी रहती हैं, 
बह क्या क्या सोचती है, क्‍या फरने फो ठानती है, उसका क्‍या परिणाम अनुमान 
करती है; इसका यथार्थ चित्रण अनेक गीतों मे हुआ है। 


( ख ) बिरहा-- 


पिया पिया रटि के पियर भेलई वेहिया, 
खोग कहई कि पांडु रोग 

गाँमोँ के लोगवा मरमियों न जान5 हुई । 
भेलई मे गओनमा मोर 

डिहया, डिहया' पुकारे डिहकलवारे 
काहे न रखब पत मोर | 

खेतचा बिगारइ खसथू हा, 

बेटवा वियार हुई पतोह। 

मरल सभवा विगएर5 हुई लबरा लुचबा, 
ओहु कर्रई हो भंडूल । 


(गे) अलचारी-अन्य प्रदेशो में इसे 'नचारी? या 'लचारी! फहते हैं। 
इसमें प्रायः शिव पावंदी का वर्णन होता दै। जहाँ इनका वर्णन नहीं होता, वहाँ 


+ मूह्यवा दे 
प्यवान्‌ । २ देवसथान। 3 आमरेदता अथवा पति३ ४ एक 
प्रकार 
सेत नष्ट दर्ती है। हज 


१० 
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नारी-पक्त की, पुरुषपक्ष से श्रेष्ठता प्रतिपादित की जाती है | धोतियो के यहाँ श्र॒लचारी 
गाने की विशेष पद्धति है | कठौती, गगरा, गगरी अयवा थाली में दो लफड़ियों ऐे 
चोट कर गीत के बोल निकालते हैं, पुनः उसी में खवर मिलाकर गाते हैं । इस कला 
में ये अत्यंत निषुण होते हैं | गाने में कहीं स्वर, दाल एवं लय पा भग नहीं हेता, 
बर्तनों से निकली ध्वनि से उनका स्वर मिल जाता है। 


दुढ़ऊ लागी खिचड़ी पकयली, घिउ्श्ना ले सेरा श्रयल्नी हो राम । 
जेहु पुदहु सते खरिहान, कलपी जिया रहहई हो राम ॥ टेक ॥ 
बुढड लगी खटिया विक्ञाणली, अड तोसक लगा ऐली हो राम । 
सेहु बुढ़ड खूते खरिहान, कलपी० ॥ 

बुढ़ड लगी तकिया लगा ऐली, पंखा गेला ऐली हो राम ॥ 

सेहु चुढुक सते खरिहान, कलपी० ॥ 

बनमा काटि बैठवई, छोकनियाँ हम लैवई हो राम | 

अहो राम तेही छोकनी चुदवा के डेरायव हो राम ॥ कलपी० ॥ 


चतुर्थ अध्याय 
मुद्रित मगही साहित्य 


हम मुद्वित मगही साहित्य के दो विभाग फर सकते हैं--एक तो वह जो 


हिंदी के माध्यम से प्रकाश में श्राया और दूसरा बह जो मूल मगही भाषा मे 
प्रकाशित हुआ है । 


१. हिंदी माध्यम से हुआ प्रकाशन 


हिंदी के माव्यम से सर्वप्रथम श्राज से लगभग ७० वर्ष पूर्व फलफते के एफ 
ईसाई मिशनरी प्रेस से मगद्दी व्याफ्रण की लगभग ७० पृष्ठो फी एक्क पुस्तक प्रका- 
शित हुई, जिचकी लिपि केपी थी। उस पुख्तक की एक प्रति थी मोहनलाल महतो 
धवेयोगी! ( गया ) के पास सुरक्ित है। इसके बाद री रामनरेश निषाढी द्वारा 
कुछ मगही लोकगौतो के प्रकाशन के श्रतिरिक्त, १६४२ ई० तक हिंदी में फोई मगही 
साहित्य प्रफाशित नहीं हुआ। इस बीच हिंदी पत्रपत्रिकाश्रो में समय समय पर 
मगदी लोकगीत प्रकाशित होते रहे, जिनकी फापी लबी सूची तेयार हो सकती है। 
परंतु गगददी फो साहित्यिक मान्यता स्वंधथम १६४३ ई० में प्राप्त हुई, जब् मैट्रिक 
परीच्ा के जिये पटना यूनिवर्सिटी के पद्राग्रह में श्री इृष्णदेवप्रसाद द्वारा लिखित 
“जगडनी? श्रौर 'चॉद? कपिताएँ प्रकाशित हुईं | इसके पश्चात्‌ १६५३ ई० में उन्हीं 
फी लिखी एफ पुस्तिवा 'मगही भाषा श्रौर उसका साहित्य बिहार राष्ट्रमापा परिषद्‌, 
पटना द्वारा प्रकाशित हुई। सर्वेत्रथम मगही साहिप्य समेलन, एकगरसराय के 
अयसर पर ६ जनवगे, १६५७ फो श्री स्माशकर शास्त्री ने स्वलिखित “मगही? 
शीर्षक एक पुस्तिका प्रकाशित करवाई, जिसमें सिफ़ भाषा पर सारगर्भित विचार 
उपस्थित फिए गए थे । हिंदी माध्यम से मगद्दी साहित्य का सुब्यवस्थित वैज्ञानिक 
प्रकाशन १६४७ में हुश्ना जय विहार राष्ट्रभापा परिषद्‌ ने महापदधित राहुल 
साइस्यायन द्वारा सपादित श्रोर अनूदित प्राचीन मग़द्दी कवि सिद्ध सरहपा का 
*दोह्याकोश? प्रकाशित किया ! 


२, मगही का मौलिक प्रशाशन 


मगद्द भाषा के साध्यम से प्रजाश मे आनेयाले मगही साहित्य में लोक- 
साहित और उद्दतर सादित्य पर अलग अलग दृष्टिपात परना डचित होगा | 


हिंद साहित्य का बृददत्‌ इतिहास ई 


(१) लोकसाहित्य--मगही लोकसाहित्य मे ऐसी बहत 

पुश्तिकाएँ हैं, जिनके गीत और भजन ्रामोण ख्री पुरुषो के या 2०050) 
ऐसी पुस्तिकाओं में भ्ीधरप्रसाद मिश्र की पंगिरिजा-गिरीश-चरितः श्र 'उमता- 
शंक्रर-विवाह-कीर्तनः हैं, जिनमें शिवपा्ंती के चरित्र का ऋमबद गान प्रचलित 
विनोदपूर्ण शैल्षी मे क्रिया गया है। इनके श्रतिरिक्त उमकी राम-बन-गमन), 
शिंकाददन”, 'पनघठलीला?, 'गावी-विरह-लहरी? इत्यादि इक्कीस पृस्तिकाएँ हैं । 
विभिन्न आमफवियो द्वारा लिखित इस प्रकार की दर्जनों पृरितिकाएँपफाशित हुई 
है, जिनकी कोई सूची श्रमी तक तैयार नहीं की गई है। 


(२) उद्चतर साहित्य-- 

(क ) कविता--श्री रामप्रसाद तिंह 'पुंडरीक' की मगही कविताएँ १६५२ 
ई० में प्रकाशित 'पुंडरीफ रक्मालिका? में भन्य हिंदी फविताओों के साथ प्रषाश में 
आईं | इस पुस्तक के प्रथम दो भागों में हिंदी फी और तृतीय भाग में मगद्दी पी 
फविताएँ संग्रहीत हुई | थे कविताएँ लोकसाहित्य और शिष्ट साहित्य फी संधिरेखा 
पर खड़ी प्रतीत होती हैं। एक ओर लोकरुचि फो ध्यान में रखफर सोहर, जँतसारी, 
भूमर, बारहमासा, होली, त्रिरह, जैती, कजरी इत्यादि की लय शऔ्रौर छंद में लिखी 
गई धार्मिक और राष्ट्रीय कविताएँ है. और दूसरी श्रोर इनक्रे भीतर से काँस्ता हुश्रा 
साहित्यिक भाव ) प्रदेश? में ये कजली की पुन में गाते ई 

सख्तरि हे, उमड़ि घुमड़ि घन आयल ग्रभु संदेशा लेके ना । 
मंगल धुनि गंभीर सुनवल्क, जागल सूतल भाग; 
शीवल मंद सुगंध बुअ्रिया, उमरगाबत अनुराग | 
और किर 'रोपनी गीत' में तो शात रस दी छलका देते हैं 
शान कमंडल में रस लेके, अयलन सेतपती, 
“पुंडरीक” हिरदा ठंढायल, होयल शांत मदी 
दुलवा मागल सजनी | 

इधर श्री सुरेश दूबे 'सरस ने एक मग्रह्दे फवि 'कासीदाठ? का पता लगाया 
है, जिनकी पुस्तक 'खेमराजमूपण? के श्रैंतिम १३ एृट्ठ एक पंसारी पी दूतानधे 
प्रा हुए ! कासीदास बिलादी ( पटना ) के महंत ये, डिन्होंने मगह्दी में कुंडलियों 
तथा ध्रन्य प्रकार की छुंदोबद्ध कविता फी रचना की ! 

(ख्) पत्नपत्रिकाएँ--मगही साहित्य फा सुव्यवश्यित प्रकाशन एक्गरसराय 
( पटना ) से भीकात शास्त्री के संपादफत्व में 'तरखतरखी? नामक एफ ब्रैमाहिफ 
पत्रिका के रूप में हुआ, जिसमें सड़ी बोली के साथ मगधी गद्य पद की रचनाएँ 
मुद्रित दोने लगीं | मगही के गद्य रूप के मुद्रण पा यहद्व प्रथम श्रवस॒र या। दुर्घ 
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दिनों के पश्चात्‌ यही पत्रिफा गद्दी! के नाम से निकली और फिर तीन वर्ष तक 
बंद रहने के बाद १६४२ की फरवरी से पदेहार-सगद्दी-मंडल? के तत्वावधान में 
ओषांत शास््री और रामइृक्त खिह (दिव्य! के संपादफत्व में पटना से निकलने लगी | 
इसका प्रकाशन बीस में फिर बंद हुआ पर नवंबर, १६१३ से पुनः 'मगही? 
माप्तिक पत्रिका के रूप में श्रीकात शास्ती और ठाबुर रामबालफ पिंह के संपाद- 
फत्व में मिकलने लगी, जो अमी तक प्रफाशित हो रही है। एक दूसरी मासिक 
पत्रिका 'महान्‌ भगध? श्री गोपाल मिश्र केसरी? के संपादकत्व में, १६५४-५६ में 
ओऔरगाबाद ( गया ) से निकली, जिसके ६-१० अंफो का ही प्रकाशन संभव 
हुआ । इसमें मगद्दी के साथ मैधिली और मोजपुरी फी रचनाएँ भी प्रकाशित हुई 


थीं। श्रीफात शात्ली का एक नाटक नया गांव” भी प्रफ़ाशित हुआ्ा है, जिसे 
बड़ी लोफख्याति मिली है ! 


इस बीच १६५७ मे दी नेयासतपुर ( पटना ) से श्री राजेंद्कुमार यौयेय फा 
'प्रगह्दी भाषा के वेश्ाकरन? का प्रकाशन हुआ | 


अन्य किसी पुस्तकाफार मुद्रित रचना का पता नहीं। श्रतः मगही साहित्य 
फा एकमात्र संग्रह उपयुक्त पत्रिकाओं और मुख्यतः 'मगह्दीः मे प्राप्त होतो है। 


(गे) कथासाएहित्य--मगही' में फह्टानियों सबसे अधिक भी रवींद्रकुमार 
फी छुपी, जिनमें 'टुरबा?, 'मन के पंछी' और 'सम्मे सोश्राह्म' उल्लेखनीय हैं। इन 
फट्दानियों में भावुक कहानीकार ने दलित श्रमिक वर्ग के जीवन की मार्मिफ और 
प्रवाहपूं काँकी देकर समाज की व्यवस्था छी ओर ध्यान आकर्षित करने का प्रयक्ष 
किया है। पं० तारकेश्वर मारती ने अपनी एक फहानी 'मैना फाजर! मे मनो- 
वैज्ञानिफ आधार पर सामाजिक कुरीति के संबंध में अपनी कहानीकला का सुंदर 
परिचय दिया है। “तीज के लौद्यार? में सुरेशप्रखाद ठिन्‍्हा ने पति पढ़ी के प्रेम के 
उतार चढाव का मनोहारी दिग्दर्शन कराया है। द्वास्य्यंग विनोद-पूर्ण कहानियों 
में लद्मणप्रसाद 'दौन! फी “श्राफत के पुड़िया?, “चार सौ बीस सेन जी” और 
शिवेश्वरप्रसाद अंबठ फी 'अप्तरा से श्रफतर नामक कह्मानियों उल्लेखनीय हैं। 
इनके श्रतिरिक्त थरी जयेंद्र की “चंपार नामक लघुकथा में चंपा फूल से साम्यवाद 


का प्रचार फरवाया गया है। लक््मणप्रसाद 'दौन का शब्दचित्र 'ब्रिचन दादा? 
अपने प्रकार फा श्रकेला ही है। 


(घ ) नाटक--नायको में श्रीकात शास्त्री का “नया गाँवः प्रामीण जीवन 


के नवजागरण का जीता जागता चित है और ताथ ही एक संदेश भी | ग्रो० बीरेंद्र- 
प्रसाद गिंद 'पिप्लवः के 'थारी परहाल हुइः 


एफाकी में एफ गरीब परिवार पर 
तिलफ प्रथा के कुपरिणाम की मौडो मिलती है। ओऔी उदय का 'सेनुरादान? भी 
इसी प्रथा पर एक छुछाराग्रात है। इनके अतिरिक्त प्रो” शबरुघ्प्रसाद शर्मा का 
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“गुरदक्षिणा”, मुन्नीप्रसाद का “इुबेर के भंडार', 'ओकील के परवाना तकः श्ौर 
शभुनाथ जायसवाल की “चलनी दुसलक बढनी के? प्रहसन उल्लेखनीय हैं। 


३. समसामयिक गतिविधि 


_मगह्ी काव्य में मुक्तक के अतिरिक्त श्रन्य फाब्यविभागो की सृष्टि नहीं हुईं । 
मुक्तक में श्रग्नेजी, संस्कृत और बेंगला से श्रनुवाद, प्रद्वतिचित्रण, तया ग्रामीण 
जीवन की भाकियों, सयोग और वियोगवर्णन तथा हास्य और व्यग्य मुख्य रूप से 
मिलते है । मगही कवियों मे स्व० कृष्णदेवप्रसाद का नाम सर्वप्रयम श्राता है, 
जिन्होंने आधुनिक मगही साहित्य की नींब डाली। श्रारंभ में इन्होंने श्रग्नेी से 
ओर फिर संस्कृत से श्रनुवाद किए । तलश्ात्‌ ये मौलिक स्वनाओों फी भर मुड़े। 
श्रमी तक इनकी रचनाओ्रो का पुस्तकाकार मुद्रण नहीं हुआ, पर निफद भविध् में 
इसके प्रकाशन का निश्चय हो चुका है। 'मगही! में प्रकाशित 'पागुन के श्रवशया! 
में वासंती प्रकृति का ये मनोहारी वर्णन फरते हैं: 


आइ गेल भास फगुनवाँ, निरमल सघच्छ अ्रकास | 
सिमर के लाल लाल लुरहुआ सुहावन, महुआ के पसरे सुधास ॥ 


इन फविताओं में इनका मुख्य उद्देश्य प्राइतिफ सुपमा को फाव्य में नॉधना 
और ग्रामगीर्तों के छुंद लय फो जीवित रसना था । 

श्रीकात शाल््री ने इनकी श्रनुवाद परंपरा फो श्रागे बढाया श्रौर 'एगो मत 
मगहिया? के छुझ नाम से 'सिलवर पेनी? का अनुवाद “चफ्मक पानी! के 'एकनिया! 
शी॑क में किया । रवींद्र की कविता 'एकला चलो रे? फा मगह्की अ्रतुताद 'अरेले 
चलू मनुझ्आाँ, जो कोई चले ना? विजयमीत के शीर्षक से किया। इसके श्रतिरित् 
इन्होंने अपनी लेसनी विभिन्न विषयों पर दौड़ाई श्रौर विभित रसी फा उद्रेफ विभित 
छुंदो मे किया । परंतु श्रमी तक इनकी मी फोई फवितापुस्तक प्रफाशित नहीं हुई 
और न “मगहीः में ही छपी । इनके तीन गीत विहार सरकार के पाछिक पत्र 
ध्रमिकः में मुद्रित हुए । 

हिंदी के कतिपय ख्यातिलब्ध कवियों ने श्रपनी लेसनी मग्रद्दी पी ३ 
मोड़ी । इन फवियों के दो वर्ग किए जा सफते हैं। एक वर्ग मे वे हैं, जो सड्टी गोली 
की फविताओं के छुंद श्रौर लय में मगही भाषा फी करिताएँ लिखते हैं, श्रौर दूसरे 
वे, जो लोफगीतो के छुद लय में लिसतेया नए छद गदते हैँ। प्रथम वग डे 
कवियो फी रचनाश्रो में सड़ी बोली पी कुछ शब्दावली पा मोद दे, जितते गुद 
मगईी की लोच और फोमलता में फ्सर रद जाती है ! इस वर्ग में हैं भी रामगोग_ 
“उद्र, गोवर्धनप्रसाद 'सदय?, जयदीशमारायय चौवे, इत्यादि । 'रद्र' जी के गौतो 
तथा उनकी अन्य फिताओं में एक पीड़ित श्रात्मा पी सोई फराह दै | 
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'सदय? जी की कविताएँ गीतात्मफ नहीं होतीं। वे आज के अ्रंधकार मे 
झानेवाले प्रकाश की तस्वीर दिसलाते हैं: 


कोनो साथ न संगी साथी, बुकूल हाथ के अपने वाती। 
ई रतिया पर भी दिनवाँ के, छूट चुकल है तीर देखइयो |! 
आव कुछ तस्वीर देखइ्यों 
जगदीशनारायश चौने की “गॉव किरिग के! भें फहपना की उड़ान तथा 
गीतात्मक और सहज सरलता है। ये प्रकृति के मानवीकरण या उसे मानवीय 
दशाशो में उपस्थित फरते हैं। उन्होने प्रभात के क्रशः झागमन का सुंदर चित 
सींचा है ; 


मिलमिल जोत लहर पर बिचुलल+ 

अग्रुआनी में श्राज कदम दल, 

मॉक रहलघूर्धां उघारके। 

हौले हौले परे लगल अब, सगरो पाँच किरिंग के ॥ 


दूसरे वर्ग के कवियों में हम लोकगीतों फी ही उरलता, फोमलता और भावु- 
फता पाते हैं श्रौर लोकगीतो के ही छुंद और लय भी । इस वर्श मे रामनरेश पाठफ़, 
रामचंद्र शर्मा 'फिशोर! ओर हरिश्यंद्र श्रियदर्श का नाम उल्लेखनीय है। इनमे 
रामनरेश पाठक मूलतः गीतिफवि हैं। इनके गीठों में मगही एवं मग्ही जनपर्दों 
की श्रात्मा कूफ़ती है। उपमा उपमानों फ़री सच्छ मौलिफता, प्रहतिवर्णन श्रौर 
जनजीवन से सद्दानुभूति इनके गीतों छी विशेषता है। प्रकृतिबर्णन के समय ये 
गान लता इृछ्ो, कली युधयों, खेत सलिदानों श्रीर पशु पत्तियों के मैदगिक सोंदर्य 
तक दी श्रपनी दृष्टि सीमित नहीं रखते, वरन्‌ मानव को भी प्राह्ृतिक लैंडस्केप का 
एक आवश्यक श्रंग मानते हैं श्रोर कभी फमी तो भ्रद्नेतिवर्णन फरते करते मानव 
मन के अंतस्‌ पी गद्दराई में डूब लाते हैं। 

'झ्गदहन के मोर! में “श्रमवों महुइआ्ा के ढहुँगी से फपलफइ चिरई घुरगुन्ी 
अ्रनोर” गाते गाते गाते लगते है ; 


सिसकइ उ डोली में वदठल कमइया, आगे चलल जद फठार । 
छुटलइ हाडुकश्याँ फे सखिया सहेलर, छुटलइ जे बावा दुआर | 
रुपया में गुनवा में गइया लोमेलइ, कलकइ विद्‌इया ६ मोर, 
ही मश्या, उत्तर इ अगहम के भोर ॥ 
रामचंद्र शर्मा 'किशोर? के ग्रीतों में लोकगीतों फा वातायरण छाया रहता 
है। 'जैनवां के बान गोरी मोरा पर चलाव5 न), “जबसे जाके हूँ बइठले परदेसपा, 
उजन मोरा जिया ना लगे), इत्यादि श्रारमिक पंक्तियों से ही स्पष्ट है, कि ये प्रेमी 
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प्रेमिका की मनोदशाश्रों को रीचे सादे ढंग से प्रस्तुत फरने में सफ्ल हैं। इससे 
इनकी कविताएँ साधारण जनसमुदाय के हृदय में सीधे उतर जाती हैं। 
इरिश्चंद्र प्रियदर्शी भी गीतिकवियों की पंक्ति के फवि ह और पर्यात्त 
साहित्यिक फौशलपूवंक विरहिणी फी मनोदशाओं को चित्रित फरते हैं: 
गते गते विरहा के पंसल अगिनियाँ । 
करिया वदरिया में जइसे चँदनियाँ | 
विसरे विसारल न बलिया सुरतिया, कइसे फे सुधि विसराओँ है। 
कहमा पिया केरा गाऊँ है ॥ 
इनके अतिरिक्त श्री रामनंदन, सुरेश दुबे 'धरस?, सुर्रेंद्रप्साद 'तरुण), 
राजेंद्ररुमार 'यौधेय”, योगेश्वरप्रखाद सिंह योगेश”, इत्यादि मगही साहित्य के श्रपने 
फवि हैँ। 'सरस? के गीतों के रत का ख्वोत शुद्ध ग्राम्य प्रशृति और जनजीवन के 
संमिलित सारे चिनों में व्याप्त है। फजरी, भूमर, सपना, मधुमास इनकी प्रमुस 
कविताएँ हूँ | भूमर मे ये गाते हैं; 
बाँधई भउजिया ननदिया के जूड़ा । 
उखड़ी सम्ाठ साथ कूठहइ चूड़ा। 
धान देख धनिया के उमड़ल जबनियाँ जिया हुलसई। 
हुलसई टिकुलिया के चान, जिया हुलसई | 
राजेंद्रकुमार 'यौवेय? पर जैसे छायावादी भावधारा द्वावी हो गई है भर वे 
यूद्म भावों को व्यक्त परना चाहते हैं। इनके छंद और लय सड़ी बोली के भी हैं 
और लोकगीतो के भी | इस गीत में छायावादी प्रहृति परिलद्धित होती है : 
सख्त, रात छितिज के तीर गेली हल हम फूल लावे। 
ढुलुआ लगडली छितिज के वन, कदम फ़ूल से भरलइ सरितन। 
सखी, लोढ़े लगली निज चीर, गेली हल हम फ़ूल लावे। 
धबजरइतिन! के गीत, “यौवन के गीत यौवनवती के प्रति” और 'बरसा के 
गीत” इनकी कविताएँ हैं / 
श्यामनंदन शास्त्री के 'श्रायास! में रहस्थयराद का श्राभाव मिलता है, जब 
वे कहते हैं: 
तनल रह हइ जब नील वितान, फर5 हुई जय तारा संकेत । 
विछा रक्ख5 हुई चंदा जोत, चमऊड हुई चाँदी बनके रेत । 
बह हुई जब अलस बतास, पाइलिक हम ओकर शामास | 
इनके अतिरिक्त लन्‍्मणप्रखाद “दीन! ने 'जिनगी के ठेकान पा! में सभ्दंद 
छंद का उपयोग किया दै। युर्रेद्रगताद 'ठयणा श्रौर एस्यृप्ताद #ण्य!री 


| पच्च [ खंढ $ + मगही : अध्याय ४ ] 


छविताओं में प्रकृतिवर्शन अच्छा हुआ है। इनके अतिरिक्त कुमारी राधा, यमुना" 
प्रसाद शर्मा ज्वाला), कामेश्वरपसाद 'नयन?, पा्वृतीरानी सिन्हा, धमशील्ा देवी 
“शशिकला! इत्यादि सगही फवि मी काव्यसाघना में लोन हैं। योगेश” थी फी 
हाध्य-ब्यंग्य-पूर्ण फविताएँ, 'फरह उठेलूँ कि', “दम लीडर ही, हम नेता ही?, अपन 
कि फहऊँ फट्टानी हम! हँसाते हँसाते गहरी चोट कर जाती हैं। आखिरी फविता में 
आज फी घेफारी और शिक्षापद्धति पर कैसी चुटकी है 


हम डगर के वेगन भेलूँ, पढ़ लिख के चुद्ध, बन गेलूँ। 
बहतोनी देकर फे भी तो, दाँकलू कोरुह के घानी हम। 
अप्यन कि कहेऊ कहानी हम ॥ 

मगड्टी की गतिविधि उपयुक्त विवरणों से स्पष्ट होगी! इनके श्रलावा 
आफाशवाणी के पटना थेंद्र से मगही एकाछी, संगीत रूपफ, नाटक तथा कविताएँ 
बराबर प्रसारित फी जाती हैं। इन नाटकों तथा एकाकियों में श्रीकात शास्त्री 
'सदय', जगदीशप्रसाद यादव थ्रादि की लिखित रचनाएँ काफी प्रशंसित एवं 
जमग्रिय हुई हैं। 

हस्तलिखित नाटकों, रूपको श्र एफाफियों को रंगमंचित फरने का झायो- 
जन गाँवों में भी होता रहता है, परंठु उनका क्रमबद्ध विवरण उपलब्ध नहीं है । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि मग्रह्ी साहित्य का ग्रद्म पद्य श्रव एफ सुब्यव- 
स्थित ढंग से पिफसित हो रहा है ओर समय की गति के साथ इसके विकास फी गति 
भी तेज होती जा रही है। “बिहार मगही मंढल? फी ओर से तथा इसके प्रोत्साहन 
से निफल भविष्य में कुछ मगही रचनाएँ पुस्तफाफार प्रकाशित होनेवाली हैं । 

आफाशबाणी तथा सभाओ्रो और गोष्ठियों के सोफभाषा-कवि-तमेलनों में 
पठित फविताओ्रों से भी मगही फाव्य का सुस्पष्ट दिग्मास मिलता है। हिंदी तथा 
इतर भाषाओं के साहित्यों की शिव्यगत, वथ्यगत और विधागत विभिन्न प्रबृत्तियों 
एवं प्रयोगों फा परिचय भी मिलता है। प्रयोग फी दृष्टि से श्रीफात शास्त्री फी 
+बरविफा? एवं 'जतफट्टी! कविताएँ सुंदर हैं । 


श्र 


३, भोजपुरी लोकसाहित्य 


डा० कृष्णदेव उपाध्याय 


प्रथम अध्याय 
अवतरणिका 
१, भोजपुरी भाषा 


भारतीय झआार्यभाषाओं में दिंदी का प्रमुख स्थान है। भोजपुरी इसी की 
एक प्रधान बोली है। माषाशास्त्र के विद्वानों ने मारतीय सापाश्रो का अ्रतुशीलन कर 
इन्हें अंतरंग तथा बहिरंग दो भागी में विमक्त किया गया दै। श्रंतरंग भाषाश्रो फी 
दो परवान शापाएँ हैं--( ₹ ) पश्चिगी शात्ा श्रौर ( २) उचरी शाखा ! पश्चिमी 
शाज़ा के श्रंत्गंत पश्चिमी हिंदी ( ब्रज ), राजस्थानी; गुजराती और पंजाबी हैं | 
उत्तरी शा में पश्चिमी पहाड़ी, मध्य पहाड़ी और पू्ी पहाड़ी माषाएँ परिगणित 
हैं। बहिर्ग भाषाओं की तीन प्रधान शाखाएँ ईं--( १) उचरपश्चिसी शाखा, (३) 
दचिणी शाखा और (३ ) पूर्वी शाखा । इस पूर्वी शाखा के श्रतर्गत उड़िया, 
बंगला, श्रसप्रिया और बिहारी भाषाएँ श्रादी हैं। बिह्दारी के श्रंतर्गत तीन भाषाएँ 
प्रणिद्ध हैं--( ६ ) मैथिली, ( २) गगदी, (३) भोजपुरी । इस प्रफार भोजपुरी 
बहिरंग भाषाओं फी पूर्वी शाप्रा के अंतर्गत बिहारी भाषा की एफ भाषा है, जो क्षेत्र- 
पिस्तार तथा इसके बोलनेबालो फी संख्या के श्राधार पर झ्पनी बहिनों--मैपिली 
एवं मगही--में सबसे बड़ी है। 

डा० सुनीतिकुमार चादु््या ने मागध भाषाओं का वर्गीकरण तीन भागों में 
किया दे (* उनके मतासुखार भोजपुरी का संबंध पश्चिमी मागध समुदाय से है। 
मैथिली और मगद का सर्वध फ्ेंद्रीय मागध से तथा बैंगला, श्रसमिया और अड्डिया 
का पूर्वी मागय समुदाय से है। 

(१) नामकरणु--इस मापा फा नाम्रफरण विद्वार प्रदेश के शाहाबाद 
जिले में स्थित भोजपुर नामफ गाँव के शग्राधार पर हुआ है | प्राचीन पाल में भोजपुर 
उजैन के समृद्धशाज्ी राज्य फौ राजधानी थी, जिनके श्राधुनिक प्रतिनिधि दुमरॉव 
के राजा हैं| मोजपुर श्रन अ्रपनी प्राचीन समृद्धि सो चुका है। वष्द शाहाबाद जिले 
के बक्सर संबड़िवीजन में गंगा के निफन डेमराँव से दो तीन मील ठचर ज्वफा 
भोजपुर! तथा पुरमका मोजपुर! इन दो छोटे छोटे गाँवों के रूप में अ्रवस्थित है | 


* डा० चादग्यां-भो० टे० बे० से ०, भाग १ 
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इसी प्राचीन भोजपुर नगर के आसपास जो भाषा बोली जाती थी, उसका नाम 
भोजपुरी? पड़ यया | ढा« सुनीतिकुमार चढर्ज्या ने 'मोजपुरिया” नाम से इसका 
उल्लेख किया है, परंत इसका प्रसिद्ध तथा जनता में प्रचलित नाम भोजपुरी” ही 
है। भोजपुरी प्रदेश में निवास करनेवाले लोगो को भोजपुरिया” कहते हैं, जैशा 
निम्नाकित पद्य में सष्ट उल्लिसित है! : 


भागलपुर के भगेलुआ भइया, कहलगाँव के ठग्ग । 
पठना के देवालिया, तीनू नामजदद । 
सुनि पावे भोजपुरिया, त तुरे तीनों के रग्ग ॥ 


(२ ) सीमा--शोजपुरी भाषाक्षेत्र लगभग पचास हजार बर्गमीज्ञ में फैला 
हुश्रा है। इसमें उत्तर प्रदेश के मिर्जापुर ( चुनार ), बनारस, गाजीपुर, बलिया, 
आ्राजमगढ़, जौनपुर ( केराकेत ), गोरखपुर, देवरिया तथा बस्ती जिले संमिलित 
हैं। बिहार के श्रारा, छुपरा, जपारन, पलामू तथा रॉची के जिले इसमें श्राते हैँ । 
प्रिंसिपल मनोरंजनप्रसाद मे इसका विस्तार उत्तरप्रदेश तथा ब्रिद्दार के चौदह 
निलों में बतलाया है? ; 


आरे आव<& छपरा आब5, बलिया मोतीहारी आव५। 
रॉची अडर पलामू आव5, गोरखपूर देवरिया आव5 | 
गाजीपुर, आजमगढ़ आव5, वस्ती अउरी जौनपुर आव5 
मिर्जापुर, बनारस आव35, सोना के कटोरी में, 

दूध भाव लेले आब5, बबुआ के मुँह में घुदुक ॥ 


भोजपुरी की सीमा का निर्धारण इस प्रकार से क्रिया जा सकता है--पूर्व 
में गंगा नदी से उत्तर इस भ पा ( भोजपुरी ) की सीमा मुजफ्फरपुर जिले के पश्मिमी 
भाग फी मैथिली है | फिर इस नदी के दक्षिण इसकी सीमा गया और इजारीशग 
की मगहदी से मिल जाती है। वहाँ से यह सीमात रेसा दक्षिणपूर्व की श्रोर 
इजारीबाग की मगद्दी भाषा के उत्तर उत्तर धूमकर संपूर्ण राँची पठार श्रोर पलामू 
एवं रॉची जिले के अ्रधिकाश भागों में फैल जाती हे । दक्षिण फी श्रोर यह विद्टयूमि 
की उड़िया भाषा से परिसीमित होती दै। यहाँ से मोजपुरी फी सीमा भूतपूर्व जसपुर 
सियासत के मध्य से होकर रॉची पठार के सरहद के खाथ साथ दहिय पी श्रोर 
जाती है, जहाँ भूतपूर्व सरगुजा और जयपुर स्टेट की छत्तीसगढ़ी मापा से इतका 


$ डा० उपाध्याय ? भोजपुरी लोकमाहित्य का अध्ययन, इदिदीअ्रवात्त पृरतकालय, 


वारायसी, १६४५८ 
* भोजपुरी, वे १, मंक ४, ९० २१ 


] अवतरणिका [ खंढ 4; सोजपुरी : अध्याय १ | 


दिभेद द्वोता है। पल्चामू के पश्चिमी प्रदेश से गुजरने के बाद मोजपुरी भाषा की 
सीमा उत्तरप्रदेश के मिर्जापुर जिले के दक्षिणी भाग में फ्ेलकर गंगा तक पहुँचती 
है | यहों यह गंगा के बहाव के साथ साथ पूर्व की ओर गगा पारक्र जाती दे। इस 
प्रकार मिर्जापुर जिले के पूर्वी मागेय प्रदेश में ही इसका प्रचार है। 


गंगा पार करके भोजपुरी की सीमा बनारस जिले फी पश्चिमी सौमा के साथ 
साथ ौनपुर जिले के पूर्वी और श्राजमगढ जिले के परिचमी भाग के साथ पैजा- 
बाद जिले के श्रार पार फैल जाती है । टॉडा तहसील मे इसका विस्तार धरयू नदी 
के साथ साथ पश्चिम की शोर घूमता है और त॒त्र उत्तर की ओर हिमालय के नीचे 
की श्रेणियों तक बस्ती जिले फो अ्रपने में संमित्लित फर लेता है। इस बिस्तृत भूभाग 
के श्रतिरिक्त मोजपुरी तराई की थाहू जाति में--जो गोरखपुर और चंपारन बिल्लों मे 
बसती है--मातुभाषा के रूप में व्यवह्वत होती दे! । 


(३) जनसंण्य[--भोजपुरी भाषा उत्तरप्रदेश के दौ पूर्वी जिजलों--बनारस, 
मिजेपुर, जौनपुर, गाजीपुर, बलिया, गोरखपुर, देवरिया, बस्ती तथा श्राजमगढ-> 
में बोली जाती है | त्रिद्वार राज्य के शाह्मबाद, सारन, चंपारन, पल्ामू तथा रॉची-- 
इन पॉच जिलों में इसका व्यवहार मातृभाषा के रूप मे किया जाता है। इस प्रफार 
उत्तरप्रदेश तथा ब्रिहार के इन चौदह जिलों के निवासियों फी मातृभाषा भोजपुरी है। 

सन्‌ १६५१ ई० फी जनगणना के श्रषिफारियों ने उत्तरप्रदेश के उपयुक्त नौ 
जिल्लों के निवासियों की माठ्भाषा को हिंदी, दिदुस्तानी और उद्ूं इग तीन भाभो में 
विभक्त फ़िया है! यह फहने फी आवश्यकता नहीं कि दिदुस्तानी कोई भाषा नहीं 
दै। गॉंो में मिबास फरनेवाले मुसलमान उद नहीं बोलते, प्रस्युत्‌ इन जिलों में 
बोली जानेवाली भाषा--भोजपुरी--का ही व्यवद्वार करते हैं। इन लिलो में हिंदी 
श्र्थात््‌ खड़ीबोली नहीं बोली जावी, बल्कि स्थानीय भाषा--मोजपुरी--ही व्यवद्धत 
होती दै। अ्रतः यहाँ पर मोजपुरी भाषाभाषियों का जो आँक॥द़ा प्रस्तुत किया जा 
रहा दे, बह हिंदी, हिंदुस्तानी तथा उददू बोलनेवालों की सख्या का योग दै | 

बनारत डिवीजन के पॉच बिलो--अनारस, गाजीपुर, बलिया, जौनपुर, 
मिर्जापुर--में हिंदी, हिंदुस्तानी तथा उर्दू बोलनेवालों फी संसिलित सझ्या है-- 


ड््दी ना ६ ११२३,७०४ 
हिंदुस्तानी. -- ४,४०)७६८ 
उर्दू 5 २५४४१०२ 

६८५०८,६ ७४ 


१ सेहत भाव इंडिया, पेपर ल० १, १६४५४, १० ३८ ( लैस्देजेज-- १६५१ सतत ) 


हिंदी साहित्य का बृह्दत्‌ इतिहास चर 


गोरखपुर डिवीजन के चार जिलों ( गोरखपुर, देवरिया, बस्ती और 
आजमगढ़ ) के भोजपुरी भाषियों की संमिलित संख्या है-- 
ह्दिी ना. परेरेशे७छ३ 
हिंडुब्तानी ज+ २,२२,७३० 
उदू कल २,६१,७८७ 
पष,१८, २८० 
बनारस तथा गोरखपुर डिबीजन के भोजपुरी भाषियों का कुल योग है-- 
द८,०८,६७४ 
८८5,१८, २८० 
१३६२७, रप्र ी 
बिहार राज्य के निम्नोक्त पाँच जिलों में भोजपुरी भाषियो की संझया इस 
प्रकार है-- 


१ शाह्यब्राद २,६८८,४४० 
२ सारन ३,१४४, १४४ 
३ चंपारन २,५१५) ३४३ 
४ रॉची १,८६१,२०७ 
५ पलामू ६८५,७६७ 
श्रेग्पह्ग 


उत्तर प्रदेश के नौ जिलो के तथा ब्रिहर के शाहाबाद श्रौर सारन जिलो के 
लाखो व्यक्ति बंगाल के शद्दर्रों तथा थ्रासाम के चाय बगानों में कुली फा काम परते 
हैं। इनकी मातृभाषा भोजपुरी है। सन्‌ १६५१ ई० की जनगणना के श्रमुतार 
इन दोनों प्रार्तों में उनकी संख्या निम्नाफित हैर-- 


बंगाल १७,७४,७८६ 
आसाम १३२४,६८८ 
१६,१०,४७४ 


इस प्रकार भोजपुरी भाषियों की कुल संख्या है-- 


उत्तर प्रदेश तया विहार. ३६८३ शा१५ 
आखाम तथा बंगाल १६,१०३४७४ 
समस्त योग २,८७,४३,६२६ 


१ संसस भाव इंडिया, मेपर ने० १८ १६४५४), १० ४ 
5 बहो, ए० ४ 


घर अवतरणिका.[ खंद ३: भोजपुरी : अध्याय $ ] 


बहराइच तथा गोडा बिलो में निवास करनेवाली थारू नामक जाति के 
लोग भोजपुरी फी उपबोली “थरुई? बोलते हैं। नैनीताल जिले के रुद्रपुर नामक 
स्थान के भ्रासपास भोजपुरी भाषियों के अनेक गाव बस गए हैं। वे वहाँ खेती 
करते हैं। इनकी संख्या के आँफडे प्राप्त नहीं हो सके | अतः इनकी संख्या उपर्युक्त 
धम्स्त योगः में संभिलित नहीं है। 


२, उपलब्ध साहित्य 


भोजपुरी फा मौसिफ साहित्य लिसित साहित्य से परिभाण में कई गुना 
अधिफ है। इसमें मौसिफ साहित्य का जो संकलन हुआ है, बह विशाल समुद्र की 
एक बूँद के समान है। अ्रतए्व विशाल्मता एवं मद॒त्व की दृष्टि से इसके मौखिफ 
साहित्य का विवेचन पहिले फरना पमुचित होगा। पश्चात्‌ इसके लिखित साहित्य 
फा परिचय पाठफो को दिया जायगा" | 

गद्य पद्म में प्रात्त भोजपुरी लोकसाहित्य को प्रधानतः निम्नोक्त भागों में 
विमक्त किया जा सकता है : 

१ गद्य--( १) लोफफथा, ( २) लोकोक्ति ( मुहावरे )। 

२ प्रथ--( १) लोकगाया, ( २) लोकगीत, ( ३ ) मिश्रित । 

इनके अतिरिक्त मुद्रित साहित्य में कविता, गद्य, पद्य तथा नाटक मिलते हैं | 

मिश्रित विभाग के अ्रंतगंत पदेलियाँ, बृक्तियाँ, सुभाषित, श्र्यहीन गीत 
आदि श्राते हैं । 


१ भोजपुरी भाषा क्षे ब्रोष विकेयन के लिये देखिए: 
(१) डा मिप्सन : लि० स० ३०, भांग ५, सड २, ५० ४०-५४ तया १८६-१२४ 
(३) डा० उर्पनारायय ठिवारी ; मोजपुरी भाषा भौर साहिल्य, राष्ट्रभाण परिषद्‌ , 
घटना | 
(३) रा० उदपनाएयण ठिवारों : भोरिजिन देंढ ेदेलपमेंट आव भोजपुरों लेग्वेज 
६ झप्रकारित )5 
श्र 


ह्ित्तीय अध्याय 
गद्य 


१, लोककथाएँ 

(१) चर्गकरण--भेजपुरी मे लोकक़थाओं का श्नंत भाडार भरा पड़ा 
है। बूढी दादियाँ बच्चों को सुहाते समय छुंदर कहानियाँ सुमाती है। गाँव के बूढ़े 
चौपाल में बैठकर मनोरंजक फरथाएँ कहते हैं। जाड़े के दिनों में किसी विशिष्ट 
व्यक्ति के द्वार पर कउड़ा ( तापने के लिये श्राग ) के चारों ओर पैठफ़र ग्रामीण 
जन लोककथात्रो द्वारा अपना मनोरंजन किया करते हैं । 

कथाओं की परंपरा बड़ी प्राचीन है। वेदों में अनेक आ्राज्यान उपलब्ध 
होते हैं, जिनमें कथा छा बीज पाया जाता है। संल्ूृत में फयाताहित्य का श्रपना 
पृथक्‌ इतिहास है जिसमें बृहृत्कपा, फयासरित्सागर, पंचतंत, हितोपदेश, शुक्ररप्तति, 
सिंहासन द्वार्निशिका झादि संमिलित हैं । 

मोजपुरी में जो लोककथाएँ उपलब्प होती हैं, उनको छुट्ट श्रेणियों में विभकत 
फिया जा सफता है ; 

(१) उपदेश कया 

( ३ ) अतकथा 

( ३ ) प्रेमकथा 

(४ ) ममोरंजक कथा 

(५ ) सामाजिक कथा 

(६ ) पौराणिक कया 

(२) प्रमुख प्रद्दत्तियाँ--उपदेश की प्रवृत्ति को लोपकपाश्रों की श्राक्मा 
समझना चाहिए | पंचतत्र तथा हितोपदेश फी कथाएँ इसी पोटि में श्राती हैं। 
हितोपदेश के रचविता से कहा है--कयाब्छलेन शलाना मीतिस्तदिद कम्पते!। 
“तिरिया चरित्तर” नामक कया में ल्लियों के मायावी चरित्र की श्रोर संकेत किया 
गया है। भानिकचंद्र” शीर्षक कथा में भाग्य की प्रभनता फा उल्लेस है । 

हमारे धार्मिफ क्रियाक्लापों में अर्तों का महत्यपूर्ण स्थान है। स्त्रियां श्रन॑त 
चतुर्दशी, बहुरा तथा पिंड़िया' श्रादि अ्तों कै अ्रबसर पर फ्थाएँ मुनवी हैं। 


* लेखस़ का निभी संग्रह 


छत गध.. [खेद १: भोजपुरी + अध्याय हे 


बे ॥] नहीं सुन लेती, तब तक 
बुंबारी लड़कियों प्रादःकाल, जब तक पिंडिया फी फथा न 

अन्न ग्रहण नहीं करती । सत्यनारायण तथा त्रिलोकीनाथ की कथा प्रत्येक मांगलिक 
श्रवमर पर कही जाती है। इसके अतिरिक्त जीवियुतिका ( जिउतिया ), करवा 
चौथ और गनगौर आदि वठो के समय स्त्रियों फथाएँ. जरूर सुनती हैं। 


तीउसी प्रकार की कयाएँ प्रेमात्मक हैं शिनमें साता का पुत्र के प्रति प्रेम, पत्नी 
का पढि से प्रेम, बहिन फा आहग्रेम प्रदर्शित है। इसकी सॉफी इन कयाओं में देखने 
को मिलती है! एक भोजपुरी फथा मे किसी स्त्री द्वारा कु रोग से पीड़ित पति की 
श्रटटूद् सेवा फा उल्लेख मिलता है! । मानिफर्चद्र की कथा मे ह्ली फा श्रादशश पति- 
प्रेम दृश्टिगोचए होता है। 


कुछ कथाओं का उद्देश्य केवल मनोरंजन होता है। ऐसी करयाश्रो फो 

बालकगणश बडे चाव से सुनते हैं। “ढेला श्रौर पद्ी” को कहानी ऐसो ही है। 
बालकों की कथाएँ: अधिकाश इसी फ्ोडि में आती हें। उपयुक्त कहानी का अंत 
इस प्रकार से हुआ है; 


देला गइले भिहिलाई । 
पतई गइ्ले उड़ियाई | 
झबरू कथा गइले ओराई । 


सामाजिक फथाओ में समाज फा वर्णन पाया जाता है। लोफसाहित्य में 
ऐसी बहुत सी फद्ानियाँ उपलब्ध होती हैं, जिनमें किसी राजा के न्याय की फया, 
श्र्याभाव के फारण जनता को कष्ट, बहुविवाद तथा ब्रालविवाह का उल्लेख पाया 
जाता दै। 'लछुटकदी? शीषक कथा में फन्याविक्रय फा वर्णन हुआ है। 


लोकसाहित्य में पोराणिक कथाओं का भी श्रमाव नहीं है। शिकि, दधीचि, 
सत्य इरिश्वंद्र तथा नलदमयंती की कपा को लोग बडे चाव से सुनते हैं। गोपीचंद्र, 


भरथरी तथा श्रवशऊुमार फी फथा भी प्रसिद्धाहै। सारंगा सदादज फी कहानी 
बहुत लोफप्रिय है। 


ढा० सेन के मतानुसार रूपकथाएँ वे हैं, जिनमें किसी श्रमानवीय, 
श्रस्वाभाविक तथा अद्मुत वस्तु फा वर्शुन हो। माता अपने बच्चे फो पालने में 
भुलाते समय जो कथाएँ कहती है, वे इसी अंतिम शेणी में चाती हैं। 


शैली-जोफकपाश्रों की शैली बड़ी सीधी सादी है। साधारण वाक्यों को 
छोड़फर इनमें संयुक्त तथा प्रिश्षित वाक्यों का प्रायः अभाव पाया ज्ञात्ा है। 


१ लेसक का निजी छम्नई। 
२ फोक लिग्पेचर आव बंगाल | 


हिंदी साहित्य का इृद्दत्‌ इतिहास का 


कयाकार सु 5४ जो शब्द उपस्थित हो जाते हैं, उन्हों का प्रयोग वह 

इन कथाओं में फरता है। इनकी कथावलु जितनी स्याभाविक है, मापा 

ही अ्रइृनत्रिम है| पर 
लोककथाएँ: प्राय, गय में होती हैं, परत किन्हीं में बीच बीच में प्चों फा भी 

प्रयोग हुआ है, अर्थात्‌ चपू शैली भी है। कुछ कहानियों में पद्यो की यझ्या 

बहुत अ्रधिक है | 'मानिकचद्र? तथा 'लछुट्फटीः की फयाओं में हृदय हे मार्मिक 

उदृगार पद्म के रूप में प्रकट हुए है | 


(३) उदाहरण-- 
फरणगुद्दी  गौरैया ) की कथा-एगो परणशुद्दी रदे । ऊ एने श्रोने घूमत 
एगो चना पवलस | चनवा के चक्की में दरत ओकर एफ दाल छुँटवा में चलि 
गइल | ऊ जाके बढई से फहलस--- 
बढई बढई खूँटा चीर ) खूँदा में मोर दाल वा | 
का साईं का पिई, का ले परदेस जाई | 
बढई बहलक--'हाँ, हम एगो दाल खातिर खूँटा चीरे जाई !! 
फरगुद्दी राजा के दरबार में श्ररजी लगवलस-- 
राजा राजा बढई डंड5 | बढई न खूँटा चीरे । 
खूँटा में मोर दाल बा | का खाईं फ्ा पिई ) का ले परदेस जाई! 
रजवा फहलसत--हाँ, हम एगो दाल सातिर बढई के डडब ९? 
फरगुद्दी बेचारी रानी के पास पहुँचल, अ्रउर ब्रिनती फइलेस-- 
रानी रानी राजा बुकाव । राजा मे बढई उडे । 
चढई न खूँदा चीरे। सूँटा में मोर दाल था | 
का खाई का पिईं । फा ले प्रदेव जाई । 
रमियो ना मनलस, श्रउ फ्लस--हाँ, हम एगो दाल खातिर राजा के 
बुझावे जाई ? 
परगुद्दी वेचारी साँप के पास पहुँचल श्र फदलस-- 


साँप सोंप रानी ढेंछ5 । रानी न राजा बुझावे 
राजा न बढई डड़े [ बढई न सूँटा चीरे। सूँटा में मोर दाल गा । 


साँपे भा मनलस- हाँ, इस एगो दाल खातिर रानी के डेँसे जाई 
फ्रगुद्दी वेचारी लाठी के पास जाइके फ्टलखस-- 
लाठी लाठी साँप मार | साँव न रानी देंसे । यानी न राजा बुभ्यये । 
राजा न बदई डडे | बदई न खेँटा चीरे । सूँटा में मोर दाल था । 


बडे गधे... [ खंढ १ : भोजपुरी £ अध्याय २] 


उद्ये मकरलस--हाँ, हम पएगो दाल्ल सातिर साँप के मारे जाई ९ 
फ्रगुद्दी बेचारी श्राग के पास पहुँचिके फहलस--- 


आग श्राग लाठी जलाब | लाठी न सॉप मारे | सॉप न रानी डेंसे । 
रानी न राजा बुर्ावै | राजा न बढई डंडे | बढई न खूँटा चीरे। 
खूँदा में मोर दाल बा | का खाई० | 
उद्दे ना तयार भइल झउ कदलस-हाँ, हम एगो दाल सातिर लाठी 
जरावे जाई १ 
फरगुद्दी बेचारी समुंदर के पास पहुँचल श्र फ्हलस-- 
समुंदर समुंदर आग बुझाव5। आग न लाठी जारे । 
लाटी न सॉप मारे । सॉप न रानी डेंसे । 
रामी ने राजा बुझावे | राजा म बढई डंडे | बढई न खँूँटा चीरे । 
खूँडा में मोर दाल वा | का खाई ०। 
उद्ो ना सफरले श्र फटलत-हों, हम एगो दाल खातिर आ्राग घुझापे 
जाई १ 
फरमुद्दी बेचारी गइल हाथी के मिरे श्रड फहलस-- 
द्वाथी हाथी समुंदर सोख । समुंदर न श्राग बुझावे। 
झाग न लाठी जारे। लाढी न साँप मारे । 
सॉप न रानी डेँसे | रानी न राजा बुझावे । 
राजा न बढई डडे । बढई न खूँटा चीरे। रूँटा में मोर दाल बा | 
उहो न तयार भइल झड़ फहलस-हाँ, हम एगो दाल स्रातिर समुंदर 
सोखे जाइव ९ 
फरणुद्दी वेचारी निरास होके चिठेंटी के पास पहुँचल श्रउ फललस-- 
चींदी चींटी हाथी मार । ह्वाथी न समुंदर सोखे | समुंदर न आग बुऋावे । 
झ्राग न लाठी जारे | लाठी न॑ साँप मारे | साँप न रासी न डेसे ) 
रानी न राजा बुक्तावे । राजा न बढई डंडे | बढई न-खूँटा चीरे । 
साँटे में मोर दाल बा। फा साई० 
चिडेंटी त्यार मइल श्रड॒ कटलस--तुहूँ छोटी चाक के चिरई, हमहूँ छोटी 
चाफ के चिडेंटी | चल5 दम तोर फाम फरत्रि। 
चिडेंदी के लिबाइके परणुद्दो चल्लल | हाथी दूरे ऐे देखलस अ्रठ सोचलस- 
ईं चिडेंटी हमरा सेंड में पश्सल, त बिना मउश्नते मुए के परी ) ऊ चिल्लाइ के 
फकहटलस-- 
इम्में मारे ओरे जनि फोई । हम समुंदर सोसत्रि लोई ) 


हिंदी साहिस्य का इईत्‌ इतिहास धर 


फरपुद्दी के साथे इश्ास पारिके हाथी चलल | दूरे से सम 
दर देखलस 
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इमें सोखे श्रोखे जनि कोई | हम श्राग दुक्काइब होई ! 

त्रागि चलल फरगुद्दी कै साथे घधकत बरत। देखले दूरे से लाठी श्रउ 
सोचलस--ई त हमे जारि ओरि के छोड़ी । ऊ चिल्लाइके फहलस-- 

हमें जारे शोर जनि कोई | हम सॉप मारत्रि लोई ॥ 

साँए चलल फुफुकारत फरगुद्दी के साथ | रामी दूरे से देखलस | छू थर थर 
फॉपत बोललस-- 

हमें डेंसे श्रोसे जनि कोई | इम राजा बुझाइव लोई ॥ 

रानो चलल फरगुद्दी के साथे लाल लाल श्रोंखि कइले। राजा दूरे से 
देखलस । छोचलएठ दानी न जाने का फ़री ) डेराइक्रे फटलस-- 

हमें बुझावे उफ्रावे जनि फोई । हम बढ़ई डंडवि लोई ॥ 

राजा चलल बढ़ई के डंडे। बढ़ई देखलख राजा के खुहुताइल, ढरिके 
फकहलस--- 

हमें डंडे श्रेडे जनि फोई | हम खूँटा चीरबि लोई ॥ 

बढ़ूई जाइके रूँटा चीरि देहलस । दाल निकरि श्राइल! फरणुद्दी प्रोके 
लेके परदेस चलि गइल 

जइसे ओफर दिन लौटल, तइसे फहवइ्या सुनवशया सबके दिन लौटे । 

(ख ) मानिकर्च॑द--एगो राजा रहले। उमुकरा एगो लड़का रहे। 
आओफर नॉव रहल मानिकचंद | राजा श्लोफर के बड़ा मानसु। बढ़ा भशला पर 
मानिफचंद के बिश्राह एगो राजा के लड़की से भदल | सानिफर्चंद पर भिपति परल | 
उनुफर मेदरारू श्ररना नहर चलि गइली । एक दिन मानिफर्चद भूलल मव्फल 
एगौ सदर में जहाँ उनुकर ससुराल रहे, उहाँ पहुँचले । श्रोह्िणा उ मनसारि मोके 
के फाम फरे लगले । दूबर पातर भइला से लोग उनुकुरा के दुबरा फटे लागल । 
जब्र केहटू शरोहिजा भुजना सुजावे खातिर श्ावे, त मानिफचंद फददे लागमु फि-- 

अन्न विना हम दुचरा भइली, 
दुबर परल मोर नो । 
पद्दि नगरी में पैर पूजवर्ली, 
सानिकयनर मोर नाथ ॥ 

मोजपुरी दी लोककथाओं का संकलन श्रमी तक प्रवाशित नहीं हुश्ा है। 

यद्यपि श्रनेक विद्वानों मे इनका संग्रद्द किया दै। 


श५ मच [ हंड $ + भोजपुरी : अध्याय ३) 


(३) ज्ञोकोकियो-* 
ग्रामीण जनता अ्रपने दैनिक व्यवहार में अ्मेक लोकोक्तियों, मुहावरो, 
पदेलियो, घृक्तियो आदि का प्रयोग फरती है। इससे उनकी वचनचातुरी का पता 
चलता है। लोकोक्तियों के प्रयोग से किसी उक्ति में शक्ति आती है और ओताओं 
के ऊपर उसका बड़ा प्रभाव पड़ता है। मुहावरों के द्वारा भाषा में चुस्ती 
आ जाती है| 
लोकसाहित्य में लोकोक्तियों का महत्वपूर्ण स्थान है। भोजपुरी लोकोक्तियों 
का भ्रमी बहुत कम प्रकाशन हुआ दे | कुछ वर्ष हुए. ढा० उदयनारायण तिवारी 
ने इन लोफोक्तियों फो 'हिंदुस्तानीः पत्रिका में प्रकाशित किया था| बिहार के श्री 
सत्यदेव श्रोफा भोजपुरी लोफ़ोक्तियों पर श्रलुसंध!न फाये फर रहे हें, परंतु उनका 
संफलन श्रभी प्रकाश में नहीं आया है। सन्‌ १८८६ ६० में फेलन ने (डिक्शनरी 
थ्राव हिंदुस्तानी प्रोवब्स! नामक अपनी पुस्तक में मारवाड़ी, पंजाबी, मैथिली तथा 
भोजपुरी लोफोक्तियो फा संग्रह किया या | 
भोजपुरी लोफोक्तियों फो प्रधानतया चार भागों में विभक्त फर सफते हें-- 
(१) स्थान संबंधी लोफोक्तियाँ 
(२) जाति संबंधी लोफोक्तियाँ 
(३) प्रकृति दथा कृषि संबंधी लोकोक्तियाँ 
(४ ) पशु पछ्ची संबंधी लोकोक्तियाँ 
(१ ) स्थान संबंधी लोकोक्तियाँ वे हैं, जो किसी देश, प्रदेश, शहर ग्रादि 
फी विशेषताओं फो बतलाठी हैं । काशी के विषय में यह लोकोक्ति प्रसिद्ध है*-- 
रॉड, सॉड, सीढ़ी, संन्यासी | 
इनसे बचे तो सेदे कासी ॥ 
फलकत्ते के संद्रंध में कहावत दै। 
घोड़ा गाड़ी, नोता पानी, और रॉंड फे धक्का । 
ए तीनू से वचत रहे, तव केलि करे कलकत्ता ॥ 
( २) जाति संबंधी लोकोक्तियों में भारत फी विभिन्न जातियो फी सामाजिक 
पिशेषताशं का उल्लेस मिलता है। बाद्यणों के संबंध में फहावत है।- 
चाभन, कूकुर, नाऊ। 
आपन जाति देखि गुर्यऊ ॥ 


$ लेसक का निजी छप्रश। 


हिंदी घाहित्य का डह्त्‌ इतिहास हर 


भोजनमद् आह्मणों के विषय में दूसरी उक्ति छुनिए-- 
आनकर आटा, आनकर घीध। 
चावस चावस, वावा जीव ॥ 
इसी प्रकार बनियों के विषय में कहा जाता है--- 
आमी, नीबू। वानिया, 
गारे ते रस देय ॥ 

(३ ) प्रशति--बिजली, आँधी, पानी, झ्राकाश श्रादि--तया कृषि के 
संबंध में जो कहावतें प्रचलित हैं, उनसे प्रामौण जनता फी निरीक्षण शक्ति का पता 
चलता है | ये लोफोक्तियों घाध और भहुरी के नाम से प्रतिद्ध हैं | इंस के खेत को 
कितना जोतना चाहिए, इसके विषय में कद्टा जाता है'-- 

तीन कियारी तेरह गोड़ [ 
तब देख5 ऊखी के पोर ॥ 

(४ ) पशु पक्की संबंधी कह्मवतों में उनकी पहचान तथा उपयोगिता पा 
उल्लेख होता दै। बूढा भैल काम नहीं फर सकता इससे संबंधित उक्ति यह दै-- 

थाकल बैल, गोन भइल भारी । 
अब का लद॒वे ए बेंवपारी ॥ 

प्रकीर्ण लोकोक्तियो में शहस्य जीवन की भॉँडी देखने क्रो मिलती है। 
पर पुरुष के संबंध में किशी सती ञ्ली की यद्द उक्ति कितनी सटीक है-- 

आगे कूवर, पाछे फूबर ! 
हमरा भतार ले वाड़ा खूधर १ ॥ 

लोफोक्तियों फी यद्ट विशेषता है कि इसमें समास शैली द्वारा गांगर में 
सागर मसले का प्रयास किया जाता है। उदाहरखाय “चार कवर मीतर, तभ देवता 
पीतर”' | इनकी दूसरी विशेषता श्रनुमूति श्रौर निरीक्षण है। हृपि संबंधी उक्तियाँ 
ऐसी ही हैं | इनकी तीसरी तथा श्रंतिम विशेषता सरलता है। लोफोक्तियाँ सरल 
माया में निबद्ध हैं, जिसते सुनते ही इनका श्र सष्ट हो जाता है | ये ग्रय ठपा 
पद्म दोनो में उपलब्ध होती हैं | 
(३) मुद्दावरे-- 

औजपरी मुहावरों में ठामाजिक प्रयाश्रों, विश्वार्सों तथा परापराश्री का 
उल्लेख हुआ है । इतिहास फी श्रनेफ टूटी हुई फट़ियाँ इनपी रद्दायता से भोड़ी 


+ लेखक का निनी संग्ह। 


।॒ गय .. [ खंढ $ : भोजपुरी : अध्याय २ ] 


जा उफती है| लोक संस्कृति फा चित्रण भी इनमें पाया जाता है। छीपा (थाली) 
वजाना? एक भोजपुरी मुहावरा है | मित्र समय किठी के घर पुन्र पैदा होता है, उस 
सम्रय थाज्ञी घजाई जाती है। “गँँठजोड़ाव करना? दूसरा मुहावरा है, जिसका अर्थ है 
श्रमिद्न संबंध। भोजपुरी प्रदेश में विवाह के समय वर फनन्‍्या के फपड़ो फो घोधफर 
गॉठ लगा दी जाती है। इठी को ऑठजोड़ाव! कहते हैं। विवाह के अवसर पर 
दोनों पक्षों के पुरोहित वर कन्या के धूर्वओं के नाम तथा गोत्रीं का उच्चारण फरते 
हूँ जिसे 'गोजेघार' फह्या जाता है। इसी प्रथा से संबंधित एक मुहाबरा है-- 
धोतलूवार फलल*--अर्थ है, बाप दादों फा नाम लेकर गाली देना | 

कुछ मुहावरों में पौराणिक तथा ऐतिहासिक तथ्यो की ओर भी संकेत किया 
गया है | 'चउथी के चान देसल? मुहावरे का अमिप्राय है निददोंप व्यक्ति के ऊपर 
ब्यथ का दोपारोपण करना | भगवान्‌ श्रीकृष्ण ने एक बार भाद्र शुक्ता चतुर्थी फो 
चंद्रमा फा दशन कर लिया था। फलस्वरूप उनपर मणि चुराने का दोष लगा। 

मुहावरों में शकुनछंजंधी सामग्री मी उपलब्ध होती है। “सियार फ्रेंफरल! 
( गीदड़ का बोलना ) और “उदछवा बोलल? ( उल्लू का बोलना ) ऐस्ले ही मुहावरे 
हैं जिनसे अशुभ बात फी सुचना मिलती है। झँखि फरकल? तथा 'हाथ फरकल? 


प्रिय के आगमत फा सूचक है। “खड़लिचि देसल' ( संजन पत्नी फ्लो देखना ) 
सौभाग्य का परिचायफ है| 


हरे 


तृतीय अध्याय 


पद्च 


१. लोकगाथा 


(१) लक्षण--भोजपुरी में दो प्रकार के लोकगीत उपलब्ध होते हूं । 
पहले ये हैं जिनमें गेयता प्रधान होती है श्रौर फथानफ़ प्रायः कुछ नहीं होता । 
ये गीत छोटे छोटे होते है! इस कोटि में संत्कार, ऋतु, श्रम, जातियों तथा देवी 
देवताओं के गीत आते हैं। दूपरे प्रकार के गीत वे हैं. जिनमें गेयता तो श्रयश्ए 
है, परंतु उनमे फथा फा बडे विस्तार के साथ वर्णन क्रिया जाता है, श्र्धात्‌ दूसरी 
श्रेणी के गीतो में कथावस्तु की ही प्रधामहा होती है श्र गेयता गौण। इन 
गीतों में आतहा, विजयमल, लोरफी, नयकत्रा बनजारा, गोपीचंद मरपरी के गीत 
प्र्िद्ध हैं। अयम अकार के गीतों फो लोकगीत तथा दूसरी श्रेणी के गीतों को 
लोफगाथा कहा जाता है। दूपरे शब्दों में कह सफते हैं कि पहला गीतिकाब्य 
है तो दूसरा प्रबंधकाव्य । श्रग्रेजी में इन्हें 'फोक साग्स! श्लौर 'पोफ वैजेड्स 
फहते हैं ।* 

(२) लोकगाथाओ्ं के भेद--भोजपुरी लोकगायात्रों प्रो प्रधानतया 
तीन मार्गों में विभक्त कर सकते हैं ; 

( १ ) प्रेमकथात्मक गायाएँ 

(२) बीरफथात्मक गायाएँ 

(३३ ) रोमाचकथयात्मक गायाएँ 

इनमें प्रथम दो प्रकार की गाधाएँ ह्वी श्रधिक उपलब्ध होती हैं। प्रेम तो 
गाथाओं फा आ्राण ही है | यह प्रेम साधारण स्थिति में नहीं, बल्कि विषम वातावरण 
में उसन्न होता है। फलस्वरूप संधर्ष होता है। बुसुमा देवी, मगववी देवी भोर 
लचिया फी गाथाएँ ऐसी हैं जिनमें प्रेम एफ ही श्रोर पत्ता है और उसषा 
परिणाम भयानक होता है। बिहुला फी फय्ा प्रेम का प्रबंधपाव्य है। एवं 


4 किरोत के लिये देखिए--डा० उपाध्याय: भोजपुरी लोकसाहि्व का सप्यवन, एिी 
पंचारक पृश्तकाजय, वारायमी ! 


३३ पद्य...[ खंद $ * भोजपुरी * श्रष्याय ३ | 


बर्शित उसके ग्रलौकिक रूप को जो भी देलता था वह मूछित दो जाता था। 
डिहुला के अग्रतिम सौदर्य पर मोहित होकर अवेक नसवजुवर्कों ने उठे पाने का 
प्रयास किया, परत फोई सफल नहीं हो सका | श्रत मे बाला लखदर ( लक्ष्मीघर ) 
नामक व्यक्ति इसके प्रेम को जीतने मे सफल हुआ।? नयक॒वा बनजारा? भी एक 
दूसरा प्रणयाज्यान है जिसमें पति पत्नी के प्रेम, सयोग तथा वियोग फा वर्णन 
बड़ी ही ममस्पर्शी भाषा में किया गया है। “भरथरीचरिग्र! में अपने गुर के उपदेश 
है राजा भरथरो के घरबार छोडकर चले जाने का उल्लेख है। उनके विरह में 
उनकी स््री फी व्याकुलता फा जो चितण किया गया है वह जड़ा ही सुदर है ] 


बीरफथात्मक गायाओ्री मे किप्ती वीर पुरुष के साहस तथा शौर्य॑सपत 
कार्यों का बणुन होता है। वह बीर पुरुष किसी श्रापदूअस्त श्रथला का उद्धार करने 
ग्रथवा न्याय पक्ष की विजय के लिये अ्रपने शत्रुओ्रो से लड़ता हुआ दिखाई पड़ता 
है। फही कही किसी युअरती का पाणिप्रदणश करने के लिये भीषण सम्राम भी करना 
पड़ता है। बीरकथात्मक ग्रायाश्रों में श्राल्द् का स्थान सर्वश्रेष्ठ है। 'लोरिकायन! 
में लोरकी फी जीयनगाथा, उसके विवाह तथा वीरता का हुदर चित्रण है। 

तीसरे प्रकार फी गाथाएँ, वे हैं. जिनमें 'रोमा8' पाया जाता है। इमके 
अतर्गंत 'सोरठा? की प्रतिद्ध गाया श्राती दै। श्रग्नेजी साहित्य में इस प्रफाए के 
अनेक बैलेड्स हैं. परत मोजपुरी में इनकी उख्या श्रधिक नहीं है । 

(३) इुछ भसिद्ध लोकगाथाओं के उदाहरण-मोजपुरी म॑ ग्रनेक 
लोफगाथाएँ प्रसिद्ध है. जि हें गवैए गा गाफर जनता फा मनोरणन करते हैं। 
स्पानाभाव के फारण यहाँ इन गायाश्रो का विशेष परिचय देना तभत्र नहीं है, भ्रत 
इसफा उल्लेस मान ही किया जाता है। 


(के ) आवहा--श्छ गाया का रचयिता जगनिक फवि चद्देल राज़ां 
परमर्दिदेव ( परमात्न ) का श्राश्रित था । इसने बुदेलसडी म श्राल्ह्ा तथा ऊदल 
फी बीरगाया फा वर्णंन किया है। परत मूल बुदेलखडी “श्राल्दमाः ग्राज उपलब्ध 
नहीं दे। इस सुप्रत्िद्ध याया के कटौनी देवर मोजपुरी शाठ प्रकाशित भी द्वो चुके 
हूं। भ्राज से लगभग ८० वर्ष पूर्व वाटरपोल्ड ने इसका अ्ग्रेजी श्रनुवाद फिया 
था जिंतका चुछु श्रश एशियाटिक सासायदी झ्राव नयाल की पत्रिका मे प्रफाशित 
हुश्ना था | परत श्रप्रेजो बैलेड छुद में श्ाल्हा फा प्रनुप्राद पूरा फरने के पहले ही 
वाररफीड्ड फा देद्यात हो गया | डा० प्रियसंन ने शेष श्र्शों के गद्यानुपाद के साथ 
इस प्रथ पा छपादन फर (दि ले थ्राव श्राल्दा! के नाम छे प्रकाशित किया है।। 


3 आउसएर्ट युतिइरसिदी प्रेम मे प्रतशाशित । 


हिंदी साहित्य का शव इतिहास ५ 
3. 


इ्स ग्रय में आहल्दा की बीौरता का बन ४फ विशेष छुंद में किया गया 
है। यह छुंद बाद मे इतना लोकप्रिय हुआ कि ग्रनेफ लोककवियों ने वीर के 
परणन के लिये इसको अरनाया । श्ाल्दा विशेषकर वर्षा ऋतठ में गाया जाता है। 
इसके गानेवालो को “अल्हैतः कहते हई जो ढोल बजाकर तार स्वर से इसे गत्ते हैं | 


( ख ) लोस्की--यह भी बौररसप्रधान गाया है। इसे लोरिकायन! 
भी फहते हैं। इसमें लोरिक नामक वीर पुरुष का चरित्र वर्णित है। लोरिफ की 
ऐत्रिह्ासिकता के संबंध में निश्चित रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता | सारनाथ में 
जो “घमेक! स्तूप हिथित है उसे 'लोरिक की कुदान! कहते हैं। इससे ज्ञात होता दै 
कि वह फोई स्थानीय वीर रहा होगा। 


पु ( गे ) सोरठी--श्सकी कथा रोमाच ( रोमांस ) से भरी हुई है। सोरठी 
पैदा होते ही माता पिता उसे पालने में सुलापर नदी में प्रवाहित फर देते हूँ। 
फोई भल्लाह नदी में से इसे पकड़कर घर ला उसका पालन पोषण फरता है। 
पश्चात्‌ इसका विवाह होता है। इसी कया फो लोकफ़प़ि ने घड़े ही सजीव शब्दो 
में गाया है। 

(घ) बिहुला विषधरी--बिहुला फी गाया फरण रस से श्रोतप्रोत दे। 
चंदू सौदागर के लड़के का नाम बाला ल्ंदर ( लक्ष्मीघर ) या। रिहुला के 
श्रप्न॒तिम सौंदर्य पर मुग्ध होकर श्रनेक व्यक्ति उसका पाणिप्रहण फरने के लिये 
लालायित ये | परंठु फिती को भी सफलता प्राप्त नहीं हो सफी । भिहुला फ्रो यदद 
शाप मिला था कि विवाह के दिन उसके भावी पति को सर्प फ्ाद पराएगा। 
बाला लर्सदर से जिध दिन इसका विवाह होनेवाला था उस दिन पर्पदंश के 
निवारण के लिये अनेक उपाय किए गए। फिर भी सपप ने उसे काट साया 
जिससे उसकी सृत्यु हो गई । लोककवि ने जिहुला के विलाप या जो वर्णन ऊिया 
है बह पापाणद्वदय को भी पिघ्रला देतेवाला है । यही इस गाया का सर्वोत्तम 
अ्रंश है। फरुण रस फी रचनाश्रो में यह गाया श्रद्वितीय है। बंगाल में भी यह 
कया थोडे बहुत परिवर्तन के ढाय प्राप्त होती है। उण्ें क्री क्षिशत देवी 
धामंसा! मानी जाती हैं । इनकी खुति में 'मनधामंगल? नाम से श्रनेक अंगों की 
रचना बँगला में हुई है| 

ब्रिहुला ने अपने पति को सर्पदंश से बचाने के लिये बढ़ा उपाय फ़्यि 
था। उसने उसकझे पलँग के चार्रो पैरों में कुछा, बिल्ली, नेवला तपा गरद पो 


बाँध रखा था ; 


ए राम एक पावा वान्हे कुकर पलँगिया रे दइवा, 
एक पाया विलइया बान्हें ए राम । 


| पद्य. [छंद ३; मौजपुरी ; अध्याय ३ ] 


ए राम, एक पावा बान्हले नेडरवा रै दइवा, 

एक पाया गरुडुवा वान्हे ए. राम ॥ 

ए राग, चारी पावा चारी गो पहख्या रे दइवा, 

बान्ही विहुला राखे उहाँ ए राम । 

ए राम, कठिन पहस्वा इद चाह रे दवा, 

कोहवर मितशा राखे ए राम ॥ 

०. राम, सेजिया के घरे सिरहनवाँ रे दइवा, 

अगर चनतवा बान्ही ए राम । 

ए राम, इलत बाड़े सबही उपड्या रे दश्वा+ 

एको बिहुला नाहीं छाड़े ए राम ॥ 

परतु इतना उपाय करने पर भी बिहुला बाला लखदर के साथ सेज पर सो 
जाती है। उसके बिखरे हुए बाल पलंग के नीचे लग्फ रहे हैं। इन्हीं बालो फो 
पकड़कर नामित पलंग पर चढ जाती दै और बाला लखदर फो डप लेती हे। 
उसके शरीर में धीरे धीरे वि प्रवेश फरने लगता है! वह ऋषपनी स्री फो भगाने 
की चेश करता है पर यह नहीं जागती ; 

ए राम, डेंसि दिहली वाला के नगिनिया रे दइवां, 

डँसि के लुकाई! गइली ए राम ॥ 

ए्‌ एम, जब नागिन डेंसे बाला के अँग्रुठघा रे दइघ[, 

लुती' के समान लागे ए राम ॥ 

ए राम उठले विद्ा३ वाला लखंदर रे दश्वा, 

अँउठा वी निहारी देखें ए राम ॥ 

ए शाम अडेठ मे गड़ूल तीनि गो दूँतवा रे दश्वा, 

श्कत से वोथाइल? धाटे ए राम ॥ 

ए राम तथ ले चढ़ नागिमि विखिया रे दुइथा, 

चढ़ि वाला के घुटिया* मइल ए राम ॥ 

प्‌ राम; घुठिया से चढ़ि विखि ठेहुनवा रे दइवा, 

हेहुने से जॉधवा चढ़े एं राम ॥ 

प्‌ राम/ सब बाला जगावे लगले बिहुला रे दवा, 

उठ तिरिया मोर विहाई" एप. राम ॥ 

ए रास) हमर के डेसेले सरपवा रे द्‌इवा, 

चीसि मोर बदनिया चढ़े ए राम ॥ 


) दिपना। * दिनगारी । 3 लबपय। ४ घुदना। « दिशहिता। 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिद्दाप हा 


ए राम, उंठि के करो एकर उपह्या' रे दइवा, 
नाहीं व सेंघतिया* छूटले ए राम ॥ 

ए राम, बिहुला के जगावे बहुविधि रे दृश्वा, 
बिहुला के नाही निनिया डुटे ए राम ॥ 

ए राम; बिहुला के जगा के हारे लखंद्र रे दइवा, 
बिहुला अभागिन नाहीं जागे ए राम ॥ 

ए राम, विखिया) से मातल्ञ* वाला रे दइवा, 
गिरीत बेहोसवा परे ए राम ॥ 

ए राम, टुटि मइले वाला के मानिकवा * रे दइवा, 
मुह्दे गाजवा फेकी दिहले ए राम ॥ 

ए राम; छुटि गइले वाला के पारामवा रे दइवा, 
बिहुला के निनिया वैरित भइली ए राम | 

ए राम, उठलि जे होइती बिहुला अ्रभागिन रे दइवा, 
बाला के ना मठतिया' होइत प्‌ राम ॥ 

ए राम रतिया वितल भइल भोर रे दइवा+ 
बिहुला के निनिया टुटल ए राम ॥ 

ए राम, उठेले चिहाई' बिहुला अमागिन रे दइवा, 
घर से त करेजवा भइले ए राम ॥ 

ए राम उठि के देखें सामी के हलिया रे दवा) 
देखि के धरतिया गिरे ए राम ॥ 

ए राम, 'सामी साम्ी, हाय सामी! कहे रे दइवा, 
छाती पीटि रोदनियों करे ए राम ॥ 

ए राम कोहबर में रोबे सती बिहुला ए द्‌इवा, 
सुनि लोग दउड़ी” आबे ए राम ॥ 

प. राम, आइके देखल हचलिया रे दइवा, 

देखी सब सोदनियोँ करे ए राम ॥ 

प राम, परि गइले भारी हाह्ाकाखवा रे दइवा, 
अचल घर कोहवरया'* मॉहि ए राम ॥ 


$ झवाय। £ स्रग, साथ | 3 विव। हें मतवाला। ५ गरन। ६ नोद) है मौत, 
खत्यु। < बात वाल ।* चकित होकर। १९ दौढ़हर। +१ रद, रोना प्रीश्या। 
१३ दह यर जिसमें विवाद के गाद वरवपू सोदी है 


4०३ पर्च.[ ख़ड 4 - भोजपुरी : अध्याय ३ ] 


ए राम, सुमेले खबरि चॉदू सहुआ रे दइवा, 
मुक्का सारि धरतिया गिरे ए राम ॥ 

ए राम, रोइ रोइ चॉदू सहुआ रे दइवा+ 

बह हॉकल' डइनिया हइ ए राम ॥ 

शाम, काहों तक कहीं हम हवलियाः रे दइवा, 
देखि लुनि छुतिया फाडे ए राम ॥ 

ए राम, बिहुला के देखि हवलिया रे दइवा, 
सगरे के जिया जंतु" रोचे ए राम ॥ 


( ड ) गोपीचंद--गोपीचद वी ग्राथा उुमत्त उत्तरी भारत में प्रचलित 
हैं। कुछ लोग पहले इन्हे फाल्यनिक व्यक्ति मानते थे, परतु डा० ग्रियसंन से प्रबल 
प्रमाणों के आधार पर इनकी ऐतिहासिकता सिद्ध कर दी है।* ढा० प्रियसन के 
मतानुसार इसके पिता का नाम सानिकचद था, जो बगाल्न के रगपुर जिले मे 
शासन फरते थे | इस जिले के डिमला थाना में मानिकचद्ग के भाम पर एक नगर 
स्थित या, जो श्रब॒'मयतामतीर कोट? के नाम से प्रसिद्ध है। गापीचद की माता 
मयना या मयनामती जादू की कला में बड़ी सिद्धहस्त थीं। अनेक कारणों से 
गोपीयद ग्रह से पिएक्त होकर सन्यास ग्रहण कर लेते हैँ। उनकी स्लियाँ अ्रडना 
ओर पडुना विच्ाप फरती हैं, ज्ञो बड़ा ही मर्मस्पर्शी है। गोपीचद फ्री गाथा 
गुजणत, बगाल आदि प्रातो में भी प्रचलित हे । बंगला मे शगोपीचदेर गान! नाम 
से इनकी गायाश्रो का प्रकाशन कलकत्ता विश्वविद्यालय से हुआ है। भोजपुरी गीत 
का उदाहरण देखिए 


गुदरी' सिआएनि गोपीयंद कन्हिया पर लिहलमि, 
अब भापि के पइठे बखरिया हो नए । 

मचिअइ बइठी माई वदइतिनि”, 

माई मुख भरि देतुड अखिसचों हो ना। 

सगरो नगरिया मोपीचंद सॉमि जॉच खाएंड हो ना, 
बहिती नगरिया मति जाउउ हो ना। 

समरी नगरिया मॉगि जॉच खावइ, 

भाई यहिनी नगरिया हम जावइ हो ना ) 

५4 ट] ट 4 


१ प्रचह। रे डायन | 3े दालत, दशा। ४ जीव जतु | ५ ज० 


ए० सो० १०, भाग ४३ 
( १८७८ ६० ) सड १, छ० ३६ गुदढी, का! ७ अड, भादए्यीय] < आशीवाद || 
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गलिया कि गलिया गोपीचंद वँंसिया वजाबइ । 
अपनी खिरकिया से वहिनी निहारइ' हो ना। 
जनू वँसिया वाजेला गोपीचंद भइया के हो ना । 
तर कइली सोनवा ऊपर तिल चाउर | 

श्रव जोगिया के भीखि नाथइ? निसरी* हो ना | 
भीखि नाइ बहिनी मुँहवा निहारइ' हो ना । 
भदया कबन पापिनिया वनवा द्हिसि हो ना। 

(थे) भसथरी--भोजपुरी प्रदेश में भरथरी की गाया फ्षो साईं” (जोगी) 
गाते ऐिरते हैं | ये गोरखपंथी साधु सारगी बजाकर भिन्ता फी याचना करते हैं। 
राजा भहूंदरि का नाम संस्कृत साहित्य में कबि और वैयाकरण के रूप में प्रसिद है। 
इन्होने नीति, शंगार तथा वैराग्य शतक रचे। वह भतृंहरि तथा लोक्गीतों के 
भरपरी एक ही व्यक्ति हैं, यह कहना कठिन है, परंदु दोनों की कथाओं में क्तिनी 
ही समानता पाई जाती है । भरथरी भी उंसार से उदासीन होफर साधु बने 
जाते हैं। 
(छु) विजयमत्--एसमें छुँवर विजयी नामक वीर पुरुष का वर्णत है। 
आजकल '्ुँवर विजयी” फी जो गाथा उपलब्ध है, उसके रचयिता 
मद्देवप्रसाद सिंह हैं । 

(जञ ) राजा ढोलन--इस गाया में राजा दोलन के प्रेम का वर्णन है। 
ढोलन राजा नल के पुत्र ये, जिनका विवाह पिंकलयड के राजा बुध की लड़फी 
परारू? से हुआ या। ढोलन परदेश चले बाते हैं, उनके वियोग में मारू शगल 
हो जाती है। हरेवा और परेवा नामक दो श्रन्य छ्लियो से दोलन का प्रेम हो 
जाता है, परंद अंठ में वह अपनी स््री मारू फो पाफ़र प्रेमपूंफ उसके साथ रहते 
हैं। राजा ठोलन फी यह गाया राजस्थान में प्रचलित ढोला मारू फी फ्था ते 
बहुत मिलती है । 

€ कू ) सुयकवा बनजारा--इण गाथा का संकलन तथा प्रफाशन ढा० 
प्रियर्सन ने एक सुप्रसिद जर्मन पत्रिका में स्िया हैं। [ श्राजक्ल इसकी जो गाया 
उपलब्ध होती है, उसके रचयिता महादेवप्रसाद सिंह हैं । 

(ञञ ) चसैनी--इस गाया में चनैनी नामक स्री के प्रेम का वर्णन है। 
संभवतः यह ग्राथा झमी तक प्रकाशित नहीं हुई है। वाराणसी जिले के मदवाँ 


) देखती दै। २ नीचे। देने के लिये। ४ निकली है. + देखती है। ६ जे हो* 
(स० जीव, आग ४३ ( ८६ ), खड़ २, ३० ४६८: 


९०५ ” पथ [ खंद १: भोजपुरी : अध्याय ३ | 


ग्राम निवाष्ठी श्री हृदयमारायणु मिश्र , एम० ए.० से वर्तमान लेखक फो यह गाथा 
प्राप्त हुई है। 


(द ) बसुमति का गीत-- 


सिक्ियाँ चीरि चीरि नइया वनाएड हो ना । 
बसुमति मुँड॒वा मींजइ! अब चलली हो ना । 
अब वाया के सागरवा मुँड॒वा मीजइ हो ना । 
मुँडूबइ मॉजि बसुमति केसिया सटकइ हो ना। 
अब घोड़वा चदल आवेला जयलिंह रजया हो ता। 
अब वसुमति पर परि गइल नजरिया हो ना! 
बोफरि अइसन_ तू बारी विटियवा हो ना। 
अब केकरि झइसक तू बहिनियाँ हो ना ) 
राजा जनक जी के वारी  विदियवा हो ना। 
अब होरिललिंह भइया के वद्दिनियाँ हो मा ! 

| 0) ४ 
मुँडिया उठाइ होरिलसिंह चितवशईहो ना । 
बहिनी सिर के पगड़िया निचवा धरिड हो ना। 
चहिनी चनना छोड़ाइ करिखवा पोतेउ* हो ना ! 
चहिनी आज ततीनिड कुलया तू बोरिउ” हो ना। 
जब हम जनिती बसुमती हमरी पिठिया जममवू हो ना। 
मुँडि आई छाँटि गंगा में फेकिती हो भा । 
मुंहबा पटक देश जयसिंह हँसइ हो ना। 
चसुमति लागि चल हमर गोहनवा* हो भा । 


२, सोकऋगीत 

भोजपुरी में उपलब्ध लोकगीतो का विभाजन अनेक दृष्टियों छे किया ना 
सफता है, जैसे-( १) संत्यारगीत, (१) ऋणतगीत, (३) त्योद्ारगीत, 
(४ ) रसगीत, ( ५ ) जातियो के गीत, (६ ) भमगीत, ( ७ ) घालगीत । 


खधिष्ाश लोफगीत संस्कारों से संबंधित हैं ! सोलढइ उंस्कारों में युजन्‍्म, 
मुंढन, यशोपरीत, विवाद मुख्य हैं । प्रत्येक रुंस्कार के अवसर पर स्रियाँ फ्लपंठ से 


१ पान के तलिये। २ कुइटि। 3 छोटी ॥ ४ लगा दिया।  डुबा दिमता | ६ पी 
पीछे) ७ बाप, प८। < गृह, घर। 
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गीत गाषर देवताओं फो प्रसन्न॒ तथा जनमन फा अनुरंजन करती हैं। इन संत्थार- 
गीतों की संख्या प्रचुर है| 


भोजपुरी प्रदेश में विभिन्न ऋतुओं में भिन्न भिन्न प्रकार के गीत गाने की 
प्रथा है। सावन के सनभावन सास में ल्तियोँ हिंदोले पर भूलती हुईं मधुर खर से 
फजली गाती हैं। वाराणसी तथा मिर्जापुर में कजल्ी के दंगल हुआ फरते हैं, 
जिनमें फजली गानेवाले अपनी कला का प्रदर्शन फरते हैं। फागुन का महीना 
भस्ती का मास है भोजपुरी की एक फ्हावत है, जितका आव यह है कि फागुन में 
बूढ़े भी जयान बन जाते हैं | इस मास के गेय गीतों को 'पगुश्रा', 'बीताल? था 
“होली? कहते हैं। चैत में 'चेता' गाया जाता है, जो “धाँटो? के नाम से भी प्रधिद 
है। यद्यपि “हद? गाने के लिये कोई विशेष ऋतु निश्चित नहीं है, परतु गरैए 
वर्षा ऋतु में ही इसे अधिक गाते हैं। स्लियाँ विभिन्न बतो के अवसर पर गीत 
शाती हैँ । श्रावण शुक्ला पचमी ( नागपंचमी ) के दिन नाग ( सप ) देवता पी 
पूजा की जाती है) श्रतः इनकी स्ठ॒ति भें ग्रीत गाए जाते हैं। दृष्ण चतुर्थी को 
बहुरा का रत और कार्तिक शुक्ल द्वितीया फो गोधव का अत किया जाता है। इसी 
प्रकार कातिक शुक्ल पष्ठी के दिन छुठी ( पष्टी ) माता फी स्ह॒ति भें भी गीत 
गाए जाते हूँ। 

रस पी दृष्टि से भी भोजपुरी लोक्गीतो का वर्गीकरण किया जा सफता है। 
इनमें सभी रसो की उपलब्धि होती है, परंद निम्नलिफित पाँच रखो पी ही 
प्रधानता पाई जाती है : 

( १) :ईगार रत, ( २) परुण रस, (३ ) वीर रस, (४ ) हास्य रण, 
(५) शात रख । 

शृंगार रस के अंतर्गत सोहर, जनेऊ, विवाह, वैयाहिफ परिह्ास श्रादि के 
गीत विशेषतः श्राते है । सोहर के गीतों में संयोग श्टगार का मुंदर वर्णन मिलता 
है । पति के परदेश जाने के फ़ारण स्री फो जो पष्ट होता है, उससे संउधित गीतों में 
उियोग शंगार की कॉकी मिलती है । 

क्दणु रस के गीतो में गबन, जेतसार, निगुन, पूर्वी, रोपनी तथा सोहमी 
के गीतो की गणना पी जा सकती है । यद्यपि उपयुक्त सभी गीतों में फरण रख पी 
उपलब्धि द्ोती है, परतु गवना के गीतों में इसकी बाढ़ है। 


लोकगाथाओं में बीर रस की प्रधानता पाई जाती है। थाल्दा, सिजप्मण। 
लोरबी, सोरणी ऐसी ही गायाएँ हैं। वैयाहिक परिद्वास के गीती में ह्ाह्य रख पा 
सुर व्यजना हुई है। शिप्र जी की बारात का वर्यून भी कुद कम इत्यरणेलादक 
नहीं है। 


०७ पद्च [खंड 4: भोजपुरी : श्रध्याय ३ | 


भजन, निर्गुन, तुलसी माता तथा गंगा जी के गीतो में शात रख उपलब्ध 
होता है। सध्या समय तथा रात्रि के पिछुले पहर ( प्रहर ) में ल्ियों मशन गाती 
हूं, जिन्हें क्रमशः 'संक्रा! और “पारातीः कहते हैं । इन गीतों मे भगवान्‌ की स्तुति 
होती है। किसी पे के अवसर पर ह्िर्याँ जत्र ग्रंगाल्नान को जाती हैं, तत्र भी 
यजन! गाती हैं, जिसमें पह अपनी मनोकामनाओ्रो की पूर्ति के लिये ईश्वर से 
प्राथना करती हैं। 


कुछ गीत ऐसे हैं, जिन्हे किसी विशेष जाति के लोग ही गाते हैं। अ्रह्दीर 
लोग “ब्रिरह? गाने में बडे कुशल होते हैं । अह्दीरी में विवाह के भ्रयसर पर बिरहा 
गाने फी होड़ सी होती है। दुसाघ ( हरितनन ) लोग 'पचरा? ग्रीत गाते हैं। इसी 
प्रकार गोड़ 'गोटऊ' गीत फो बड़ी सुंदर रीति से गाते हैं। तेली “कोल्हू! फे गीत 
गाने में कुशल हैं। कह्देरऊ उस गीत को कहते है, जो कहारो में प्रचलित है। घोबी, 
चमार, गढेरिया श्रादि जातियों के भी अपने अपने गत हैं | 


अ्रमगीत फाम फंप्ते समय गाए बाते हैं। इन गीतो में रोपनी, सोहनी; 
अँतसार, चर्णो तथा फोल्हू के गीत प्रसिद्ध हैं। काम फरते समय गीत गाने से 
अ्मजन्य चकाबट दूर होती रहती हे तथा उस फाम को करने में मन भी 
लगा रहता हे । 


भोजपुरी में इुछ ऐसे मी गीत उपलब्ध होते हैं जिनफो किसी भी श्रेणी के 
अंतर्गत नहीं एजा जा सकता । इसगे भूमर, श्रजचारी, पूर्वी, निगुन, भजन तथा 
खेल के गीत प्रधान हूँ 


(१) सस्कएए गीत-- 


(के ) खोहर--पुतज्न्म के शुभ श्वसर पर सोहर' (ब्याई ) गाए 
जाते दे। फद्दी फ्दी इसे मंगल! या पहोहिला! भी फहते हैं। 'सोहर' फी नियक्ति 
भ्मुपए शब्द से फी जाती है जिठ॒का अर्थ “सुंदर! है। सोदर छद में लिखे जाने के 
फारण ऐ इन गीता फा नाम 'सोहर! पड़ गया है। गोस्पामी तुलसीदास ने 'राम- 
लला नहयू! पी स्थना इसी छद॒ में फी दे । 


सोदर पा द॒म दो भागो में तिमक्त फर सकते ह-( १ ) पूपीठिका और 
(३) उत्तणयीठिया । गर्भाषान, गर्मिणी की शरीरय्टि, प्रसवपीड़ा, दोहद, 
घाय पो घुलाना '्रादि वस्तुश्रो का वर्णन पूर्वपीडिका है। पुत्जन्म के पश्चात्‌ 
माता पिता का श्रानद, आद्यणों फो दान देना, गरीबें। में धन्र घान्य प्रितरण फरना 
आदि उत्ततीटिसत के झवर्गा श्राते हैं, जिन्‍्दे 'खेलयना? के गीत पढते हैं। इन 


ढिंदी साहित्य का बृद्दत्‌ इतिहास क्ष्द ) 


गीतों की परंपरा बडी म्राचीन है। आदिकवि वाल्मीकि ने रामायण में रामजन्म 
के अवसर पर गीत गाने और नाचने फा उल्लेख किया है । महाकवि कालिदास ने 
रघुजन्म के अवसर पर “सुखश्रवाः मंगलतूर्य निस्वना।' लिखकर इसकी प्राचीनता 
को प्रमाणित किया है | 


पृत्र॒जन्म के गीतों में गर्भिसी के 'दोहद' फा बड़ा ही सुंदर वर्णन उपलब्ध 
होता है। पति इस बात फी सदैव चेष्ठ परता है कि उसकी ख्री जिस वस्तु फी 
अमिलापा करे, वह शीघ्र ही उसे प्राप्त हो । 


पूर्ती सोहर के कुछ उदाहरण लीजिए! : 


सावन की सबनइया' आँगन सज डासी ले हो | 
ए पिया | फुलवा फुलेला करइलिया' गमक मने भावेला हो ॥ 
आएे पातरि पतरि सुनर मुख दुरहुरि् हो। 
कवन कवन फलवा मन भावे कहिना समुझावहु हो ॥ 
भातवा त भावेला घानहि* केरा, दुलिया रहरि फेरा हो। 
ए प्रभु रेहुआ' त भावेला मछरिया, मालु तीतिले” फेर हो ॥ 
आएरे पातरि पातरि सुनर भुख दुरहुरि हो । 
कबन कब्नने फ़लवा भावेला कहि न सुनावहु रे ॥| 
चोलिया व ए्‌॒ प्रभु वोलीलें, वोलव लजाइलें हो | 
ए प्रभु फलवा त भावेला भीवुआ, फेरवा मरियर भाषे हो ॥ 
आए पावरि पातरि सुनरि म्रुख ढुरहुरि हो । 
सुतरी कवन कापड़ा सन भावे कहिना सुनावहु रे ॥ 
ए प्रभु सड़िया त भावे मलमलवा, लहँगा साटन केय हो । 
ए प्रभु चोलिया त भावेला कुखुम' केरा, अवरु ना भावेता ही ॥! 
आरे पातरि पातरि सुनरि मुख दुरहुरि हो । 
कवन संगति नीमनो लागेला, कहिना सुनावहु हो ॥ 
ए प्रभु सोंगावा त भावेला सासु संगरे अवरु ननद जी के हो। 
ए प्रभु झगड़ा त भावेता गोतीनि * संगे, गोदिया बालक लेद दो॥ 


$ आगे गीतों के उद्धृत उ्दाइाण लेसक के 'मौज्पुरो भामगीता मांग १, २, से तिर गर 
8।+ सावन की रात 3 यरैला ४ ४ सुदौत । ५ चावत १६ रोह मदती ।? हीठए। 
< शेखा। + जुसमी र॑ंग। १९ अच्छा | *। दयादिन। 


8०६ पे... [ खंड १: भोजपुरी : अध्याथ ३ | 


एके कोठरिया में दूनो जना, दूनो जना केलि करस रे। 

आरे अंग अँग पीरवा' अँगइलेः, केहु नाहि जागेला रे ॥ 

आरे एक जागे छोडका देवरचा, जिन्हि चैंसिया वज्ञावले रे | 

आरे एक जागे चेरिया लेंडिया; जिन्हि अँगना वहारैला* रे ॥ 

ए चेरिया दुअर/" सुते्ा सकरववा, बोलाई घरवा देहु मु रे । 

ए समइत रडरा घनि वेदने' बेयाकुल, रडय के बोलावेलि रे ॥ 

पासावा लड़बनी बेल तर आर बबुर तर रे । 

ए समदद घवरि पइसेले गाजा ओवर, कह ना थत्रि कुसत रे ॥ 

८ समूत हँलि हँसि' विरया लगावेले, मुसुकि' जनि योलहु हो । 

ए सभद्॒त बुक्ि जाहु आपन अवगुनवा, मुसुकि जनि घोलह हो ॥ 

ए. सभाइत मिलि जुलि वन्हली रे मोटरिया'”, स्योलत वेरियाँ 
अकसर हो | 

छुनिया'* त रहीत छुवाइ दिहतों, लोगवा बदोरि दिहतों हो ॥ 

ए धनिया आजु त कुषति'* तोहार, ऊपर परमेखर हो ॥| 


चरिसहु ए देव चरिलहु, मोरा नाहीं मने भायेदा हो। 
पु देव ] भोर पिया सानहें'* केरे बिसनीया रे, अफ्ेला काहा भीजेला हो ॥ 
पहिरि कुसुम रंगे सरिया, चढ़लों अदरिया नु रे । 
कि आरे भोरे छल्ना टपकि रहेज़ा छाति बुद्धवा"? 
मोरे निन्नियों ना आयेशा रे ॥ 

सखुनये त सुनधे रे ननदिया, आरे हमरी बचनिया नु हो) 
कि आरे मोरे ननदो भश्या केरे घोलइतु उह्दे द्रद मोरा जामेले हो ॥ 
सुनचे त सुनवे रे भउजी, मरी रे वचनिया नु ही! 
फि रे भउजी दीन दस आये देहु आखसादृवा, 

आपने भइया बोलाई' देवि हो ॥ 
पथ नतदी फद्दीतु जहरचा खाइफे मरिती रे+ 
सइयाँ विना दुःखबा सहलो ना जाइ हो । 
अइलनि भशया अंगनबा, दुवरिया ठाद भइलनि हो ॥ 
आरे ललना घनिया के मु पियरइले", त श्रव वंस बाढन हो । 
आरे धनिया इमय जो शआमा के चोखइतु, त दुःस नाएहीं शअ्रवद्दीत हो ॥ 


* स्रतेई ६ २ न्‍्दपा | 3 छा गया। ४ झाइती ईं। ५ द्वार। $ इत छ वेदना | < दौड़ 
कर। * पान झा शेजा | ** सुस्करा ना । "१ सठरो । *२ ऋछ्ेला। १९ थषर। "४ शक्ति 
5५ बनपत से दी ) १६ शौकोच। १३ ईंद। १4 जुचा दूंगी । ११ प्रोला हो गया । 
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माई रउरी हुई कुटनहरी' वहिनिया पिसमहरि' हो। 

आरे पियवा रडरा हँई खेतजोतवा,3 मैं काहि के बोलाइवि हो ॥ 
पतित के हउ तुहँ घियवा, पतित के वहिनिया नु हो | 

ऊि आरे धनिया पतित के तुहुँ नतिनिया, हम गोठड्डुल घर देवों हो ॥ 
माई रउरी ह्‌इ पंडिताइनि। वहिनिया चघधुराइनि हो। 

कि आरे पियवा रउरा हुईं सिर साहव, हम वसहर' घर लेवों हो ॥ 


“बरिसउ ए देव, वरिसड गरजि सुनावड | 

देव चरिसड जबई के रे खेत जचइ जुड़वावउ' । 
जनम ए पूत जबमड हमइ दुखिया के घरे। 

पूत, उज़री नगरिया वसव॒त5* हमइ जुड़बधत5 | 
कइसे के जनम ए भायौ, तोरे दुखिया घरे । 

माया इुठही खटिया ओलरवू” तुकारी' गोदरइवु'' । 
जनम एप पूत, जनमड हमइ दुखिया घरे | 

खोने के सवाट सुतइवइ, ललना गोहरइवइ । 

राम जे सुतइ अठरिया ते पॉय तर सीतल रानी हो । 
राम हमरे समइया" त अब आइही त ग़ोतिन बोलावइ हो । 
होत विहान!? पह* फाटे त होरिल'" जनमेनि हो । 
डठइ लागे अनध" वधइया” उठइ ल्ागे सोहर हो। 
ऑँगना बटोरत” चेरिया त तेवइ्या” नु हो । 

जाइके खबरि सुनाबे त राजा सुनइ सुस्त सोहर हो । 
सासु के पठवड मउवा” ननद जी के वरिया*' नु हो ! 


(ख ) मुंडनगीत--आालफ के बडे होने पर उसका मुडन € चूड़ापम ) 
संस्कार किया जाता दे। इस संध्कार के पहले बालक के बालो को फाठना निपिद्ध 
है। बालफ के जन्म के पहले, तीसरे, पॉचवें या सातवें अर्थात्‌ ग्रिपम वर्ष में 


मुंडन होता है । 


# पश्चिमी वनारस डिले से सगृद्दीत । 
$ कुटनी, दुष्टा। + पीसनेवाली। 3 सेव जोतनेवाला क्िमान। ४ उपला रफने दा 


गदा घर । * अच्छा । $ सतुष्ट करना ।७ बसाना, भाजाद करना । * मुताना । न हुम 
कष्ठकर | *९ पुकारता । ११ मुलाना। २ पुत्र उत्पन्न होमे का समय | १३ प्रात ह!ह । 
१४ उप काल। १४ बालऊ, पुत्र | *६ अत्यधिक । १३ गधाबा। १< झाद दी दह। 
** ख्री। ९? नाई। ९९ बारो । 


१११ पथ [ खंड ३ , भोजपुरी : अध्याय ३ ] 


यह संस्कार किसी तीर्थस्थान, देवस्थान अथवा नदी के किनारे किया जाता 
है। उत्तर प्रदेश के पूर्वी जिलो के निवासी प्रायः विष्यवासिनी देवी के मंदिर 
( विध्याचल ) में बालकों फा मुंडन कराते हैं। माताएँ मनोती मनाती हैं कि पुत्र 
पैदा होने पर उसका मुंडन देवी के मंदिर में किया जायगा । 


भोजपुरी प्रदेश में गाँव की ल्लियाँ इस अवसर पर बालक के मुंदन के लिये 
भुंढ बनाकर गीत गाती हुई गंगा जी के फिनारे जाती हैँ। वे नदी के इस किनारे 
जमीन में खूँदा गाड़कर उसमें मूँज की नई रस्सी बॉध देती है; जिसमें आम के 
पत्ते स्‍थान स्थान पर बेचे रहते हैं। इस रस्सी को लेकर स्तरियाँ नाव में बैठकर नदी 
के उस पार जाती हैं। इस विधि को “गंगा ओहारना? कहते हैं! फिर नाई 
( दज़ाम ) बालक के बालो को कैंची से फाटता है। यशोपवीत संल्कार के पहले 
चुरे रे बालो को कादना निषिद माना जाता है। 


मुंडन के गीतों गे कहीं तो फोई स्त्री इंद्र भगवान्‌ से जलन बरसाने की 
प्रायना कर रही है ता कहीं बालक फी बुझा श्पने भानजे के मुंडन में समिलित 
होने के लिये चली ञ्रा रही है। कहीं भाई अपनी बहिन से 'लापर परीछुने! फी 
प्रार्थना फर रहा है तो कहीं बद्चिन अपने बड़े भाई श्रथवा पिता से 'नेग! के रूप 
में श्राभूषण माँग रही दहै। 


(ग॑) जलेऊ के गीत--जनेऊ! फो उपनयन (गुरु के पास लाना ) 
भी फहते है। प्राचोन भारत में यशोपवीत सत्कार के पश्चात्‌ घालक गुरुुल में भेज 
दिया ज्ञाता था। यहाँ ब्रद्मनारी के बतो फा पालन करता हुआझ्आा वह अध्ययन 
करता था । बर्तों फ़ा पालन फरने के फारण ही इस संस्कार फो हतबंध” भी फटा 
जाता है। 


प्राचीन फाल में जनेऊ अपने द्वाथ से फते ूत का द्वी होता था। श्रतः 
अनेक गीतों में छूत फातफर जनेऊ बनाने का उल्लेस पाया जाता है | इस छंस्कार 
के पंगंध में 'शतपथ' ब्राह्मण था यह मत है फ्ि ब्राह्मण का यज्ञोपव्रीत बहंत ऋतु 
में, उत्रिय का ग्रीष्म ऋत में तथा वैश्य का शरद्‌ ऋतु में फरना चाहिए । परंतु 
आजकल प्रायः चैत्र मास में ही यह हस्कार संयउन्न किया जाता है| 


छनेऊ के गीतों में उन विधि विधानों पा उल्लेंस पाया जाता है जो इस 
संस्कार के अपछर पर रिए जाते हैं। फटी पर बक्षचारी किसी स्री ऐो माता कहकर 
संब्रोधित फरता हुआ मिक्ता देने फी प्रार्थना कर रद्दया दे, तो कहीं वह पिद्या पटने के 
लिये काशी या पाश्मीर जाने के लिये प्रस्तुत हे | अदाचारी मूँज फी करपनी श्रौर 
पलाशदंद पारण करता दया सड़ाऊँ पदनता है। अनेक गांतों में प््चचारी फा 
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पिता जनेऊ के अवसर पर पलाशदंड बनाने के लिये इसकी लकड़ी खोजता 
फिरता है।* 
पूर्वी भोजपुरी के कविपय जनेऊ गीत निम्माकित है । 
ताही बने चलले कवम वाया, काठैले परास डॉँडा । 
खोजेले मिरिंगद्दाला, हमरा दुलर्वा के जनेच ॥ 
कबनी सुहृशया सूत कातेली भल्र श्रोडे ली 
पुरेले' कवनराम जनेझ कवन वरुआ पहिरसु ॥ 
जानकी सहुश्या सुत कातेली भल्ष श्रोदेली ! 
पुरेले 'केसवराम” जनेऊ सुगन वरुआ पहिरलु ॥| 
सितब॑ंती सुहड्या सुत कातेल्ली मल ओठेली । 
पुरेले 'सुरुजराम' जनेऊ उमा वरुआ पहिरसु ॥ 
“अन्यपूर्णा” सुदृदया सुत कातेली मल शटेली | 
पुरेले 'मंगलाप्रसाद” जनेऊ 'गोपा ल' वरुआ पहिरसु ॥ 


ए जाहि बने सिक्रियो ना डोलेला वधथ्ो ना गरजेला रे, 
ए ताहि बने चलले कवच बावा, 

काटेले पास डॉड़ा खोजेले मिरिगछ्ठाला रे ॥ 

ए हमरा दुसस्वा के जनेव रे, 

का्िले पारास डॉड़ा, खोजिले मिरिगढाला रे ॥ 


चइतहि' बरुवा तेजी भयो, चश्सासे पहुँचेला रे। 

जइयों में जइबों जाही घरे जाहों चावा कवन वावा रे ॥ 
उमुकर घोती फिचवो + जीहि दावा नवगुत्न” दीहें रे, 
जइवो में जइ॒यों जाही घरे, जाहों माय री फबनीदेई रे ॥ 
भीखि देहु माता अ्सीस देहु, हम त कासी के वामन रे । 
एहि भीखिया के कारने हम त छोड़लों वनारस रे ॥ 

८. जाहु हम जनती प्‌ माई कंचन वसुआ अइह रे, 

बालू के खेत जोतइतों) मोतिया उपजइतों रे ॥ 

कंचन धार भरइतों, मोतिया भीखि दौहितों' रे ॥ 


जे डा० उपाध्य य . भोजपुरी लोक्गोठ, भाग १, पृ० १६६ ॥ ३ पूरता, रॉठ देश 
तैयार करना | 3 यशेपब्रीत का अधिकारी यासक। ४ हूटडी।4 येत्र। ६ घोठी। 
७ जनेऊ। ६ पैदा करती | ९ देही 


११३ पथ. [ खंड १४ भोजपुरी; अध्याय ६ ] 


(घ ) दिवाह गीत--विवाह सबसे प्रधान संस्कार है। मनुष्य के जीवन 
में विवाइ का जितमा महत्व है, संमवतः भ्रन्य संस्कारों का उतना नहीं । 


(१) प्रधाएँ--ओोजपुरी प्रदेश में कन्या का पिता या माई वर फी सोज में 
निकलता है) जहाँ किसी बर का पता चलता है, वहाँ जाफर उसके वंश, कुल, 
गोद श्रादि का पता लगाकर वर कन्या की जन्मकुंडली मिलाई जाती है। पश्चात्‌ 
लेन देन फी बात चलती है। घर फा पिता अपनी प्रतिष्ठा, सपत्ति तथा पुत्र फी 
योग्यता के श्रनुसार फन्‍्या के पिता से 'तिलफ! माँगता है। बात पक्की हो जाने 
पर फन्यापक्षवाले ( तिलफदल ) बर फो कुछ झुपए, एफ जोड़ा यशोपवीत तथा 
सुपारी देते हैं । इस विधि फो “वररच्चा! (बरइछा ) कहते हैं। तिलक के लिये 
दिन निश्चित हो जाने पर कन्या के पिता, भाई तथा कुदुंबी वर के घर आ्राते हैँ । 
तिलक चढाने फा फाम कन्या फा भाई करता है। इसके पश्चात्‌ विवाह फी तिथि 
निश्चित फी जाती है) उस दिन बराती, कुदबी, बंधुबाघव, तथा गाँव के लोग 
सज धजवर प्रस्थान फरते हैं! बारात में दहवाथी, घोड़ा, ऊँट, नालकी श्रौर पालकी 
सभी होते हूं | बारात में जितने ही श्रधिक द्वाथी हंगि, उतनी ही श्रधिक उसकी 
प्रतिषा मानी ज्ञायगी | इसमें (सिंगा? ( धुतुक ) नामफ टेढे बाजे फा होना अ्रत्य॑त 
आवश्यक है | “धुत? "धुत! फी आवाज निफलती है + 


सीन डेढ़े टेढ़े । 
समधी टेद, सींगा टेढू, नालकी डेढ़ | 


श्रपात्‌ बारात फी शोभा तीन बस्झओ्रों के ठेढे होने से ही होती है-- 
(१) तमधी, ( २ ) सींगा, (३) नालकी । बारात जय फन्या के घर पहुँचती 
है तब पद्ाँ बर फी पूजा ( द्वारपूजा ) की जाती है। इसके पश्चात्‌ बारात किसी 
शामियाने में श्रथवा दालान में ठहराई जाती है मिछे 'जनपासा! फहते हं। 
जलपान श्रादि के पश्चात्‌ कन्यापक्षवाले बारातियों को भोजन क्षा निमंत्रण देते हैं; 
जो “श्रइगा? (आाज्ञा) कहलाता है। बाद में 'गुरइत्यी? फी जाती है, जिसे 'कन्पा- 
निरोच्चण' भी फदते हूँ । इस समय मर फा बढ़ा भाई ( भसुर ) कन्या को स्पर्श फर 
उसे श्राभूषण तथा पख्र श्रादि प्रदान फरता है। इस दिन के परचात्‌ भुर का 
अपने छोटे माई पी छी ( मरह्दि ) को छूना निषिद्ध माना जाता है। 'गुरइत्यी! 
के पश्चात्‌ रियाह का काय॑ प्रारंस द्वोता है, जिसमें सस्पदी या 'माँवर फिरना? 
प्रधान फार्य होता है। बाद में चर को 'कोइबर! में ले छाया जाता है, णहों घर 
तथा गाँव फी सरियाँ उसझे परिह्दास फरती हैं। दूसरे दिन पन्‍्यापचयाले बर- 
प्रछपालों फी वस्त्र दया दुपए झ्रादि देकर विदाई फरते हैं, जिसे 'मिलनी? फदते है । 
घनीमानी लोग दारात को दूसरे दिन रसफर तीसरे दिन विदा करते हैं, जिसे 

श्र 
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'मर्यादा रखना? कहा जाता है| विवाह के चौथे दिन फ्रंकशमोचन फ्री विधि 
संपादित की जाती जाती है, जो चौथारी के नाम से प्रतिद्ध है| 

(२) गीतो के भेदू--विवाह के गीत वर और फरन्या दोनों के घरों में 
गाए जाते हैं | जिए दिन वर फा तिलक चढ़ता है; उछी दिन के इन गीतों का 
गाना प्रारंभ हो जाता है। वर तथा फत्श दोनो के घरों में गाए बाने के कारण 
इनके स्वतः भेद हो जाते हैं 


कन्यापत्ष के गीत चरपक्ष के गीत 
१, तिलफ के गीत (१) विलफ के गीत 
२. संभा के गीत (२ ) संगुन के गीत 
३. मोंड़ों के गीत (३) मतवानि के गीत 
४. माँटी फ्रोड़ाई के गीत (४) माँटी फोड़ाई के गीत 


(५ ) लावा भुजाई गीत 

(६ ६ ) इमली घोटाई के गीत 
(७) दरदी के यीव 

(८) मातपूजा के गीत 

(६ ) बत्नधारण के गीत 


५, कला घराई के गीत 
$, हरदी के गीत 

७, लावा भुजाई के गीत 
८, मातृपूजा के गीत 
६. द्वारपूजा के गीत 


१०, गुरहत्यी के गीत (१०) मउरि के गीत 
३१, पोखर खनाई के गौत (११) परिछावनि के गीत 
१२. विवाह के गीत (१२) डोमफल के गीत 


१३. भाँवर के गीत 

१४, सिंदूर लगाई के गीत 

१५. द्वार रोकने के गीत 

१६, फोहबर के गीत 

१७, परिद्वास के गीत 

८, मात के गीत 

१६, गाली के गीत 

२०, वर फो उबदन लगाने के गोत 
३१, माड़ो खोलाई के गीत 
२२. बारात फी विदाई के गीत 
३३. फंकन छुट्टाई के गीत 
२४, चौयारी के गीत 


(१३) गोड़ भराई के गीत 
(१४) फोइबर के गीत 
(१५४) फंफन छुड़ाई के गीत 


विवाह के गीतों फा वरय॑ विपय बड़ा डिस्तृत है। इनमें फह्दी तो पुत्री पी 


माता अपनी सयानी लड़पी के निम्निस योग्य वर सोचने के लिये धाम्रए ऐसी ऐ। 


३१५ पद... [ खंड । भोजपुरी ; भ्रध्याय है ] 
दो कहीं पुत्री अपने पिता से सुंदर वर खोजने के लिये प्रार्थना करती हुईं दिखाई 
पड़ती है | कहीं योग्य वर न मिलने फी चिंता से पिता व्याकुल है, तो कहीं पुत्री 
के कैदा होने के कारण उसफी माता अपने भाग्य फो फोस रही है) इन गीतो में 
ब्रालविवाह फा भी वर्णन पाया जाता है। वर फी माता अपने पुत्र की छोटी 
अवस्था को देखकर फहती है, कि मेरा लाल ब्याहने जा रद्दा है| दूध न पीने से 
उसके द्वोंठ कहीं सूख न जाँयी : 


ऊँच रे मेंदिल चढ़ि हेरेली कवन देई, 
कवन गाँव नियरा कि दूर ए। 

हमर कवन दुलद्ाा वियदन चलेले, 
बुध बिनु ओठ सुखाइ ए ॥ 


गीते में बारात का उच्र घजकर चलना, वर फी वेशभूषा, बारातियों के 
लिये विभिन्न पकवानों तथा मिछान्नो की तैयारी श्रादि का उल्लेख भी स्पान स्थान 
पर हुश्रा दै। 

विवादगीतो में सवंत्र उत्छाह दइृष्टिगोचर होता है। फोहबर के गीतों में 
संभोग शंगार फा वर्णुन श्रधिक हुश्रा है, जिनमें फटी कहीं श्रश्लीलता का पुद 
भी पाया जाता दै। विवाह के श्रवधर पर भात जाते समय समधी जम्र तक इन 
गालियां को नहीं सुनता, तब्र तक बह अपना ययोचित छत्कार नहीं मानता | यह 
प्रथा अ्रन्यत्र भी पाई जाती दे । पूर्वो भोजपुरी के विवाइगीत नीचे दिए जाते हैं! ; 

यर खोज़ु यर खोजु बर खोजु रे, 

यावा अब भददर्ली दियदन' जोग प्‌) 

आरे द्वामारा के चाया सुनर वर खोजेले, 

इँसे जनि दुश्अर्था के लोग ८ ॥ 

पुरव खोजलों बेटी पछ्िम रे खोजलों, 

अवय श्रोड्रसा जगन्नाथ प्‌ | 

आएरे तीनों घुवन तुद्दे बर खोजलों, 

फतह ना मिले सिरिराम ए॥ 

पुयव सोजल यावा पद्धिम रे सोजलो, 

अबर ओ्रोड्रसा जगन्नाथ प्‌ । 


$ डा० उदाग्याय : भो० लो गी*, मांग १, पृ० २१६६१ २ विवाइश 3 उड़ीसा। 
डे झट भो। 


हिंदी साहित्य का शृहत्‌ इतिहास ३६ 


तीनों मुचन ए बाबा ! हमें बर खोजलो, 
कहीं ना मिले सिरिराम ए ॥ 

आरे सात समुंदर ए वाया सरजू वहत है, 
खेलत बाड़े सरजू तीर ए। 

चार भश्या ले सुनर ए बावा [ 

खेलेले सरजू का तीर प्‌ ॥ 


सावन भव्उदाँ के नीसु ऑधियरिया, 
बिजुली चमके ले सारी रात ए। 

आए सूतल कंव हम कइसे जगइबों+ 
भईसी तुराबले छानि! ए॥ 

वोलिया त ८ अमु दम दक वोलिलें, 

जाहु बोलि सुनि, मतवा लाइ ए। 

आरे भँइसी वेचि ए भ्राभु चुसवा* गहंइती, 
हम रउरा सोइतों निय्सेद ॥ 

बोलिया त घनि एक हम बोलिलें, 

जाहु दोलि सुनि मन लाइ ए। 

आरे तोहि के वेचिए घनि भईंसी लेझअइयो, 
यछरू चरइयों सारी राति ए॥ 

के तोहरा प प्रभु कुटीदी पीसी, 

के तोहरा करी जेवनार ए | 

अरे के तोहरा ए अभु दुधवा अँवरीहे?, 
के तोहरा जोरन लाइ ए ॥ 

चेरी बेटी ए धनि कुदीही पीसी, 

खेरी वेटी करी जेबनार ए्‌। 

आरे बहिना दामार ए घनि दुधवा अपहीर्ड, 
आमा मौरा जोस्न लाइ ए्‌॥ 

लिलिही घोड़पा चेलिक असवस्चा, 


बाबा का भगती बहुत ए्‌। 
आएे ररे भगतिया* ए बावा हमें नाहीं भाजै' 


हमें बेटी दुःख बहुत प्‌ ॥ 


* रस्तो । ६ पाटी। 3 यम छरना। ४ यवह। ४ भक्ति । ९ सह झष्द्ा लपा। 
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परदे... [ सौद 4: भोजपुरी : अध्याय १ ] 


आवहु बेटी हो जाँघे चढ़ि बइठ, 

दुख सुख कद समुमाइ ए । 

आएे कवन कवन दुख तोहरा ए बेटी, 

से दुंख कह समुझाई ए. ॥ 

दाल भात बाया सोर जे जेयनाय्वा, 

करुवहि' तेल असनान ए। 

आरएे लाहारा पटोखा मोर पददीरनवा, 

घीव दूध आसनान ए. 

ऊँच नीवास वेटी कॉकरी बोइले, 

रन बन पसरेले डाढ़ी ए. । 

आरे ककरी के वतिया य्‌ बेटी, देखत सुद्यवतर, 
ना जञानों मीठ कि तीत ए्‌॥ 

आरे सोनवा जे रहीतु ए बेटी, 

फेर! से तुरइती,* रूपया तुखलों मा जाइ ए्‌। 
आरे पतवा जो रहीतु ए बेटी, 

जो कुल रखबू हमार ८ ॥ 

आरे पुतवा जो रहित ए बेटी, फेरू से वियहिती, 
तोदि के वियदनों ना जाड ए ) 

आएरे चोददि बड़ होइदे ५. बेटी, 

जो कुल रपवू हमार ए ॥ 


काहावाँ के दृर्थिया सींगारलि' आधेले, 
कादायाँ के सीम लादास* ए्‌। 

फाहायों के राजा वियहन आपेले, 
माथे मुकुद, मुखे पान ए्‌॥ 

गोस्खपूर फे हथिया सींगारलि अआवेले, 
पटना के सीन लाहास ए्‌। 

कासी का राजा रे वियहन श्ायेले, 
माथे मुडुठः मुसे पान ए ॥ 

तड्पि के योलेले समधी कबन समघी, 


$ कड़या ठेड) हे वख्चर॥ 3 फिर) पुन'॥ ४ तोड़कर गढ़गाता। ५ रफ़ोगी! 


६ आंगर विया ।* मूक ।< ओर से । 


हदी साहित्य का इृदव॑तूं इतिहास न] 


सुनु समधी बचन हमार ए 

कहीती त ए समधी उधरी पधरवी', 
नाहीं त बरोही' तर ठाढ़ ए॥ 
म्रिनती करि बोलेले समधी, 

सुनु समधी बचन हमार ए। 

कबन दुलहा के उँचछुपाइबि, 

ठाढ़ें ही दधिया समाईए ० ॥ 
सुरहिया गाइ के दुधवा रे दुधवा, 
अवरु मगहिया ढोलि' पान ए । 
हमार कवन दुलहा वियहन चलेले, 
पान बिनु ओठ सुखाई ए ॥ 
ऊँच रे मद्ल चांढ़े हेरेली” कवन देई, 
कथन गाँव नियरा' कि दूर ए। 
हमारा कबन दुलदा वियहन चलेले, 
दूध विनु ओठ सुखाई ए ॥ 

सुरदिया गाइ के दुधवा रे दुधवा, 
अवरु मगहिया ढोलि पान ए ) 
हमारा कचनी सुदवा सासुर चलली। 
दूध बिमु ओठ सुखाई ए ॥ 

ऊँच रे मंदिल चढ़ि हेरेली कवन देई, 
कबन गाँव नियरा की दूर ए | 

हमरा कवनी सुहवा सासुर चलली, 
पान बिन्ु ओठ सुखाई ए ॥ 


धघाइतइ नउवा रे घाइतइ वरिया,* 
घाइ अजोधिया जाउ रे । 

झोही रे अजोधिया वसइ राजा दूसरथ, 
राम के तिलक चढ़ाउ रे । 

एक वन गइले दूसर वन गइले, 

तीसरे में कुश्याँ पनिद्ार रे ! 


* उलदे लौरना। ९ वट ढव । 3 बनाऊँगा। ४ धुम जाय। ५ मगझ प्राम की दोली। 
६ देखती है। ० नजदोक। 
#बनारप्त जिले से संगृहीत। 


११६ पद्च [ खंड । ६ भोजपुरी : भ्रध्याय ६ ) 


मईँ तोसे पूछ कुश्योँ पनिहारिन, 
कवन हडआइ द्सरथ दुआर रे !, 
सोने के खंभा रूपे के दरवाजा, 
मात्रा मदिय! विछुखाई रे ! 

सात्रा बाहर होइके बइठे राजा द्सरथ, 
इहद हडआइ दसरथ दुआर रे । 

बाएँ हाथ नउदा चिठिया थमावेला, 
दहिने हाथे टेकेला पाँच रे । 

चिटिया जबयववा मिलइ राजा दसरथ, 
नउवर लवदि घर जाइ रे। 

उहयाँ से उठेले राजा रे द्सरथ, 
भपदि दखरिया' के जाइ रे । 

हँलि हँसि पूछर रानी कौसिला देई, 
सुनि राजा अरज हमार रे । 

कहवाँ के चिटिया पयड्िया सू खोंसे, 
चॉसि के दमर सुनाव रे 

याउर रानी तू वाउर, 

रानी के हरले गियान रे । 
बारह,वरिस के राम के उमरिया, 
कौम विधि रची घमारि दो । 

याउर राजा तू याउर राजा, 

येहु नादी दरला गरियान हो । 

रघुबर सादी नयन भरि देखबइ, 
दिखय जाददे जुड़ाइ हो । 

का देखि कलकइ जाल कइ मछरिया, 
फा देसि मँवरा  मैंड्राइ* रे 

फेकर घोलाएं राम गइले ससुररिया, 
फेफे देसि राम छोमाइ रे ! 

जल देसति कतकइ जल फे मद्दरिया, 
फूल देसि मँवण मेड़राइ रे । 


) प्रदन | 3 घर्‌। 3 सतुट ।४ अमर । ५ चर काटना। ५६ पमुरात । 


हिंदी प्ताहित्य का छत इतिद्वास २० 


सासु बोलावे गइले यम ससुररिया, 
सीता देखि गइले लोभाइ रे । 

उतर चइतवा' चढ़त बइसखवा; 
लिहले सोपरिया' भरि हाथ रे । 
हाली बेर के लगन" धराव5 भोरे वावा, 
हम जाइवि बैजनाथ रे ) 

बिनती से वोलेली फवन देई, 

सुन राजा बिलती हमार रे । 

घरवइ खनाव राजा खगरा' पोखरवा, 
च्रवद बाबा विसुनाथ'रे । 

मातु पिता कर घोतिया पछारेउ', 
घर ही बाटें बैजनाथ हो ! 


(ह ) गवना के गीत--“गवना? ( मुकलावा ) का श्र जाना है। इस 
श्रवसर पर कन्या पिता के घर से पतिगृह को गमन करती है, श्रतः इन गीतों यो 
#गबना के गीत! कहते हैं । कहीं कहीं विवाह के समय द्वी युत्री की बिदाई कर दी 
लाती दहै। परंठ जिन लोगों को यह प्रथा नहीं सहती, वे लोग 'गबना! देते हैं। 
गवना विवाह के बाद तीसरे, पाँचवें या सातवें बर्थ में होता है। गवना फराने 
के लिये बर का पिता नहीं जाता, क्योकि पुतवधू का सोदन सुनना उसके लिये 
निषिद्ध है । 

विवाह के गीतो में जहाँ श्रानंद श्रीर उल्लास फा वर्णन होता है| 
वहाँ गवना के गीतों में विधाद की गहरी रेखा दिखाई पड़ती है। कहीं सहुराल 
जामेयाली श्रपनी बहिन की पालकी के पीछे पीछे भाई सेता हुआ जाता है तो 
कही बहिन श्रपने माता पिता, भाई बहिन को छोड़कर बाती हुई रोती विलसतो 
दृष्टिगोचर होती दै। युत्री की बिदाई के ये गीत करण रस से श्रोतपोत हैं : 


( पूर्वी भोजपुरी )-- 
बॉलवा के जरिया सुनसी एक रे जनमली, 
सगरे अजोध्या में अंजोर रे । 


१ चैत का मदीना। २ सुप्ररी। 3 जल्दी । ४ बेला, समय । " त्त, विदाई का 
श॒म मुद्दे ॥ ६ बड़ा तालाब । ,७ निदोड्या। < ४/० स्याध्याय-भो० छो० गीम्, 
भाग १, पृ० छर ५ नजदीक 


१२१ पच [ बढ । + भोजपुरी ; अध्याय है ] 


सुनरी घियवा चउकया चढ़ि रे बइठे, 
आमा कावारवा घइले ठाढ़ रे ॥ 

छाती चुरइली' येटी नयन्र ढरे लोरवार, 
अब सुनरी मइलू पराय रे | 

जाहु हम जनिती घियवा कोखी रे जनमिहे, 
पिदितो* मैं मरिच कराई रे 

मरिच के भाके मुफ़े घियवा मरि रे जइहँ, 
छुटि जइते गरुवा' संताप रे 

डासल्लि' सेजिया उड़ासति बलु रे दिहिती, 
सामी जी से रहिती छपाई" रे ॥ 

बारल दियरा बुमाई वलु रे दिहिती। 

हरि जी से रहितो छुपाई रे । 

घुकलि सोटिया घुरा ही फॉफि लीहिती, 
साभी जी से रहिती छपाई रे ॥ 

पीपर पात पुलइयनि डोले, 

नददियन वहेला सेवार ए ) 

गंगा श्रयरे' चढ़ि बोलेसा दुलादया, 
लेला स्मइया जी के नाँध ए्‌॥ 

आरे कई घघरे  सेंटवि वाग वगइचा, 
कई धवरे भेटवि ससुरारी ए। 

आएे कई घबरे भंटवि सुदवा पियारी, 
देखी नएना जुड़ाई ए्‌ ॥ 

पक धवरे भेंटवि वाग बगइया, 

दुई घबरे भंटवि सछुरारी ए। 

तीन धवबरे मंटवि सुद्दया" पियारी, 

जे देखसि नएना जुड़ाई ए ॥ 

दुलद्दा दुलद्िनि मिलि एक मति भइली, 
चुलहा पूडेला एक बात ए्‌। 

घीरे धीरे बोत ए प्राघु सुनेला, 

नइएर के लोग बात एप ॥ 


$ कोने में ।+ दूध मरो। 3 अँसू। ४ दो लेती । ५ बढ़ा । ६ दिद्दाई ६६। ७ दिप 
रहती < शाखा के भठ मैं ।* ढुंचा डिनारा। | दौड़। * ढन्या। 
१६ 
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आरे हम रउरा ए प्राभु कोहबर चली, 
आमा के देवि चिन्हाई ए | 

पीझर ओढ़न, पीयर डासन, 

पीयरे मोतिन के हार ए ॥ 

आरे जैकरा हाथे सोने के लोहाँ, 

उह्दे प्राभु आमा हमार ए | 

लोहाँवा ध्रुमावेली रोदना पसारेली. 
उहे प्रामु आमा हमार ए॥ , 

लालहि भोढ़न छाल ही डासन, 

लाले मोतिन केरा हार ए। 

जेकरा हाथे सोन ही केरा कंकन, 

उह्दे प्राभु चाची हमार ए ॥ 

हसियिर ओढ़न हरियर डासन, 

हरियर भोतिन केरा हार ए । 

जैकरा मोदी में वालक भल सोमेला, 
उहदे प्राभु भऊजी हमार ए॥ 

सवुज ओदन सबुज डासन, 

खबुजे मोतिन केरा हार ए। 

आरे जेकण लिलारे कमासमि' विनुली, 
उद्दे प्राभु बहिना हमार ए ॥ 


( पश्चिमी भोजपुरी ) 
बेटी चलेलि अपने ससुरवा, 
सुगना रोचई छाद्ाकाल? रे 
समचइ बहइठे बाबा बढइता*, 
बेटी अरज किह्ले ठाढ़ रे ! 
सुगना के राख हो वावा बहुतइ की दुलारि । 
खाइ के देवइ चेटी दूध भात खोरबा, 
अँचवइई” के ठंढा पानि रे 
दोत भिनुसार बेटी नउवा' दम भैजवि, 
तोहरा लेबइ बोलाइ रे । 


* यह पका घर जहाँ पठि पत्नी विदा के गाद पोड़ी देर तक साथ रपते है। २ मुंद॒रा 
3 पूछ फूदकर रोचा । ४ झद्ा का प्रात्र ) ४ हाव मंद धोना । नाई । 


$ररै पद [ खंढ ३ : सौजपुरी : अध्याय ३ | 


(च) झुत्यु के गीत--छत्यु मानव जीपन का श्रवश्यंमावी अवसान 
है। इस अवसर पर किया जानेवाला संस्कार अंतिम है। मृत्युगीत दो प्रफार के 
पाए जाते हैं। पहले में तो मृत व्यक्ति के गुणों का वर्णन होता है श्रोर बूवरें 
में उसकी मृत्यु से उत्मन्न कटे फा उल्लेस | यदि कोई छोटा बच्चा श्रकाल में ही 
कफालकबलित हो गया, तो उसकी सुंदरता, भोलापन तथा सरलता का उल्लेख 
होगा | यदि परिवार में किसी घन फमानेवाले व्यक्ति क्रो मृत्यु शो जाती है; तो 
उसके न रहने से परियार फी अ्रार्थिक दुर्दशा क्रा चित्रण सृत्युगीत का विषय 
होता है। स््रियाँ तत्काल ही गीतो फा निर्माण कर गाती श्र रोती जाती हूँ । 


मौजपुरी सझृत्युगीतों में मृत व्यक्ति के अभाव से उत्न्न कष्टों फा वर्णन ही 
प्रधान होता है | दियो फे संतप्त द्ृदय में जो भाव श्रनायास श्राते क्षाते हैं, थे गीतों 
में उनका प्रफाशन करती जाती हैं। वें फोई पूरा गीत नहीं गारती बल्फि मतफ फी 
जो स्मृति मन में श्राती है, उसकी एक या दो कही ही गाती हैं ; 


आए के मऊझबतिया" गइल वा नियराई । 

हमरे सदृयाँ के करम, त गइले फूटि ॥ 

फूटि गइल करम परीत* भइल खटिया, 

हमहूँ रोबेनी सिरहान घइके पटिया ॥ 

कहूँ ना छुवेले चालम दूविश्रो के लटिया', 

कवबहूँ ना भइले हमरो वालम से संघतिया* ॥ 

हमरे सइयाँ फे करम त गइले फ़ूटि, 

यहि बीचे श्राइके जम्म॑ त लिदले लूटि ॥ 
(२) ऋतुगीत-- 

(के) फकजली (साथन)--छावन के महीने में उत्तर प्रदेश में कजली गाने 
फी प्रथा दहै। मिर्जापुर पा कशली प्रतिद है। पाशी में भी फहली गाने का भ्रधिफ 
प्रचार है, णद्दाँ गवैए दो दलो में प्रिमक्त होकर रात रात भर गाते रहते है। 

सावन के मद्दीने में दर एक साँव में-"वाग में था तालाब के फिनारे-मूले 
लगाए घाते ६ं। इन भूलो को लगाने के लिये बड़ी तैयारी पी घाती दै। मुंदर 
रंगीन रस्सी से पाठ के चोकोर तखझ्ते यो पेड़ पी मजबूत शासा में बॉघपर लद॒फा 
देते हैं। इठी सुउजित भूले पर बेठफर नर नारी ऋूलने फा श्रानंद उठाते हैं । 


$ चाँदनी। + चिद्रया। 3 दूसरे छी। ४ शकिरपके लिये देशर-दा० फदृष्यदेव 
दपाष्याय : छोक्माहिस्य छो भूमिका, (० ५४॥ ४ मोत। ६ प्रीति। » हडो। 
६ छमागात । * यमराज | 


हिंदी साहित्य का हहृद्‌ इठिहास दे 


फजली का नामकरण आवण में घिरनेवाले बादलो की फालिसा के फारए पड़ा 
है, पर॑ठ मारतेंडु के मतानुखार भष्यभारत के दादूराय नामक लोकप्रिय राजा की 
मद्यु के पश्चात्‌ वहाँ की स्वियों ने एक नए गीत के तर्ज का आ्राविष्कार किया, जिरुफ़ा 
नाम कजली पड़ा ।' कुछ लोग कजली वन से भी इसका संबंध जोड़ते हैं | 


फ्ली का बरय विषय प्रेम है । इसमें शृंगार रस के उमय पक्ष पी भाँकी 
मिलती है; फिर भी संभोग झंगार अधिक पाया जाता है। एक उदाइरण 


लीजिए $ 


आरे बाव वहेला पुरवैया, 

अब पिया मोरे सोचे ए हरी ॥ देक ॥ 

कलियोँ चुनि चुनि सेजिया डसवलीं, 

सइयाँ सुतेले आधी राति, देवर बड़ा भोरे ए दरी । 
लबँगा खिलि खिलि विरवा लगवल्ी, 

खइयाँ चामेले आधी राति, देवर बड़ा भोरे ए हरी । 


जहाँ पत्ििवियोग फा बन है, वहाँ विरहिणी पी बेदना फरुण रस में बोल 
डठी है। फजणी के गीत बडे ही सरण, सुंदर तथा मम्मस्पर्शी होते है: 


यादल बरसे बिजुली चमऊे, जियण ललचे मोर ससिया। 
सइयाँ घरे ना अइलें, पानी वरसन लागेला मोर सखिया ॥ 
सब सखियन मिलि धूम मचायो मोर सखिया। 

हम बैठी मनमारी रंगमहल में मोर सखिया ॥ 

सोने के थारी में जेचना परोसलों, जेवना ना जेवे हो। 
सखिया साफ भए, बेरी विसवे), सामी घरे ना अइले हो ॥ 
बोलु वोलु कागवा रे सुलछ्न बोलिया । 

ब्रेरि घेरि आयो रे वादरवा, घाटा फारी कारी ना | 

बरसे बरसे रे चद्रचा, विजुरी चमझे लागलि ना । 

काली काली रे अँधेरिया, हरि जी ना अइले ना ॥ 

कोरी नदियवे सासु दहिया जमवतलो "| 

रखि एक' अमरित लावेली जोस्नवा! प्‌ हसी ॥ 


डा० प्रियर्सन . ज० ए० छो० ब०, भाग ५१, सब २ ( १८८४ ), ९०% २१७। * ढा* 
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खड़ा 


बदाय॑। 
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अपने त बेचें सासु गाँव का गोणड्वा' । 

हरि हरि हमरा के भेजे जमुना पार ए हरी ] 

हरि हरि ना जाइव योखुला में दही देचे ए हरी ॥ 
अपने त बेचें सासु सऊधाँ रे कोदउवा । 

हरि हरि हमर से माँगे सीन * गोहुओं ए हरी ॥ 
हरि हरि ना जाइबि गोखुला में दही बेचे ए हरी ॥ 


फकइसे खेले जाइवि सावन में कजरिया, 

बदरिया घेरि अइले ननदी ॥ टेक ॥ 

तू त चललू अ्रकेली, तोरए संग न सहेली; 

शुंडा घेरि लीह तोहि के डगरिया 

बद्रिया घेरि अइले ननदी ॥ 

कतना जना खइहेँ गोली, कतना जइ॒हेँ फंसिया डोरीः 
कतना जमा पिसिदँ, जेहल में चकरिया ॥ 

चद्रिया घेरि अरले मनदी । 


रुनभुन खोल ना केबड़िया, हम विदेसवा जइवों ना ॥ टेक ॥ 
जो मोरे सइयरँ तुदु जइ॒ब विदेखवा, तू विदेखवा जइयो ना | 
हमरा भइया के योला द्‌' हम नइृहरवा जइयो | रुनभुन० ॥ 
जो मोरे धनिया तुहु जइबू नइहरबा, नइहरवा जइबू ना । 
जतना' लागलचा रुपया, ओतना देइके जइबू ना ॥ स्नभुनण। 
जो मोरे सइयाँ तुह्ु लेब श्रव रुपया, तू रूपया लेव ना | 

जइसन बाबा घरवा रहनीं, ओइसन करके दौहा नया ॥यनमुनणा 


(ख ) फगुश्ना ( होली )--शोली के सुप्ररिद्ध त्योह्वार के श्रवसर पर ये 
गीत गाए घाते है। फाल्गुन मास में गाए. जाने फे कारण ही इनका नाम पगुशा? 
प्रढ़ गया है | होली के मय ये गीत समवेत्र छवर ऐे गाए जाते हैं, श्रतः इन्हें 
'होली? भी फट्टा जाता दे । माघ मास फी शुक्ल पंचमी ( वछँत पंचमी ) के दिन 
छे पगुश्रा या याना ग्रारंम किया जाता है, जिसे स्थानीय बोली में 'ताल ठोक्ना? 
बहते है। परंतु इसके गाने फा चरम उत्तप होली के दिन दिसलाई पढ़ता दे | 


होली के बहुत दिन पटिले से ही लड़के सूखी लफड़ी, उपले, पाठ श्रादि 
लाकर एफ निश्चित स्थान पर इफट्ठा परते जाते हैं। झोली पी पूर्वरात्ि को निश्चित 
मुदू्त में इस देर में थ्राग लगा दी जाती है, जिसे 'संवत्‌ जलाना! कहते हैं । दूसरे 


$ षाप्त ३ साथ, ढोदो (जुगा ऋ०) ३ पत्ता ऋष्छा ४ चह्दी ५ बुला दो ९ नितना । 


हिंदी साहित्य का द्दव्‌ इतिहीस् कर 


दिन इस ढेर की राख फो ऐिर में लगाया जाता है। दिन के पूर्वाह में गीले रंग से 

होली खेली जाती है, परंव् श्रपराह में सूखे गुलाल अबीर का प्रयोग किया जाता है | 

इस दिन गाली गाने की मी प्रथा है, जिसमें श्रश्लीलता का पुद पाया जाता है| 
फहीं इन गीतों में राधाकृष्ण के होली खेलने का वर्णन है, तो कहीं श्रव्ष में 

रामचंद्र 'होरी मचा? रहे हैं ! एक गीत ठुनिए ; 

ब्रज में हरि होरी मचाई, इतते आवल नवल राधिका उतत कुँवर कन्हाई । 

हिलि मिलि फाग परस पर खेलत, सोभा बरनी न जाई ॥ ध्ज में हरि० ॥ 


अवध में राम और सीता सोने फी पिचफारी के द्वारा झ्ापस में होली खेल 


रहे हैं) : 


होरी खेलै रघुबीय अवध में, होरी ॥ टेक ॥ 
केकरा हाथे कनक पिचकारी, केकरा हाथ अबीरा । 
शम के हाथे कनक पिचकारी, सीता के हाथ अथीरा । 


होरी खेले रघुवीरा अवध में, होरी ॥ 


बन वोलेला मोर हरि हो, 

का संगे होरी खेलों री ॥ टेक ॥ 

आम के डारि' कोशलिया घोले, वन्र बोलेल्ा मोर ) 

का संगे होरी खेलों री, एक राधे दुजे नंद्‌किसोर ॥ 

का खंगे होरी० ॥ 

आबवन आधवन सइयाँ कहि गइले, अरुफेले कवनी ओर | 
का संगे होरी खेलों री, एक राधे दूजे नंदकिशोर ॥ 

बन बोलेला मोर हरि हो, 

का संग होरी खेलों री ॥ 


आरे घन्य नगर नैपाल हो लाला, 
धन्य नगर नैपाल हो ॥ टेक ॥ 
आरे जहवाँ वियजे पसुपति बावा, 
घन्य नगर नैपाल हो ॥ 
आहो कथिये? छुव॒इयो में वावा के मंदिलया, 
रूपये छुव॒इवों नैपाल हो। 
(गे) चैता--चैत्र के महीने में गाए. जानेवाले गीत पो “चेता? या 'पॉटे/ 


फह्ा जाता दै। बसंत में 'चैदाः की बह्ार बढ़ी श्रानंददायिनी शेती है। नदी के 


१ डा० उपाध्याय : भौ० मा० योग, भाए २, ए० २१६। रे शाप | 5 पी बाते है। 
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फिनारे, श्रमराई फी शीतल छाया में, मेले में, तथा प्रशात स्थान में, जहाँ देखिए, 
बहीँ, मस्त भोजपुरिया चैता गाने में तललीन दिखाई पड़ता है । मघुरता, कोमलता 
तथा सरसता फी दृष्टि से चैता अपना सानी नहीं रखता । 


चैता दो प्रफार फा द्वोता दै--( १) मलकुटिया; ( २) साधारण” । मल- 
कुठिया चेता उछ्े कहते हूँ जो सामूहिक रूप में काल कूटफर ( बनाकर ) गाया जाता 
है। साधारण चैता वह है जिप्ते केवल एक व्यक्ति ही गाता है। समवेत स्वर से 
गाने फे लिये गानेवाले दो दलों में विभक्त हो जाते हैं| पहिला दल एफ पंक्ति फो 
गाता है, दूसरा दल टेक पद फो | भाल तथा ढोल के साथ स्व॒रहाइरी उत्तरोत्तर 
बढती जाती है। उत्कर्प पर पहुँचने पर गवैर भावावेश में झआफर घुटनों के बल 
खड़े हो जाते हैं, ग्राहो रामा? की ध्यनिरसे श्राकाश गूँजने लगता हैं| गवैए 
गाने के जोश में श्राफर भ्रपनी सुध बुध भी थोड़ी देर के लिये सो देते हैं । 


इस गीत फो गाने फा एक विशेष ढंग होता है। इसकी प्रत्वेक पंक्ति के 
पहले “अद्दो रामा? या 'रामा? और अ्रंत में 'हो राम? आता है , जैसे $ 


रामा नदिया के तिरवा चनत गालि बिसवा हो रामा। 


इसके गाने की दूसरी विशेषता यद्द है कि इखमें प्रथम श्रवरोह, फिर 
आरोह श्रौर श्रंव में पुनः श्रवरोद द्योता है। लोकगीतो में उनके रचयिताशों 
का नाम नहीं पाया जाता । परंतु चैता में बुलाफीदाय ने श्रपना नाम रफा है: 


बास बुलाकी चइत घाँटो गाबे हो समा 
गाई गाई पिरदिल समुझाये हो रामा॥ 


चैता प्रेम के गीत ई जिनमें संभोग &ंगार की फंषा गाई गई है। इसमें 
फ्री यूयोंदय तक छोनेवाले झआालसी पति फो जयाने फा वर्णन है, तो फदी पति 
और पत्ती के प्रणुय फी ऋाको देखने फो मिलती है। फही पर ननद श्रौर भावज 
के परनधट पर पानी मरने का उल्लेस है, तो फट्टी सिर पर संटफा रफफर दही 
बेचनेवाली ग्यालिनों से इृष्ण जो गोरठ माँगते हुए दिसाई पड़ते हैं | संभोग शंगार 
एन यह वर्णन कितना म्म्पर्शी है 


रामा, साँमदि के खूतल, फ़ूडलि किरिनिया, हो रामा॥ 
तयो नाहि जागेलें हमरो वलमुश्रा, हो रामा, तवो नाँदी ॥ 

शमा, चुर धींची मरली पदरिया घींची मरलीं, हो रामा॥ा 
तयो मादिि जागेल सैयों अ्मागा। दो राम; तयो नाँदी ॥ 
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रामा, गोड तोरा लागीला लहुरि ननदिया, हो रामा ॥ 

रचि पुक आपन भैया देह ना जगाई, हो रामा, रचि पक ॥ 
समा, फैसे के भौजी भैया के जगाइवी, हो रामा ॥ 

हमसे भैया निंदिया के मातल, हो रामा, हमरो भैया ! 

राम्ण, तोरा लेखे ननदी तोर भैया निदिया के मात, हो रामा ॥ 
मोय लेखे चान सुरूज दूनो छषित भइलें, हो यामा, मोरा लेखे॥ 
रामा, दास बुलाकी' चैत घाँटो गावे, हो रामा ॥ 

गाइ गाइ विरहिन सखि समुझावे, हो मा, गाइ गाइह ॥ 


रामा, नदिया किनरवा मुँगिया वोअवर्ली, हो रामा ॥ 

सेह धुँगिया फरेले घवद॒वा ही! रामा सेह मुँगिया ॥ 
रामा, एक फॉड' तुरली वीसर फॉड तुरली, हो रामा ॥ 
आइ गइले खेत रखबरवा, हो रामा, आइ गले 0 

रामा एक छड़ी मारले दोसर छुड़ी मारते, रामा ॥ 

लूटि लेले, हंस परेड दूनो जोबना, हो रामा; लूटि लेले ॥ 
रामा, दास वुलाकी चइती घाँटो गाबे, हो राम्ा ॥ 

गए गाइ विरहिन सखि समुभावे, हो रामा ॥ 

आहो रामा, मानिक हमरो हेरइले हो रामा। 

जमुना में, फेह नाहीं खोजेला हमरो पदारथ हो रामा ॥ जमुना में० ॥ 
आहो रामा, ओही रे जमुनवा के चिकनी रे मटिया, 

चलत पाँव विछिलइले”, हो रामा ॥ जमुना में० ॥ 

आहो रामा, ओही रे जमुनवा के करिया पनिया, 

देखत मन घवरइले हो रामा ॥ जमुना में० ॥ 

आहो रामा, तोर लेखे ग्वालिन मानिक हेरइले | 

मोरा लेखे चान छद॒तवा' हो यमा ॥ मोरा लेखे०॥ 

आहो रामा, दास बुलाकी चइ्त घाँटो गाये हो रामा, 

गाई सगाई विरहेन सममावे हो रामा, साई गाई ॥ 

(घ ) वारहमासा--वारदमाता के गाने का कोई समय निश्चित नही 
है, परंतु ये श्रधिकतर पावस ऋतु में दी गाए जाते हैं। चूँकि इनमें विरध्षियों खरी 
के वर्ष के बारहो महीने में दोनेवाले फर्शे का वर्णन होता है, श्रतः इन्हें धारइ- 
मासा? कहते हैं। दिंदी साहित्य में 'बारहमासा” लिखने की परंपरा प्राचीन है। 

इन गीतों में विप्रल॑भ शंगार फी प्रधानता दै। जिन गीतों में बारहे 


* गुच्चा । २ आँचल | 3 क्वूतर। ४ रतन ।५ फ़िसल गया । ४ भरत हो गया। 


१३६ पद [खद १ - भोजपुरी श्रध्याय ३) 


महद्दीनी के विरदजत्य दुःखो फा उल्लेस होता है उन्हें बारहमासा, जिनमें छुद्द मात 
का वर्णन होता है उन्हें 'छुमाया? श्रौर जिनमें केवल चार महीने का वर्णन होता 
है, उन्हें 'चौमाता? कहते हैं । बारइमासा का प्रारंभ श्राघाढ सा से होता है। 
मे गीत हिंदी फी अन्य बोलियो में तो उपलब्ध दोते द्वी हैं, इनके थ्तिरिक्त बगाल 
में भी पाए, जाते हैं. जिन्हें 'वारोमाशी' कहते हैं । मुदम्मद मयरुद्दीव छारा सपादित 
'हरामणि! में इन गीतों का सम्रह हुआ है। 


प्रथम मास आखादू दे सखि, साजि चलले जलधार हे । 

सबके चलमुआ राम, घर घर अइले) हमरा बलमुआ परदेस हे ॥ 
सावन है सखि | सरव सोहावन; रिमिम्रिम वरसेले देव हे । 

श्रि उमरि परदेस वालम, जीभ्रवो' कवना अचार हे ॥ 

भादों हे सखि ! रइनि भयावन, सूझते आर ना पार है। 

लवका जै लबऊे राम, विजुली जे चमकेला'+ कड़फेला जीअ्रा हमार है॥ 
आखिन हे सखि | ग्राख लगायल, आलो भ पूरल हमार है। 

आस जे पूरे राम, कुपरी जोगिनिया के. जिन कंत राखे विलमाय हे ॥ 
कातिफ हे सखि ! पुनित महीना, सरिति सव चले गंगा असनान है । 
सत्र सखि पेन्हँ राम पाट पीतांवर, में घनि लुगरी पुरानी है ॥ 
अगहन हे सखि ! अगर सोहवन, चहुँ दिसि उपजेला धान हे । 

हंस चम्ेठआ राम केरि' करतु हैँ, तइसे जग संसार है ॥ 

पूस है सखि ! श्रोस परतु हें, मिजेला श्रंगिया हमार हे । 

एक जे भीजे राम नवरंग चोलिया, दूसरे भीजेला लामी केस हे ॥ 
माघ दे सखि पाता पड़तु है। विना पिया जाड़ो न जाए है | 

पिया जे रहितें घरे रूया भरइतें, खेपि जइतो' मघया के जाड़ हे ॥ 
फागुन ससि | सर फाग खेलतु है, घर घर उड़ेला अबीर दे । 

सर ससि खेले राम अपना वलमु संग, हमरो वलमु परदेस हे ॥ 
चहइते है सप्ि | चित मोर चचल जिश्वरा' जे भइले उदास दे । 
फकलिया' मैं चुनि घुनि सेजिया डसवर्लों, पिया जिम्ु लेजिया उदास हे ॥ 
चैसास टे सखि | वँसया फटइलो, रचि रचि बेंगल! छुबाई है। 

सुतिद्दें पिया राम लाली पर्लैंगिया', हम घनि बेनिया" डोलाई हैं ॥ 
जेंठ दे सरिय | मेंट भइले, पूरि गइलें वारदमास है। 

रामनरायन) सूए्दास गायन, गाइ गाइ”' सझि समुमाई है | 


* जीडेंगी। ३ चमहया दै। 3 च्वा। ४ केलि। ५ दिता देती। ६ दृदय]७ 
छूखी। < सोश्या ।  पर्मेग। १९ एंठा । ११ याबर। 
१७ 


हिंदी साहित्य का बृहव्‌ इृतिद्वास १0० 


चैत अजोध्या जनमेले राम, 

चंदन से कोसिला लिपवली धाम ! 
गज मोतियन से चौक पुरवली', 
सोना के कलस' अवरू घरवलीं ॥ 
बैसाख भास रितु बीख' समान, 
तलफत्त घरती अचरु असमात्त 
जइसे जल विना तलफेले मीन, 
उह्दे गति भोर केफई कीत ॥ 

जेंठ मास लू" लागेला अंग; 
राम लखन अवरु सीता संग । 

राम चरन पद कमल समान, 
तलफेला धरती अबरू असमाम ॥| 
असाह मास गरजेला चहुँ ओर, 
बोलेला पपीहा कँहकेता' मोर 
बिलखेली” कोखिला अवधपुर धाम, 
भीजत होइहें लखन सिय राम ॥ 
सावन में सर सायर' नीर, 
भीजत होइहे सिया रघुवीर । 

भूमि गोजरिया फिरेला मुअ्ंंग', 
राम लखन श्रवरु सीता संग ॥ 
भादों मास बून परिसेला अपार, 
घरवा के छावेला सकल संसार । 
बड़ बड़ बूँन जे वरिसेला मीर, 
भींजत होरहें सिया रघुबीर ॥ 
कुआर मास, सखि, धरम फे राज, 
निति उठि धरम करेला संसार | 
एहि भ्रवसर पर रहिते जे राम, 
वामन जेवॉइ दिहिते छुछु दान ॥ 
आइल रे सखि | फातिक मास, 
हमरा पर लागल विरद के फॉस। 


१ चौका लगाना । २ बड़ा । 3 विए। डे यरम हो जाना । ५ हू। ६ प्रांबाज गएता । 
४ रोती है। * तालाइ। * नदी | १९ ग्रोजर। *१ सर्प) 


३६१ पचद्च.[ खंड $ : भौजपुरी ; भ्रध्याय है ] 


घर घर दियवा वारेलि नारि। 
हमरि अजोध्या भदल अधियारि ॥ 
अगहन ऋकुँआरी करत सिंगार, 
कपड़ा सिलावेली सोना के तर | 
पाद पितामर पुलुक समान, 
कनक सीस वैजयती के माल ॥ 
पूल मास, सखि ! एरत ठुसार, 
रैनि भदलि जइसे खाँड्‌' के घार ! 
कुस आलन कइले सोइहें राम, 
घन कइसे करिहेँ विसरामर ॥ 
आइल हो सखि ! माघ वसंत, 
कइसे जियबि हम बिना भगव॑त | 
राम चरन मन लागल मोर, 

बैठि भरत जी दिलाबेले चर ॥ 
आइल, हो सखि। फगुआ उमंग, 
चोशा चंदन छिरकेला अंग | 

बैठि भरत जी घोरेले अ्रवीर", 
फेकर! पर छिरकी बिना रघुवीर ॥ 


(३) त्योहार गीत--मो पुरी में अहुठ से ऐसे गीत पाए, जाते हैं, जो 
विभिन्न त्योद्दारों तथा मर्तो के श्रवछर पर गाए जाते हैं, जैसे 

( के ) नागपंचमी--आ्रावण शुद्धा पंचमी फो “नागपंचमी? फहते ई। 
माँयों में यद भ्नागपंचेया! कइलाती है। इस दिन नाग (सर्प ) थी पूजा 
की जाती दै। पंचमी के प्रातःकाल लड़कियाँ घर फी बाइरी दीवार पर चारो 
श्रोर गोबर फी एफ लंबी रेखा खींचती तथा घर के प्रधान द्वार के दोनों ओर 
सर्प फी ब्राहृति बनाती हैँ । फिर कटोरे में दूध श्रोर धान की सीलें एफात 
स्पान में रप दी जाती हैं) लोगो का यह विश्वास है कि इस दिन नाग देखा 
आ्ाषर दूध पीते हैं। जो इस दिन नाग फी पूजा फरते ई उन्हें सपंदंश का भय 
नहीं रहता । 

नागपूजा मारतवर्ष में ग्रत्यंद प्राचीन फाल से प्रचलित है। श्राज भी 
बंगाल में सर्पो की भ्रषिष्ठात्‌ देवी 'मनता? परी पूजा का बहुत प्रचार है। तथा 
इनकी श्रनेफ स्तुतियाँ रची गई हैं । 


$ झब्दा । * राइप, उतशार॥3 विश्राम, ऋराम। ४ दंब१।» गुनाल | ६ दिसपर 


हिंदी साहित्य का चुत इतिहास ध्श्र 
नागप॑ंचमी के गौतों में नाग की स्तुति पाई जाती है: 


जवम गलिया हम कबहूँ ना देखलीं, 

उ गलिया देखबला5 * हो, भोरे नाग दुलस्या ॥ 

जे मोरा नाग के गेहें भीखि दीहे, 

लाले लाले वेटवा बिअइहैं? हो, मोरे नाग दुलस्थआा ॥ 
जे मोौरा नाग के कोदो भीखि दौहे, 

करिया करिया मुसररी* विश्रहैं हो, मोरे नाग दुलसश्रा ॥ 
जे मोरा नाग का भिखिया ना दीईैं, 

दुनो वेकति" जरि जइहै हो, मोरे, नाग दुलरआा ॥ 
जे भोरा नाग का भीखि उठि दीहँ, 

दुनो बेकति सुखी रहिएँ हो, मोरे नाग दुलसआ ॥ 
जेबन गल्िया हम कबरहँँ ना देखी, 

उ गलिया देखबला हो; मोरे नाग दुलखआ*+ ॥ 


(ख ) बहुरा-अहुरा (बहुला ) फा धत भाद्र कृष्ण चतुर्थी फ़ो किया 
जाता है) इस प्रत फी फथा फी नागरिफा बहुला है | स्लियाँ इस अत फो पुत्र फी 
प्राप्ति के लिये फरती हैं, श्रतः बहुग के गीतों में माता के पुत्र के प्रति श्रदृत्रिम 
स्नेह और सत्य प्रतिज्ञा की महिसा का उल्लेख हुआ है। परंद प्रखत लेसफ ने 
बहुरा के जिन गीतों का संफलन किया दे उनमें साथ श्रौर नवद फरा सनातन 
विरोध, पति पत्नी के प्रेम श्रादि विषयों फ़ा वर्णन पाया जाता है 


फोरी” नदियवे” सासु दहिया जमबली", 

रचि! एक अमरित” लावेली जोरनवा"* ए हरी ॥ 
अपने त बेचें सासु गाँव का गोपड़वा)? | 

हरि हृरि हमस के भेजे जमुनापार ए हरी ॥ 

हरि हरि ना जाइवि गोखुला में दही बेचे ए हरी ॥ 
अपने त बेचे सासु सऊयोँ रे कोदउबा'४। * 

हरि हरि हमर से माँगे सीन!” गोहुँशा' एहरी॥ 
हरि हरि ना जाइबि, गोखुला में दही देंचे ८ हरी ॥ 


$ जो । २ दिसलावा । 3 अमब करेंगी ! ४ चुद्िया ) ४ ब्यक्ति। $ छान) ४ हिना 
अयोग में लाई गई । < मिट्टी का छोटा पात्र। * जमाया। 7! थोड़ा सा। 
3१ अगृव। १२ दूध डो जमाने के लिये उत्तमें झा गया दशे॥ १३ सरदीरू 
या पास। १४ मोद कदेश्न। 75 पतला, भच्छा। ४ मेहं। 


१३३ पद. [ छंड ३: भोजपुरी : भ्रध्याय है ] 


(ग) गोघन--ऊार्तिक शुक्ल प्रतिपदा को 'गोघन? का अत मनाया जाता है | 
भोजपुरी प्रदेश में इस दिन गोबर से मनुष्य फी एक प्रतिकृति बनाकर उसकी छाती 
पर ईंट रख दी जाती है। महष्य फी गोबर से बनी इसी प्रतिमा को स्ियाँ मूतल 
से कूटती हैं| गोधन कूठने के पूव एक कथा फट्दी जाती है। लिया मठक्टैया 
( एक फैंटीला पौधा ) और चना एफ बर्तन में रखकर अपने घर के समस्त 
व्यक्तियों फो मर जाने का शाप देती हैं, जिसे 'सरापना? कहा जाता है। गोधन 
कूठते समय जिन व्यक्तियोँ को मरने का शाप दिया गया है; उन्हें जीवित करने की 
बाद में प्रार्थना फी जाती है। 

इस घत का प्रधान उद्देश्य भाई और बहन में पारस्परिक प्रेग फी इद्धि 
फरना है। इसका वर्सन इन गीतों में भी पाया जाता है। शिकार फरने के लिये 
जब भाई जाता है, तब्र॒ बहन उसकी सकुशल वापसी की प्रार्थना करती है; 


फवन भद्दया चलले भहेरिया, 

कबन यहिनी देली श्रसीस हो ना ॥ 

जियसु रे मोर भश्या, 

भोरा भउजी के वाढ़े सिर सेनुर हो ना ॥ 

मोदन भश्या चलले अहेरिया, 

पारवती वहिनी देली श्रसीस दो ना ॥ 

जियसु रे मोर भइया, 

मोर भउजी के वाढ़े सिर सेनुर हो ना ॥ 

छुब महीनवाँ के लस्सिया अलवतियाँ" रे ना, 

ए लखिया सिरिक्रिनी! पिएले वयरियए? रे मा । 
घोड़वा चढ़ल तुहु दलसिंद राज़ावा रे ना; 

ए दलसिंह परि गइली लसिया के मज़रिया रे ना ॥ 
का तुहु दसल्िद बंसी लगवले बाड़ दो ना । 

तोहरा अइसन हमरा साम्ती फे नोहरिका  घाड़े दो ना 
अष्त्फ ज्त्थज चुत जुस्ी। ना 'ययके हो; न, 

प दल यावू गोड़े' मुड़े तानेले चदरिया हो ना ॥ 
पइसि जयावेले दल के मइया रे ना, 

प्‌ यबुआ उठिफे ना कर दतुअनिया रे ना | 

कहसे हम उठि श्रा्मा लोहरी यचनिया रे ना, 

गु श्रामा मोरी युधिया छोरेली लख्तिया रामी रे जा ॥| 


१ नइप्रदूता णी। +विप्शी। 3एबव। अनौकर॥ "पैर। «द्धीनलीह। 


हिंदी स्ाह्षिय का हद इतिद्वोंप ३३४ 


चेरिया जे रहिती दल मरिती यरिश्रइतरी' रे ना, 
ए दल बाबू लखिया के केह ना जाबाबवा देला रे ना ॥ 


(घ ) पिंडिया---पिड़िया का अत कार्तिक शुक्ल प्रतिपदा से लेकर श्रगहन 
शुक्ल प्रतिपदा तक पूरे एक मास मनाया जाता है | कार्तिक शुक्ल प्रतिपदा के दिन 
ग्रोधन की गोबर की जो प्रतिमा बनाकर पूजी जाती है, उठी ग्रोवर में छे शेढ़ा सा 
अंश लेकर छुँवारी लड़कियों घर की दीवाल पर गोबर की छोटी छोटी पिंडिया 
और मनुष्य की सैकड़ों आ्राकृतियाँ बनाती हैं| इसके साथ ही उसपर श्राटा 
तथा रंग से चित्रकर्म भी फ़रती हैं। इस पूरी प्रक्रिया फ्रो 'पिंडिया लगाना! 
कहते हैं। पिंड़ियाः शब्द (पिंड? से बना हुआ है, जिसमें लघु श्र्थ दूचक 'इया? 
प्रत्यय लगाकर इसकी निष्पत्ति हुई है। 

पिंड़िया के गीतो में भाई बहन का श्रदूट प्रेम वर्णित है। एक गीत में 

कोई बढन श्रपने भाई से कह रही है, कि मैं लड्डू श्रौर चिउड़ा से पिंड्ियों को 
पूजूँगी | हे भदया, यह पत मैं ठम्हारे ही लिये कर रही हूँ : 

लडुआ चिडरवा से हम पूजबि पिंडियवा हो | 

तोहरी वधइया भइया पिंड्िया चरतिया हो ॥ 

मोरंग देसे तुहु जशह ए यम भशया, 

ले अइह ए भश्या मोरंगी लडु॒श्या“ हो ॥ 

मोरंग देसे तुहु जद्ृह प्‌ राम भश्या, 

ले अइह ए भइया सुरुका चिउरवा हो ॥ 

लड्डुआ चिडरवा से हम पूजति पिड़िअवा हो | 

तवोहरी वधइया' भशया पिड़िया वरतिया हो ॥ 

घिवही लडु॒श्या बहिना भइले मेंहगवा हो ) 

छोड़ि देहु ए वहिना पिड़िया वरतिया द्वो ॥ 

सुरुका चिउर्वा महँग भइले बहिना हो | 

छोड़ि देहु ए वह्िना पिंड़िया वरतिया हो ॥ 

अइसन बोली जनि बोल राम भइया हो । 

तोहरी बधइया भदया पिंडिया वरतिया हो ॥ 

(ड ) छठी माई के गीत--डुठी माता का अत ( पश्ठीमत ) कार्तिक 

शुक्ल पष्ठी को किया जाता है| इस हत पो केवल सत्रियाँ दी परती हैं, परत मियिला 
में ल्ली तथा पुरुष दोनों ही इसे फरते हैं । यह “डाला छुठ? के नाम छे प्रतिद दे | 


$ गाली देतो है । र लश्डू। 3 पदला। ४उपलद्ध | 


१३५ पथ. [ खंड ।: भोजपुरी : अध्याय ३ | 


वास्तव में यह सूर्य भगवान्‌ का मत है, परंतु पष्ठी तिथि के दिन किए जाने के फारण 
यह 'छुटी माता! का बत फह्ा जाता है| 


इस अत फा प्रधान उद्देश्य पुत्र की प्राप्ति, उसका दीर्घायु होना है। जियाँ 
पंचमी के दिन व्रत रखती हैं. और पष्ठी के दिन कसी नदी या तालाब के किनारे 
जाफर भगवात्‌ भाल्‍्कर फो श्र देने के लिये जल में सड़ी रहती हैं। के यूर्य से 
प्रार्थना करती हैं कि श्राप लह़दी उगिए, जिससे मैं श्रप दे तकूँ : 


दूधवा, घिउया लेके गवालिनि बिटिया ठाढू । 
फालाबा, फ़ूलबा लेले मालिनि विदिया ठाढू । 
घूषया, जलवा रे लेके वामनवा रे ठाद । 

ओर हाली हाली उग ए अद्तिमल अरघ दिआरउ ॥ 


पुत्कामना के ये गीत बडे ममस्पर्शी हैं। फोई बंध्या सनी फहती है; 


आरे सब के डलियवा एप दीनानाथ ठहरे उठाई। 
आरे वॉकि के डलिशवा ए दीनानाथ ठहरे तवाई ॥ 


मियिल्ा में भी इस गरीठो फा प्रचार है, जहाँ थे 'छुठ के गीत” फदे जाते 
है। भोजपुरी, मगद्दी तथा मैथिली प्रदेशों के इन गीतो में समान भावधारा पाईं 
जाती दे; 


का्चहि' चाँस के यँहगिया, येंहगी' लचकति जाइ। 

रडरा भाराहा होइना कवनराम, बँदगी घाटे पहुँचाई ॥ 

याद में पूछिला वटोहिया, ई वँहगी फेकरा के जाई। 

ते त भ्रन्हरा' हव रे बटोहिया, ई यँहगी छुठि मइया' के जाई 
हामाय जे याड़ी छुठिय मइया, ई दल उनके फे ज्ञाई [| 


आएे गोडे परउवाँ' ए भ्द्तिमल तिलका लिखार। 

आएे हाथावा में सीवरन साँटी ' ए अदितमल, अरधो' दिद्याउ ॥ 
ए श्रामा फे कोरा'? सुनेले श्द्तमल, भोरे हो मइल विहानो < ! 
आए हाली दाली" उग प्‌ अदितिमल, अरघ दिआउ ॥ 

फल फूलवा लेले मालिनि विटिया'* ठाढ़ । 

आरे हाली हाली उम प्‌ अदितमल, अरघ दिश्लाउ ॥ 


१ कशा। * छाँदर 3 बोस दोनेदाला, मारदाही | ४ धाट पर॥ ५ नुम । * अबा। ५ छड़ी 
माता | ६ घामान। ६ सड्ाऊँ। १९ छर्द। ४ टटा। १२ ऋधे। १३ गोदी । १८ सबेरा। 
*५ हल्दी । * रूडही । 


हिंदी साद्त्य का दृहत्‌ हृतिदास १ 


दूधवा, घिउवा) लेले गयालिनि बिटिया ठाढ़ । 

आरे हाली हाली उग ए श्रवदृतमल, अरघ दिझ्लाउ ॥ 

धूपवा, जलबा रे लेके, चाम्ानवा' रे टाड़ | 

आरे हाली दहाली उग ए अदितमल्, श्ररध दिआाइ ॥ 

गोड़वा दुखइले रे डॉड्बा पिरइले” कब से जे वानि हम ठाढ * | 
आरे हाली हाली उग' ए अद्तमल, अरघ दिआउ ॥ 

द योडे! खरउवोँ ए दीनामाथ, हाथ म॑ सोबरन के साँसी | 

ए कान्‍्हे जनेउवा ए दीनानाथ, चरन वाटे लिलार ॥ 

ए सब तिरियवा ए दीनानाथ, छेकेली' दुआरी' | 

एप सब डलियवा” ५ दीनानाथ, लिहली उठाई ॥ 

ए वॉमी * के डलियया ए दीसानाथ, ठहरे ताँथाई"3 ॥ 

ए छोड़ छोड़ ए वॉमिनि, छोड रे दुआरी | 

ए कबना अवगुनचे ए वॉफिनि, छेकेलु दुआरी ॥ 

ए सासु मारे हुढुका* ए दीनानाथ, नमदिया पारे गारी'* | 

ए संगे लागल पुरुखवां* ए दीमानाथ, हमरा के डंडा से मारी ॥ 
पं अरसो? के कतिकवा ए तिरिया, घरवा चली जाई । 

ए अगीला'* कतिकवा ए तिरिया, तोश बेटा होई जाई ॥ 


(४) जाति संबंधी गीत--कुछ लोकगीत ऐसे हूँ जिन्हें विशिष्ट जाति के 
लोग ही गाते हैं । ऐसे गीतों में त्िरहा का विशिष्ट स्थान है | यह श्रद्दीर लोगों फा 
नातीय गीत है। इस जाति के लोगों के विवाह में ब्रिरह्या गाने फी प्रतियोगिता होती 
है और जो श्रधिक सख्या में इसे गा सकता है उसफ्ी जीत मानी जाती दै। 


(क) अ्रहीर विरहा--“जिरद्दा? की निष्षत्ति (विरद? शब्द से हुई है | जान 
पड़ता है, पहले इन गीतों में केवल यिरह का ही वन द्ोता या, परतु श्राजक्ल इनमें 
संभोग तथा विप्रल॑ध दोनों प्रकार के विधयों का चित्रण उपलब्ध होगा है। जि 
प्रकार हिंदी में बरवें तथा दौद्दा छुद लघधुकाय होने पर माँ अश्रपर्नी चुस्त बदिश तथा 
सरस भावधारा से श्रोताश्रों फो रससिक्त पर देते हैं, उसी प्रथार रिरष्टा लोक- 
गीतों में सयते छोटा छुंद होने पर भी श्रपनी सुगठिव पदावली और शुमती 


$ घो। ९ आप्वण | 3 कमर । ४ दुख रद्या है। ७ खड़ी (६ झय दो । ० दैए। < यशे 
पघवीत। $ रोकी है। ४ द्वाए । ११ दाली ( छगड़ी )। १३ बंध्या। १३ अऋरवीहेत 
१४ मिड़कती है । १५ गाली ) १६ एढि 09 इस साल] १ झगला वा । 


१३७ पद्च [ लंड ३ : भोजपुरी : अध्याय ३] 


शैली के कारण सद्ददयो को प्रभावित किए बिना नहीं रहता | ये बिरदे बिद्वारी के 
दोहाँ के समान द्वृदय पर सीधी चोट करते हैं । 


बिरदा दो प्रफार का होता है--( १ ) छोटा तथा (२) बड़ा । छोटा 
पिरहा 'चरफड्रिया के नाम से प्रतिद्ध है, जिसका श्रथ है चार फड़ी या चरणवाला 
पद्च । यही श्रधिक लोकप्रिय है। लंबा बिरद्दा गाथा के रूप में होता है। रामायण 
तथा मद्ामारत की क्षयाश्रों को लेकर अनेक लोकफवियों ने लंबे लंबे बिरही फी 
रचना की है। 


श्रहीर जय अपनी मस्ती में श्राता है; तभी बिरहा गाता है। किसी लोक- 
कवि ने ठीक ही फह्दा है 


नएहीं विरहा कर खेती भइया, 
नाहीं विरहा फरे डार। 

विरहा बसेला हिरिदया में ए रामा, 
जब उमले तब गाव ॥ 


फ्सी अ्रमुक्तयीवना नायिका की यह उक्ति फितनी सटीक तथा मम॑- 
स्पर्शिनी है! 


पिया पिया कहत पियर भइल देहिया, 

लोगवा कहेला पिडरोग। 

गँउवा के लोगवा मरमियाँ ना जानेला, 

भइले गवनवा ना मोर 0 

काशी के वावू रामझृष्णु वर्मा ने, लो फविता में अपना नाम बलवबीर! 

लिया परते ये, बहुत ही मुंदर तथा छाहित्यिक विरहों फी रचना “बिरहा नायिफ- 
जद! मामफ पुस्तक में फो है। श्रज्ञातयीयना नायिका फा यह उदाइरण लीजिए : 

चरिंद हफीमय। युलाव कोई गुदा, 

कोई लेओ रे सबरिया मोर । 


फिरकी से सिस्की ज्यों फिर्की फिरत दुशो, 
पिरफ्की उठल बड़े जोर ॥ 


आधुनिक युग में मी लोकफवि फी वाणी मोन नहीं है 


* डा« उपाध्याय : भो० लो० गी*, माग १, ६० ४ंड७। 
श्प 


हिंदी साहित्य का बद्ठत्‌ हृतिद्वास दर्द 


भूखि के मारे विरहा विसरि गइल, 

भूलि गइल कजरी कपीर [ 

अब गोरिया के देखिके उमड़ल जोवनवा, 
डठेला करेजवा में. पीर ॥ 


बिरहे के कुछ और उदाहरण लीजिए : 


गोरि गोरि चहियाँ गोरि गोदना गोदावेले । 
सुश्या साठो अल्हर' करेज । 

अइसन गोदना गोदू रे गोदनरिया । 
जइसे चूँनरी रँंगेला रँगरेज ॥ 

अमवा के लागेले टिकोरवा, रे सँगिया। 
शुल्लरि फरेले हड़फोर' ॥ 

गोरिया का उठले छाती के जोबनवा ! 
पिया के खेलवना रे होई ॥ 

बगसर से गोरिया श्रकसर चलली। 
भरि माँग भोतिया गुहाई ॥ 

कचना चेलिकवा के परली नजरिया । 
मोरि मोतिया गिरेले भहराई ॥ 

कदुई विश्वर॒लिह्ा कछुआ, ए रामा । 
गंगा जी पिश्मइलिहा रेत ॥ 

छोटि बिटिया! त बेटवा विश्रशलिहा ) 
चजर परीना एहि पेट [ 

हथवा में डारे वेरठडआ* रमरेखया । 
गरवा में डारेले रदराहु  ॥ 

खलकी पगरिया बान्हिके इयरवा, 

जानी के उढ़रले वा जात ॥ 


(ख ) दुसाध पचरा--डुणघ लोग जिन गीतें फ्लो बड़े प्रेम से गाते 
उन्हें 'पचरा? कहा जाता है। जब दुसाधों में कोई व्यक्ति बीमार श्रयवा प्रेत- 
बाधा से पीड़ित होता है, उस सम्व उस जाति पा फोई बूढ़ा बुलाया भ्ाता दे। 
बह रोगी को शआारोग्य प्रदान बरने के लिये देवी का श्रावाइन परता हुआ पचर्सा 


* सुकुमार। + झड़ फोटुकर, झभधिक एल लगगा! 3 हाए शा बद्ा। ४ र्राप 
की माला 4 


११६ पद्च. [खंड 3: भौजपुर्री; श्रष्याय ३ | 


प्रारंप करता है । इन गौतो गे देवी की स्व॒ति ही प्रधान रूप से पाई जाती है। 
मद क्रस कई दिनो तक चलता रहता दै। पचरा सभी स्थानों पर नहीं गाया जाता | 
इससे लिये पवित स्थान की बड़ी श्रावश्यकता है, क्योकि गवैयों का यह विश्वास 
है कि इस गीत के गाने से देवी स्वयं वहाँ उपत्यित हो जाती हैं। एक उदाहरण 
निम्नलिसित है : 


कचरूँ देसवा से चलेली भगवती, 
पहुँचेली मलिया आवास हो । 

किया मोर सेवहा वामेला' देवधरवा, 
किया जोहे वटिया हमएर हो ॥ 

मन के दुसवा से हो प्रेम जोती गंगा डूबे चलली॥ 
से हो गंगा मोसे घिनाई हो । 

उहवाँ' से उठलीं विरिझ! बन गइली, 
कुसबा उखारि डसली सेज* हो ॥ 

आएे चलु चलु भगता रे आपन देवधरवा, 
कर ना देवघर के सिंगार रे। 

कइसे में चली देवी श्रापन देवघरवा, 
बच" वा ठटरी' हमार रे ॥ 

रइया के फाहाया' से मास फे सिरिजली, 
कानी श्रेंगुरी चीरि डालेली प्राम हो । 
घस्घा ले अइली देविया देवघरवा, 

दिया याती' वार” ना भांडार हो )॥ 


गडेरिया लोगों के मी निजी गीत होते हैं | इनके एफ मुख्य गौत का मास 
धदेडरिया! श्रीर दूसरे फा 'पड़ोकी मार' है। ये लोग किसानों के खेदों में भ्पनी 
भैड़ों फो (दर! फर मस्ती के साथ गीत गाते रहते हैं| गाड़ जाति के लोगों के 
गाँतों फो गॉढ़क” तथा कह्दारों के गत को क्ट्रवा” पहते हैं। इनमें धास्य रस 
की मात्रा श्रष्रिफ होती ९। ये लोग हुडुका? बाजा बजाते हुए गीत गाते ई। तेलियां 
के गीर्तों--जो फोल्हू के गीत भी फद्दे जाते ईं--में #गार रस की मात्रा श्रधिफ पाई 
लाती दै। इनमें तैलिफ जीपन पा मुदर चित्रण हुआा है । चमारों के गीत मी बडे 
ममोर॑शफ होते है | इसका प्रधान बाजा “टफरा? और “परिपिदरी! है | 


5 फ्मना, बः्यं में स्यस्त रोना । * वर्श ते) 3 घना। ४ विदाना। "बच बया ६ । 
इ झरतिय ईजर। ? उरद्ा, एक भाग । *दौरक। * इछी। ** जजाओरे। 


हिंदी ध्वाह्वित्य का बद्दद्‌ इतिहास ३३५ 


(४ ) भ्रमगीव--श्रमगीत उन गीतो को कहते है जो किसी फार्य फो फरते 
समय गाए जाते हैं। अ्रमिक वर्ग के लोग जब कोई काम करते हैं, तत्र वे श्रपनी 
यकावट दूर फरने के लिये गीत भी गाते जाते हैँ । इससे फाम्र में मम लगा रहता है 
आऔर यकाबट भी नहीं मालूम होती । इस श्रकार के गीतों में जँवसार, रोपनी और 
चर्खा के गीत पतिद्व हैं | 


(क) जँतसार--वककी पीसते समय जो गीत गाए, जाते हैं उन्हें 'अँवसाए 
कहते हैं । यह शब्द 'बंत्रशाला! का अ्रपश्रंश रूप है। जाँगा के गीतों में फदय 
रस की श्रधिकता दिसाई पड़ती है। इन गीतों में फहीं दुःखिनी विधवा फा फरुण 
अंदन सुनाई पडता है तो कहीं बंध्या स्री की मनोवेदना | कईी विरदिणी स्री फी 
व्याकुलता का वर्णन है तो कहीं सास के द्वारा बधू की मारकीय यत्रणा का चित्रा : 


चीडरा' कूदु चीउर कूद सँवरो तिरियाया रे । 
आएं हम जद॒वाँ सेंबरो मगहरे देसवा रे ॥ 

रोइ रोइ सँवरो चीडरा रे फूटेली ! 

आरे हँसि हँसि उमर* वन्हावेले' रे ॥ 

कई महीना बबुआ तोहरो रे पाएतवा | 

कतेक दिन रहवो बचुआ मगरे देसवा रे ॥ 

छुब महीना मातावा रहवों मगह देसवा । 
बरीख भातावा रे ज़इवों मोरँग देसवा रे ॥ 
काहे रे लागि” बबुआ जइवो भोरँग देखवा । 
काहे रे लागि बबुआ मगहर देसवा रे ॥ 

पान लागि मातावा रे जइबो भगह देखवा । 
सुपारि* लागि भातवा जवां मोरँग देसवा रे ॥ 
कथिके' सरवते बयुआ मभँगयो"' रे सुपरिया | 
आरे कथि कँँइची' चबुझ कटव पानावा रे ॥ 
सोने के सरबते मातावा मँगवों रे सुपरिया। 
आरे रूपे!? के फँइची माताया कतरवि पानावा रे ॥ 
जाहु तुहु जाहु बचुआ मगह रे देसवा। 

आपन कुसल सब भेजिह नु रे ॥ 


* चितठ्झा । * सखी) 3 मगष । ४ प्रति) ५ दबाया ) ६ चरणों के पास । + डिम लिये ॥ 
< हुपारी (१ किसका। १* सरौता ( दपारों काण्ये झा भौजार )। १) ढागेगे। १२ बे यो । 
१० चाँद । 


१६९ पद... [ संड १: भोजपुरी ; अध्याय है ] 


मरते जनि मर्रहि बबुआ कटले जनि ऋटइह । 
आएे मुदई! वदुआ करिह जारि छारवा' रे ॥ 


बाबा कादे के लब॒लः वगइचा, काहे के फुलवरिया लवल ए राम । 
बाया काहे के कश्ल मोर वियाहए्वा), काहे के गवनवा ए राम ॥ 
बेटी आम्रावा चीखन बगइचवा, लोहे” फुलवरिया ए राम | 
चेटी भुण॒ते' के कइलो तोर वियादहए्व५ दीन सोचे गवन कइलों ए राम ॥ 
बाबा सिर मोस रोवेला रे सेनुर बिनु, नयना कजरथा पिनु ए राम । 
बावा गोद मोर रोवेला रे वालक विनु) सेजरिया कन्हैया" बिमु ए राम ॥ 
बेटी लागे देहु दाजीपुर के हटिया", करम''* तोर बदलि देवों ए शम | 
याँका काँसवा पीतर सब बदली, करम कइसे वदली ए. राम ॥ 
बेटी सिर तो भरवों रे सेनुर लेइः नयना कजारवन लेइ ए राम । 
बेदी गोद तोरे भयवों रे वालक खेद, सेजिया"* कन्हैया लेह ए राम ॥ 

तुहुँ त जश्य ५ वए्कल' ४, देख परदेसवा ए राम । 

हामार के काहि सडँपी जइ॒व ", एकेलया ए. रास ॥ 

ससुरा में सर्देपवि माई वापचा, राजावा नु ए राम । 

महद्वर सदोदर जेठ भश्या, पियरवा' तु ए राम ॥ 

+ के ्ः रु 

कत घनि लिखेली वियोगवा, एकेलवा ए राम | 

देहु ना राजावा रे हमरी, तलविया"" प्‌ राम ॥ 

भोरी घनि अलप बयसवा, एब्रेलवा ए राम । 

बरहो वरिस पर घरवा, एकेलवा ए राम ॥ 

बर तर ढारे जीरधा" बएकल्ल, सेज पर ढरले ए राम ॥ 

पाथन कयत दुख तोश, ए सँचरिया ए राम । 

से दुख फद्द समुझाई, ए सँवरिया ए राम॥ 

ससुर मोरा हृउरे  ईसर, माहादेव मु ए राम। 

खालु मोरी गंगा फे गंगाजल, बाड़ी'' नु ए राम ॥ 

भसुर मोरे हउरे घिवही'', लड॒इया*३ ए राम। 

गोतिनि'* मोरि म्रुँहवा, नीहारे” ए राम ॥ 


+ रापु। ९ राख। ३ लगाया। 5 बगोचा। ५ विताह। ६ खानां। ७ चुनना । < सोग 
बरना। १ हिंद । ) पक्ति। ४१ बाजार। " साग्य | १३ पलंग, सेज | १४ पति॥ 

५५ सोपना। "४ ध्यारा। १५ तचद, मातिक वेतन | १< अल्प, थोड़ी । १९ देय छा । 

3 है। २१६। ९९ पो का बना दुपा। २३ हट्‌दू । २४ दायादिनि। २५ देखी है। 


हिंदी प्ाहित्य का बृद्ढत्‌ इतिहाश्व पते 


आताना' ही सुख तोरा बाड़े, ए सँवरिया यम | 
लगली नौकरिया काहे छोड़वलू , ए सँवरिया ए राम्र ॥ 
देढ़ी पगरिया जब बन्हलसि'), दएकलवा ए रम। 
उल्लटि के नयनवा नॉहि चितवेज्ारे, दण्कलया ए यम ॥) 
केकरे करनवे' ए गोपीचंद। हाथ लेल तुमवा*। 
केकरे करनवे हाथ सोटा' हो राम ॥ 

तोहरे पर लिहलीं ए श्रामा, हाथ फेर तुमवा । 
क्ुकुरा' मस्तवै हाथ सोटा हो राम ॥ 

पुरुष तु जईइृह ए गोपीचंद, पच्छिम तेजवो ! 

धहिनी नगरिया ना हम तेजवों हो राम ॥ 

भरि दौन गोपीचंद, मोँगी चहि अइले। 

सॉँमि बेरिया बहिना कायारवा ठाढ़े हो राम ॥ 
कुछु देर रुकिके, गोपीचंद बोलले | 

हमें छुछु भोजन कारावहु हो राम ॥ 

आँगन वहरइत' चेरिया लडड़िया" ! 

जोगीया के भीछा' देहि घालहु* हो राम ॥ 
तोहार ही हाथावा ए वहिनी, भीछा नाहि लेवों | 
आए जिन्‍्ही रे, बोलेली, तिन्ही आधसु3 हो राम ॥ 
तर" कइली सोनवा, ऊपर तिल चाउर “| 
जोगिया" के भीछा देवे चलली हो राम ॥ 

तोहार!” भीछया ए बहिना, तोहार के बाद्सु' । 
हमें छुछु भोजमु करावहु हो राम ॥ 

गुरू भइया फीरिये' गोवरधन कीरिये। 

आरा ना सीसखली ” रसोइया” हो राम ॥ 

शुरू भश्या दमही, गोवरघन हमदी | 

झूठी किरियवा बहिना खालू हो राम ॥ 

गुरू भद्या, तुहु ही गोवरधन तुहु ही । 

दिता, माता के नश्या? बावालावहु' हो राम ॥ 


॥ इतना ३ रे इध लिया। 3 देयता है। ४ वारण। ५ दुमगी) ६ इडा। 7 हत्या। 
< घर के पाप्त । १ भाइ देतो हुई। +* सौडी, दामी ११) निद्या । 7? दे दो। १? भाजें। 
१४ नीचे! १५ सावन । १६ योगी । १० जग्दाए। १< इृद्ध को प्राप्त वरे। १६ रापव 
रह पकाना। २३ भोजन २२ खाती दो । २३ नाम | २४ बठाप्ों। 


१४३ 
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पिता के मामवा ए यहिमा, होरिलसिंह राजवा । 
माता के न्ामवा; मायेनवा हो राम ॥ 


पनवा छेवड़ि छेवड़ि' भजिया वनौलों । 
लोगन दिहलों घुँअस्वा' ह रे जी ॥ 

सठिया कूदि कूटि भतवा रिन्‍्हौलों? । 

उपरा मुँगीया केरि दलिया ह रे जी ॥ 
भचिया बइठलि तुहँ सासु वढ़ेतिन । 

भसुरू जबना कैसे टारव ह रे जी ॥ 

आउों अंग मोरि, हे बहुआ नेतेवं ओहारिह । 
लुलुआ' सरिखहे, जेवना टारिह ह रे जी ॥ 
जेबहिं बइठल भसुरू बढ़ेता । 

देठ”" ले उपरवा निहारेले ह रे जी ॥ 

किश्न तोर भसखुरू जंचना पिगारली | 

फिद्द नुनथा लोली विसभोरे ह रे जी ॥ 
नाहि मोर भवही जंवना विगारलू । 

माहिं जुनआ लोलू विसभोरे ह रे जी ॥ 
होत भिनुसरचा भसुरू डगया दिवले। 

छोद बड़ चलसु अहेर” खेले ह रे जी॥ 
सम फेह मारेला हरिना सावजना । 

भसुरू मारेले आपन भइया ह रे जी ॥ 
भचिया वइठलि सुहुँ सासु वढ्ेतिन" 
हमारि टिकुलिया भुदयाँ गिरला ह रे जी ॥ 
अइसनि योलि जनु बोलू वहुरिया | 

मोर बसती गइल बाड़े अहदेरिया सेले हु रे जी ॥ 
सभ कर घोड़वा औरत दौसत । 

यसती फे घोड़वा विप्तमाघल' ह रे जी ॥ 
समभकफर तरवरिया श्लऊत मलकत | 

यसती तरबरिया रकते बूडूल ह रे जी ॥ 
घरी राति गइल पहर राति गइल ! 

प्रसुरू केवड़िया भड़काये हू रे जी ॥ 


3 काटझर । 3 शोरना। 3 पहाया। ४ शाप । ४ मीये सै। ६ गनतो से । ४ तिकार ( 
< झष्ठ । * ठदासीन, यू हु । 


हिंदी साद्वित्य का बृद्दत्‌ इतिहास कि 


दुर तुहूँ झुकुरा दुरु रे विलरिया। 
ताहिं,रे सहर सब लोगवा ह रे जी ॥ 
हम हुँ त वसती सिंघ रजवा ह रे ) 
मोर वसती जुमले लड़॒इया ह रे जो ॥ 
कहयाँ मारले कहवाँ लड़वले | 

कौना विरिछिया ओंठघवले' हू रे जी ॥ 
वनहीं मरले वनहीं-लड़ वले । 

चनन विरिछिया भोडघवले)ह रे जी ॥ 
तोहरा छोड़ि भसुरू अनकर ना होइयों । 
रखि* पक लोथिया? देखाव हू रे जी ॥ 
अगिया ले आवब ह रे जी !! 

जब लक भसुरू आगि आने गइले | 
फुफुती से निकले अँगरवा है रे जी ॥ 
संगद्दि भइली जरि छरवा" ह रे जी ॥ 

(ख ) रोपनी--धान के खेत फो रोपते समय 'रोपनी? के गीत गाए जाते 
हैं। धान रोयने का काम प्रायः मुसहर और चमारों की स्त्रियों किया परी हू । 
गाईस्थ जीवन का चित्रण इन गीतो में विशेष रूप से हुआ है। कोई स्त्री ससुराल 
के फर्शें को निवेदन करती हुई अपने पति ऐे फहती है कि जब से मैं यहाँ श्राई 
तब से फाम फरते फरते मेरे शरीर फा चमड़ा रुंख़ गया और सुर उपना छो गया 
लोकगीर्तों में पति के प्रति ख्रियो का विशुद्ध प्रेम तो बहुत मिलता है, परंतु पति 
फा अपनी पक्षी के श्रति गाढ़ प्रेम बहुत फम दिखाई पड़ता है | परंदु रोपनी के गीतों 
में विशुद्ध कली प्रेम की काँफो उपलब्ध होती हैं | 

मचिया वइठलि तुहु सासु हो बढ़्इतिनि | 

कहित त* आहो ए सासु जी पनिया के जयती मु रे की ॥ 
कइसे यू आहो ए यहुआ।, पनिया के जइवू । 

आदि रे नयरिया ससुर, भसुरवा बाड़े नु रे को # 

सासु के कहलकी” वहुआ मनवो ना फइली । 

चलि भइली पानी भरे कुइयाँ नु रे की ॥ 

घोडचा चढ़ल राम मुंसाफिर एक आयेले । 

एक बून' आदी ए सॉँवरि पनिया पिश्ाव मु रे की ॥ 


3 छुला दिया। २ योझ सा। उे लार। | साही । ५ जखबर रास । ६ हो। ९ गहन, 
कपन | < नहीं माना । "बूंद । 


१४4 च्च | खंड ३ भोजपुरी ; अध्याय ३ ] 


पनिया पिश्नवली साँवरि दाँतवा कलकव॒ली । 

तोश संगे आहो मुसाफिर हम वलु' चलवि नु रे की ॥ 
ऊँच सरोखवा चढ़ि विश्वद्दी' निरेखेली नु रे की ॥ 
भचिया बइठल ८ सासु जी, वढ़इतिनि | 

मोर सामी आहो ए सासु-जी, उद्री' ले आवेले नु रे की ॥ 
खोलहु आहो ८ सँवरिया, चूनरी लहँगवा । 

लुगरी* पहिरि सुश्ररि' चयबहु नु रे की ॥ 

जाहु हम जतिती ए मुसाफिर जाति के हव तू दूसघवा* ) 
ससुर नगरिया तोहिके फेंसिया विश्वदर्ती' नु रे की ॥ 
जूठ मोर खइलू ए. सेयरिय।, पीठि लागि' सोचलू । 

तब ह ना तुहु जतिया विचरलू" नु रे की ॥ 

अव तू मइलू ए सँवरिया, मोर पियरी दुसधिनिया" | 
सूझरि चराइ फइसों दिनवा काटहु मु रे की ॥ 


( गे) सोहनी-खेत में व्यर्थ की घास तथा पौधे उग श्ाते हूँ। उन्हें 
ग्रलग कर देने को सोइना ( निराना ) कहते हैं। इस काये को फरते समय जो 
गीत गाए नाते ह वे 'नियैनी” या 'खोहनी? कहलाते हैं। ये 'निरवाही के गौत? के 
माम से भी प्रसिद्ध हैं। इन गीतें में भी गराहत्थ जीवन का वर्णन पाया जाता है। 
फह्टी 'दाइनिया? साठ श्रपनी बहू फो अनेफ प्रफार की यंत्रणा दे रही है, तो फहीं 
पति श्रपनी पत्नी के श्राचार पर सदेह करके उसकी श्रग्निपरीक्षा फर रहा है) 


आयमाधा महुइया'* के लगली फेवड्िया'?, 
खोदवा के सागल जंजीरियए ४ यू धालम । 
सोलहु श्मु रे बजर केबड़िया, 

ओपिए'* भिजेले लामी केसिया ए बालम ॥ 
कइसे हम सोती घनि वजरे' फेवड़िया, 
मोरा गोदी सचती'* सँवलिया वालक | 
सोलह धाम्तु रे वजर केवड़िया, 

सयती फे रूपया दिखावहु ए बालम ॥ 


3 बल्कि। रे विवादिता। 3 रखिता, एपेज। ४ फ़या पुराना कपठा । ५ गज़री, सूघर। 
६ एक नीच, भसतश्य राति। ७9 दिलातो ॥ < जा । * पोट से छटबर। ** वियार 
किया । +* हुमा छी करो । २ महुझआा। "३ केवाइ॥ "बे जडीर। १७ओस। 
१६ बड़, मजबूत॥ १? छपही 4 

ह्६ 
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का तुहु देखबू धमि सवती के रूपया, 
चानावा सुरजवा के जोतिया' ए वालम | 
ओही भोजपुरवा से लोहवा मँगइवो, 
लोहवा के टॉगाबा गहदवो* ए वालम / 
ओही टाँगवा पर सामः चढ़इवो, 
ओही से जँजीरिया कटइबो ए वालम | 
एक हाथे घरवों में सामी के जुलफिया, 
एक हाथ सवती के भोटवां ए बालम ॥ 
सबती के छतिया पर सड़क कुटइवो, 
लाख आवेला लाख जाला ए वालम | 
सबती के छतिया पर ओखरी * घरइवो, 
कुटवों कमरिया' लाचाकाई' ए चालम ॥ 
सवबती के छतिया पर जाँतावा गढ़इवो+ 
पिखवों लाहाँगवा' फदराई ए वालम ॥ 
आपानर ही माई वाप के रस दुलरई, 
सेर भरि लचिया' चबाई गोरिया रेसमी ॥ 
उपर ओडेले रेसमी ललकी चुनरिया", 
भीचवा ओढ़ेले छुटिवाल'* गोरिया रेसमी ॥ 
पहिरी श्रोढ़िय रेसमी चलली वजरिया, 
शजावा गिरेला मुरुद्वाई!३ गोरिया रेसमी ॥ 
किया तोरे राज़ावा रे अइली जाड़ा जुड़िया"*, 
किया तोरे चथेला'* कापार गोरिया रेसमी ॥ 
नाहिं मोरे रेसमी रे अइली जाड़ा जुड़िया 
त्ाहीं मोरे बथेला कापार मोरिया रेसभी ॥ 
तोहरो सुरति देखि हम मुणछाइली, 
ज़िया' भोरे बड़ा हुलसाय गोरिया रेसमी ॥ 
किया त्तोरे रेसमी र साँचवा के ढारल, 
किया तोके गहेँला? सोनार मोरिया रेसमी 0 
नाहीं हम राजावा साँचावा के ढारल, 
नाहीं मोझे गर्हला सोनार गोसिया रेसमी ॥ 
* ज्योति)। * कनाना। 3 शाण, तेज ) ४ बाल ।| ४भोसत्रोी। ६ कमरा 
७ मुफ़ाकर | < लक्षया। * सास विरोष। *? इलायची / ? घादर। १३ बूदेदार 
33 भूछित दोना |१४ जूढ़ी १५ दुसता । १६ दृदय॥ १७ गडना । 
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भाई रे बापवा मोर दिहले जनमवा, 
सुरति उरेहे' भगवान गोरिया रेसमी ॥ 


(घ) चर्खौ-चर्खे के गीतो में आधुनिकता का पुट पाया जाता है। 
इन गीतो में राष्ट्रीय श्रांदोलन के फारण नवभारत फा उल्लेख हुआ है। चर्खा , 
कातने से देश की गर्रोबी दूर होगी, स्वराज्य की ग्रात्ति होगी तथा देश समृद्ध बन 
जायगा, आदि विषयो का वर्णन इनमें उपलब्ध होता है; 


सखिया सब मिलि चरखा चलावहु जुग पलटावहु हो ॥ टेक ॥ 
चरखा के राग सोहावन अति मन भावन हो | 

सखिया सब मिलि चरखा चलावहु देस दुख दारहु हो॥ 
चरखा के मनदर रूप सुखद छवि छावहु हो | 

सख्थिया घर घर चरणा चलावहु जुग' पलडायहु हो ॥ 
चरख। सुराज के लिंगार” से हिय हुललावन हो | 
सखिया विहँसि विहँसि सब कातहु, साज सजावहु हो ॥ 
चरखा सुद्रखन चक्र" से सोक नसावन हो । 

सखिया कातहु मनवाँ लगाइ) त राम गुन गावहु हो ॥ 
ललना जनम के यधश्याः से भोद बढ़ावन हो । 

सखिया सब मिलि चण्खा चलावहु जुग पल्टावहु' हो ॥ 


(६) देवी देवताओं के गीत--भोजपुरी प्रदेश में अनेक देवी देवताओं 
के गीत गाए. जाते ई जिनमे जिनमें शीतला माई, तुलसी जी और गंगा जी के गीत 
प्रदिद्ध हैं। कहीं फददी फाली मइया और दन्लुमान जी के गीत भी गाए. जाते हैं। 
ज्षत् बालफ फो चेचक निफलती है, तब उसकी माता इस रोग फी अ्रपिष्ठात्री देवी 
शीतला देवी फी पूजा परती है। वह बालक को नीम फी दहनी से पंखा भलती है, 
क्योंकि लोगों का विश्वास है, कि शीला का निवास नीम के वृक्ष पर दे । रोग से 
बालक फो श्रारोग्य प्रदान फरने के लिये उसकी माता गीत गाती है। 'मोर मनवा 
राखनि हो मइ॒या, फोरा के बालकवा भीलखि दी?। जब छ्लिपाँ गंगास्नान के लिये 
जाती है, तब गंगा जी के मक्तिपूर्ण गीत समवेत स्वर से गाती हईैं। फार्तिक मास में 
तुलसी फी पूजा फा पिशेष माह्ात्म्म माना जाता है। इस मास में तुलसी माता 
के गीत विशेषकर याए जाते हैं) इन गौतों में तुलसी के लक्ष्मी की पपल्ली होने 
का उल्लेप पाया जाता है। 


$ विधित करना । से समय । 3 खराज्य। ४ शोभा। ० सुदर्शन चक्र। ५ आनंद | 
७ इदनद 
बदन दो । 
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किसी मनोकामना की तिद्धि के लिये काली जी को मनौती मामी जाती 
है। मनोरथ घिद्ध होने पर पूजा के श्रदसर पर इनके गीत गाए बाते हैं। 
हनुमान्‌ जी, जिन्हे गोंवो में महावीर जी कहते हैं, बल और शक्ति के देवता है। 
इनके बारे में श्रपेत्ञाइत कम गीत उपलब्ध होते हैँ । इन देवी देवताओं के गीतों 
में भक्ति के उद्यार तथा मंगलकामना फ़ा प्रकाशन हुआ है 


आरे उत्तर में सुमिरिले उत्तर देवतवा, 
दखिन में सुमिर्य' चीर हनुमान हो। 
आएरे पूरब में सुमिरिल पूरब देवतवा, 
चलि भइली फमरू का देस हो ॥ 
आरे हम भइले जाएं भइले, 

घुषवाँ चलेला आकास हो । 

आरे लेहु लेहु लेहु ८ देवी, 

घुंबवाँ के बास* हो ॥ 

आरे कथि'* केरा' लकड़ी ए बावा, 
आरे कथि केर घीव हो | 

आरे कथि के पल्डए ए बाभन, 
आरे करेल आहुतिया' हो । 


(७) बाल यीव-+ 


(क ) खेल गीत--बच्चे जब्र खेल खेलते हैं, उठ समय खेन सबधी 
गीत गाते हैं । फबड्डी के खेल में कबड्डी” “पढ़ाने”! वाला बालक यह गीत 


गाता है; 


“६ कवडिया रेता, भगत मोर बेटा । 
भगत्ताइन मोर जोड़ी, खेलवि हम होरी ॥? 


अथवा 


“बड़ी में लवड़ी पाताल हाहाणई। 
चील्दि कठबा हाँक पारे वाघ लरि आई ॥! 


बालक एफ दूसरे की मुट्ठी ( सुष्टि ) पर श्रपनी मद्दी रपवे जाते है उनमें 


१ स्मरण करता हूँ । 3 कामारया। 3 इवत । ४ जप! ५ मु्गंप॥ ६ विस। ४ वी। 
£ दद्वव। १ हवन। 
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से एक घालफ अपने हाथ रुपी तलवार से उनको काटने का अमिनय करता हुश्ा 
यह गीत गाता है; 


तार काटो तरकुल काटो, की रे घनसाजा । 
हाथी पर के घुघुआ, चमकि चले राजा । 
राजा के रजइया, बाबू के दोपाद्दा । 

हींचि मारो धींचि मारो, मूसर अइसन बेद्दा ॥ 


पशुश्रों को देखकर बालक मनोरंजन के लिये मी फभी समवैत स्वर से 
गाने लगते हैं 
ए ऊठवाँ दुगो बुटवा दे । 
भरल बाजार में पइसा ले ॥ 
गीदड़ ( सियार ) के विषय में उक्ति हैः 


एक देसि लपटी; दुई देखि भदकी । 
तीन देखि चलिएँ पराई। 


साँड की 'ककुद! फो देखकर बालक फद्दते है : 


सॉडावा के पीठि पीठि ददुरी विश्ाइल जाला । 
दे ह्ाहा, है हा हा, हे हा हा है ॥ 


(पत) लोरी-ये वे ग्रीत हैँ जिन्हें माता बालफों फो सुलाते समय 
गाती हई। 


चाना मामा, चाना मामा । 
आरे आव< पारे आव5 | 
नदिया किनारे आबड 
सोना फे फटोरस्वा में । 

दुध भात खाए आवब5 
मोरा धबुआ के मुँहया में । 
दूधवा घुट्कड5 ॥ 


(८) विविध गीत--भाजपुर्र में दुछु गीत ऐसे भी उपलब्ध होते हैं, 
जिनका ग्रंतर्भाव उपयुक्त भेणीगिमाग में नहीं होता । 


(के ) भूमए--उक गीतों में भूमर, अलचारी, पूर्वी श्र निगुन मुख्य 
हैं। यशेरपत, रिवाह ग्रादि मागलिफ श्रवरुरों पर ज्लियों भूम भूषकर समबेत 


हिंदी साहित्य का बृद्दत्‌ इतिहास ई 


स्वर से गीतों को गाती हैं, जिन्हें भूमर! फहते हैं| ये गीत संगेग #ंगार से 
लबालब भरे हुए होते हैं | इन मूमरों का माव जैसा सुंदर और सरस है, भाषा भी 
बैसी ही चलती हुई है। ये गीत टुत गति से गाए जाते हैं | टेक पद की श्राइचि 
प्रायः गीत की प्रत्येक पंक्ति के दाद में की जाती है, जैसे : 


ना जानो यार भुलनी मोर काहाँ गिरल, 

पनिया भरन जाऊँ राजा ना जानो । 

यहाँ मिरा ना जानो वहाँ गिरा ना जानो, 
ना जानो यार भुलनी मोर काहों गिरल। 


भोरी धानी चुनारिया इतर गमके, 

घनि बारी उमिरिया नइहर तरसे ॥ टेक ॥ 
सोने के थार्य में जेवन/ परोसलों, 

भोर जंवनवाला विदेस तरसे ॥ मोरी० ॥ 
भमरे गेडुचवा गंगाजल पानी, 

मोर घूँढनवाला विदेस तरसे ॥ मोरी० ॥ 
लवँग, इलायची के वीड़ा। लगवली, 

मोर कूचनवाला विदेस तरसे ॥ भोरी० ॥ 
कलिया चुनि, चुनि सेजिया डसवलों, 
मोर सुतनचाला विदेस तरसे ॥ मोरी० ॥ 


फ्थी विरहिणी ज्ली फी यह उक्ति फितनी सरस है; 

पियव( जे चलेला उतर वनिजरिया,' कि केई रे छुइ॑ई ना । 
भोरा उजड़ल वँगलवा, कि केई रे छह ना ॥ टेक० ॥ 
घण्वा त बाड़ी धनी छोटका रे भइया, कि उद्दे छुरदँ ना। 
तोरा उजड़ल बँगलवा, कि उह्दे छुइ॒हैं ना ॥ 

देवरा के छावल मन ही ना भावे,? कि तीलिए तीलि ना । 
देवरा चूना” टपकावे, कि तीलि तीलि ना॥ 

जब नुद्ुँ द पिया जदय विदेसवा, कि केई रे सोइहें ना । 
भोरा डासलि'* सेजिया/ कि केई रे सोइहं ना। 

घरवा त बाड़े धनी छोटका देवरबवा, कि उद्दे रे सोइ्हे ना | 
तोरी डासलि सेजिया, कि उद्दे रे सोइ्ँ ना ॥ 


१ दवा० उपाध्याय : भो० लौ० गी०, भाग १, ० ८१ ३ सरर्खत बरेगा, छाोरेणा। 
3 अच्छा लगता दैं। यार बार । ४ बूँद। ६ विदाई हुई। 


83 पद्य.. [ हांइ ३» भोजपुरी ; अष्याय ३ ] 


देवरा के सोचल मन ही ना भावे कि तीलि तीलि ना । 
देवरा डॉड्वा' चलावे, कि तीलि तीलि ना ॥ 
जब तुह्-ुँ ए पिया जद्व विदेसवा कि केई रे चमिहै' ना । 
मोरा लावल विरवा, कि फेई रे चलिहें ना ॥ है 
घाराबा त वाड़े धनी छोटका देवरथा, कि उहदे रे चमिह ना | 
तोरा लायल बिसवा, कि उद्दे चमिहँ ना॥ 
देवरा के चाभल मम ही मा भावे, कि तीलि तीलि ना ) 
देवर मुलुकि चलाबे, कि तीलि तीलि ना ॥ 
में तो तोरे गले को हार राजावा, काहे को लायो सयतिया ॥ टेक ॥ 
जाहु दम रहती बाँफ बेंकिनियाँ , तथ आइति सवतिनिया। 
राजाया हमरो दो दो है लाल", फाहे को लायो सवतिया ॥ 
जब हम रहितीं लंगड़ लूभी , तव आइति सवतिनिया | 
राजावा हमरो सोटा' अइसन देह, काहे को लायो सबतिया ॥ 
जब हम रहितों काली कोइलिया, तव आइति सवतिनिया | 
राजाया हमरो लाले लाले गाल, काहे” को लायो सबवतिया ॥ 
में तो तोरे गले को हार राजावा,'* काहे को लायो सवतिया | 
एदि पार गंगा रे ओहि पार जमुना, विचया चनन रुख? ठाढ़ रे । 
तेहि तरे फिखुना'' बेंसिया चजाबइ, चैंसिया वजाबइ अजगूत'" रे | 
सूतलि रहलेड सासु सपन एक देसेठ, सपना बड़ा अजगूत रे । 
जनुक* सासु तोहार पूत अइले, बैंसिया वजाबइ अनभात'* रे | 
चुप रहु चुप रहु चहुआरि सीतल देइ, तोहार बोली मोही न सोहाइ"* रे । 
पिसरी ' अ्रगिनिया सीता भत्ति उद्गार*", छतिया हमार विद्रि)'जाइ रे) 


( ख ) अलचारी--'थलचारी? शब्द लाचारी से बना हुआ्ला है, जिसफा 
९ 
श्र्थ है विवशता । जय किसी र््री फा पति उसका कहना नहीं मानता श्रयवा बह 
परदेश में ज्ञाफर अ्रएनी पक्षी की कुछ भी सोज सबर नहीं लेता, ऐसी लाचारी फी 
अवस्था में ये गीत गाए जाते हैं। श्रनेफ गीठों में पत्नी अपने पति फो परदेश जाने के 
लिये बार बार मना परती है, परंतु वद्द नहीं मानता है। मैथिली में 'ननारी? गीत 
उपलब्ध हूँ, भोजपुरी “भ्रलचारी! से इनको बहुत कुछ रामानता पाई जाती है। 


) कमर । * खायगा। 3 रह्ौ॥ ४ मुस्करा करके। ५ उष्या। ६ ग्राठी। ७ पुत्र 
* लुंज। * लाढठी। ४? कैयल | १) दिसलिये। १२ पत्ि। १३ बृच् | *४ दृष्णु | 
2५ भदमुत। १६ मानो। १४ भझयमनस्क होकर। ।< अच्छा लगना। १६ दिस्मृत॥ 
२९ ठत्त जिठ करना | २९ फट जाना | # प्रतिचमी भोजपुरी ! 
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लिशुंन-नियुंन! के थीत मक्तिभावना से श्रोतप्रोत रहते है। यदि 
“भजन और 'नियुन! का वरस्य विषय एक ही है, परंठ इन दोनों के गाने की विधि 
में बहुत अंतर है | निगुंन की एक विशेष लय होती है ! इसमें बड़ी दृदयद्रावकता 
पाई जाती है। यह सुनने में बड़ा मधुर लगता है और श्रोताओं फो रख्णागर में 
निमग्न कर देता है। निगुन की दूसरी पंक्ति आहो रामा? श्रथवा "के श्राह् मोरे 
राम 'से प्रारंभ होती है, और हो राम! से समासत होती है। कररीरंदास की 
अटपटी वाणी “निमुंनः के नाम से प्रसिद्ध है। श्रतः इन गीतों करा नाग भी 
“नियुन पड़ गया | इनके अंतिम पदों में कत्मीरदाउ फा नाम प्रायः श्राता है; 
जैते--“गावेले फबीरदार इद्दे निरगुनवा हो”, परंतु इन्हें संतशिरोमणि फीर 
की रचना नहीं सममनी चाहिए। निगुन के गीतों में रहस्यमयी भावनाओं की 
व्यंजना हुई है। उदाहरण के लिये : 
बाला जोगी वाला जोगी कुबवँ! खानेवले, 
कि आहो मोरे रामा, डोरिया बरत दिनिवा बीठल हो राम ॥ 
हुंटि गइले डोरिया अवरु भसि गइले कुववाँ, 
कि आहो मोरे रामा, केकरा दुअरिआ्र' दिनवा काटवि ए राम । 
हाथ छूँछ, फॉड छूँच), केह नाहीं बात पूछे, 
कि आहो मोरे रामा, केकरा दुअरिया दिनवा काठटवि ए राम ॥ 
भैहर में भाई नाहीं सखुरा में सइयाँ नॉँहीं, 
कि आहो मोरे राम, केकरा दुअस्या दिनवा काटवि ए राम । 
पिया मोरे गइले रामा पुरवी वनिजिया । 
कि देके गइले ना, पक सुगना खिलौना ॥ 
कि देके गइले ना | 
तोरा के खिश्रइ्ों सुगना दूध भात खोरबा | 
कि लेइके सुतर्यो ना, दूनो जोबना फे विचवा ॥ 
कि लेइके सुतर्यो ना। 
घरी यति गइले, पहर राति गइले । 
सुगचा काटे लगले ना, मोरे चोलिया के बनवा ॥ 
कि काटे लगले ना । 
श्रस मन करे सुगवा भुश्याँ ले एटकिती । 
कि दूजे मनवा ला; मोर सामी फे खिलौना ॥ 
कि दुजे मनवा ना | 


* द्वार । ३ दिन काटना, बष्ट सै समय दिताना । 3 रिक्त, खाती ) ४ किसके । 


परे प्द्च [खंड $ भोजपुरी : अध्याय ३ ] 


डड़ल उड़ल सुगा गइले कलकतवा। 

कि जहइ॒के बइठे ना, मोर सामी जी के पगिया ॥ 
कि जाइके वहठे ना । 

पगरी उताएरि सामी जाँघ वइठवले | 

कि कह सुगा ना, मोरे घर के कुसलतिया 

कि कह सुगा ना । 

भाई तोहरा कूठनी, बहिनि तोर पिसनी । 

कि जश्या कइली ना, तोर दूडरी दोकनिया ॥ 
कि जश्या कईली ना । 


( घ) पूर्वी--उच्र प्रदेश के पूर्वी जिलों तथा बिहार के छुपरा, चंपारन 
एवं श्रारा जिलों में "पूर्वी? गीतों का बड़ा प्रचार है। पूर्वी जिलो में गाए जाने के 
फारण द्वी इनका नाम “पूर्वी? ( पुरबी ) पढ़ गया है। छुपरा जिले के निवासी 
महेँद्र मिश्र ने पूर्वी के सैफड़ों गीतो फी रचना फ्री है जिनका छंग्रह “महेंद्र मंगल? 
नामक पुस्तिका में है। 


पूर्वी गीतो के गाने की 'लय” बहुत ही मधुर होती है। इन गीतों फी भाषा 
तथा भाव दोनों ही माधुय॑ गुण से युक्त हैं। इनमें एक अ्पूर्व सरसता है जो 
जनता के मन को अ्रनायास ही मुग्ध कर लेती है । भोजपुरी प्रदेश में इन गीतों फा' 
श्रत्यधिफ प्रचार दै। विवाह झादि अवसरों पर गवैए इन गीतों फो बढ़े प्रेम छे 
गाते हैं। इनफा वरस्य विषय हूंगार है; 


सहयाँ मोरे गइले रामा, पुरी वनिजिया। 
से लेइ हो अइले ना, रस बेंदुली टिकुलिया ॥ 

से लेइ हो अइले ना । 
ठिकुली में साटि रामा बइठली अटरिया। 
से चमऊे लगखे ना, मोर बिदुली टिकुलिया से चमके० ॥ 
खोलु सोलु धनिया रे बजर केचरिया। 
से आजु तोरा ना, अइले सइयँ परदेसियए ॥ 

से आजु तोर ना। 


( ७ ) पद्देलियाँ--मानव प्रति रहस्थात्मफ है। जय भनुष्य यह चाइता- 
है कि उसके अ्रमियाय फो सवंसाघारण न समझ सके तो बह ऐसी मापा ष्ा 
प्रयोग फ्रता है, थो सामान्य लोगों की समर से परे की होती है। संस्व्त 


साहित्य में पदेलियाँ प्रचुर परिमाण में पाईं जाती हूँ। हिंदी साहित्य में भी इनकी 
फमी नहीं है। 


२० 


हिंदी साहित्य का बृद्दत्‌ इतिहास प्फ 


भोजपुरी पहेलियो ( बुमौश्नल ) का प्रधान उद्देश्य बालफों फा मनोरंजन 
है ! दो चार बालक जब एक साथ बैठते हैं तब आपस में बुभौवल बुमाते! हैं। 
एक प्रश्त फरता है और दूसरा उसका उत्तर देता है! यदि पहेली हास्यरसोलरादक 
हुईं तो श्रन्य एकत्रित बालफ खिलखिला एर हँस पड़ते हैं | उदाहरणार्थ 


पक चिरइया चटनी, काट पर बइठनी | 
काठ खाले श॒वुर गुबुर, हगेले भुरकनी ॥ 
सूई में पिरोए गए सूत की उपमा पूँछ से दी गई है: 
हती मरुठी गाजी मियाँ, हतवत पोछि। 
इब्दे जाले गाजी मियाँ, धरिदे पोछि ॥ 
गाँवों में खेत सींचने का काम ढेंकुल से किया जाता है। कुएँ से पानी 
निकालने के लिये उसे ऊपर नीचे सींचते रहते हैं । लोककवि चिड़िया ऐे उसपी 
समता करता हुआ फहता है ; 
आकास गइले चिरई, पाताल गइले बच्चा । 
हुचुक मारे चिरई, पियाव मोर बच्चा ॥ 
किसी फिसी पहेली में पौराणिक कथाओ्रो का भी उल्लेफ़ पाया जाता है, 
जैसे ; 
स्याम धरन मुख डज्जार कांताना | 
रावन सीख मेंदोदरी जाताना ॥ 
हनुमान पिता कर लेवि | 
तब राम पिता भरि देवि ॥ 
फोई पूछुता है; कि उड़द का क्या भाव है १ उत्तर-रायण ( १० ) तया 
मंदोदरी ( १) का सिर है-११ सेर | पिर प्रथम कहता है कि मैं इतुमान 
पिता--बायु-फरके श्रर्थात्‌ फटफकर लूँगा। उत्तर--तब राम पिता ( दसरय ) 
अर्थात्‌ दस सेर मिलेगी ! 
इसी प्रकार से गणित संबंधी पदेलियों के उदाइरण भी दिए घा सफते हैं | 
(च) सूक्तियाँ--गोंवों में बहुत सी यूक्तियाँ लोग उमय समय पर 
कहते हैं जिनका संबंध दैनिक ध्यवद्वार में श्रानेवाली वस्दुओ्रों से दोता है । ऐसी 
यूक्तियाँ स्वास्थ्य फो उीफ रफने के लिये समुचित भोजन के संबंध में भी होती 
हैं, जैसे ; 
खिचड़ी के चार यार, दद्दी, पापड़॥ घी अचार ॥ 


बष५ वैद्य. [ खेंढ १: भोजपुरी ४ अध्याय है ] 


विभिन्न महीनों में जिन जिन वस्तुओ का सेवन स्वास्थ्य के लिये हितकर 
ऐोता है उनकी छू इस प्रफार है; 
सावन हर, भादों चीत, कुबार माल गुड़ खा व्‌ मीत । 
कातिक मुरई, अगहन तेल, पूस में कर डंड, दूध से मेल । 
माघ मास घिड खिचड़ी खाय, फागुन उठि के प्रात नहाय | 
2 चचै हा 
चेत नीम, वैखाखे बेल, जेठ सयनः असादू के खेल ॥ 
भोजन तथा संगीत फभी कमी ही सुंदर बन जाते हैं : 
राग, रसोइया, पागरी, कभी कभी बन जाय । 


इसी प्रकार से श्रन्य यूक्तियों भी हैं| भोजपुरी की लोकोक्तियो, मुहावरों, 
पद्ेलियो, तथा सूक्तियों फा फोई भी संग्रह अ्रभी तक पुस्तफ रूप में प्रकाशित 
नहीं हुश्रा है। 


चतुर्थ अध्याय 
मुद्रित साहित्य 


ह मोजधुरी म॒द्रित साहिल हाल ही में तैयार होने लगा दै | फविता, कदानी, 
उपन्यात् सभी लिखे जाने लगे हैं | मुद्रित ठाछ्िय फी विविध विधाशं फा सामान्य 


परिचय निम्नाकित है; 


१. कहाती 

(१) सुमन--भोजपुरी भाषा में कहानी लिखनेवालों में भी श्रवधविद्वारी 
'पुमन! प्रसिद्ध ६ैं। 'जेहल क सनदि! नास से इनकी दस वहानियों का उंग्रह 
प्रकाशित हुआ है) | इस कहानियों में 'सुमन' नी ने भोजपुरी समान वा सुंदर 
चित्रण किया है। ठिलक ठया दहेज फी प्या। वाल शर्व इंद्ध विषाह 
साधुश्रों के द्वारा ढोंग कर समाज को ठगने की फ्ृचि श्रादि विएयों रो लेपर 
सुमन जी ने अ्रपनी रचनाएँ की हैं | इनवी मापा बड़ी सरल है। रुपान स्थान पर 
मुहावरों तथा कहावतों फ्ा भी प्रयोग हुथा है । 'श्रातमप्रात! का एक अ्रैश उद्भठ 
फिया जाता है; 

'जमुना घाद पर फूल का पलानी में बश्ठल बलिराम आपम दुरदण एए 
भंसत रइलन | रहि रहि के उनुफा मन में उठे छि गरीब महल! से बटिक़े दूशर 
कवनो भारी पाप नहखे ॥* 

(२) राधिकादेवी--शी राधषिक्रादेयी श्रीवात्वव मौलिक फ्रपाकार हैं, 
जिनफी श्रनेफ कहानियों 'भोजपुर्य! में प्रकाशित हुई हैं| ये पटनाश्रों वी योशता 
में बडी पढ़ हैं | हास्यस्स की फह्दानियाँ जिखती हैं | इधर भोजपुरी! पत्िया में पई 
लैपकों की फद्मानियाँ छुपी हैं, जो शिएपविधि शी इंशि ऐे श्रच्छी है । 


२. लोकताय्य 


नाव्य में गीत, संगीत श्रौर रृत्य थी निवेणी प्रवाहित होती रै। गीद डे 
साथ संगीत की योजना बड़ा श्रांनंद प्रदान बरती है, परंठ यदि इसके साथ ही 


नया जिएर प्रेस, लिमिरेट, स्दमजुर्थां, पटना ! 


१५७ झुद्तित साहित्य. खंड $ : मोजपुरी : भ्रध्याय ४ ] 


रृत्य भी द्वो तो श्ानंद की सीमा नहीं रहती। जनता नाठक देखफर जितनी 
प्रसन्नता का अनुभव करती है, उतनी अन्य फिसी वस्ठु से नहीं । प्रफाशित प्रमुख 
स्वनाश्रों और उनके स्वबिताओं का उल्लेख नीचे फिया जा रहा है : 

(१ ) रविदत्त शु्ल--गत शताब्दी में प० रविद्त शुक्ल ने 'देवाक्षुर- 
चरित” नाथ्फ की सतना की थी जो काशी से सन्‌ श्यघर४ ई० में प्रकाशित हुआ 
या। नाटफ खडी बोली में लिंसा गया है, परंतु इसके दो तीम अंकों की रचना 
भोजपुरी में हुईं है। इसमें द्वास्य रस का पुट पाया जाता है। लेसक ने अनेक 
उदाइरणों दारा नागरी लिपि को श्रेष्ठता सिद्ध की है। 


(२) मिखारी ठाकुए--भोजपुरी के लोकनाव्यो में मिसारी आाऊर फ्ा 
पबेदेधिया? नाटक अस्यत प्रसिद्ध तथा लोकप्रिय है। इस नाटक को देखने के 
लिये दजारों फी सख्या में दूर दूर से जनता एकनित होती है। मिज़ारी ठाबुर 
बिहार के छुपरा जिले के क्रुदुबपुर गोंव के नियासी हूँ। इन्होंने श्रपना परिचय देते 
हुए एफ स्थान पर स्वयं लिखा है : 


जाति के हजाम, मोर कुतुबपुर ६ मोकाम । 
छुपश से त्तीन मील, दियर में बाबू जी, 
पुरुष फे कोमा पर, गंगा के किनारे पर | 
जाति पेसा वादे, विद्या नाहीं बाटे व्यू जी ॥ 
इससे शात द्वोता है, कि इनकी शिक्षा दीक्षा नहीं हुईं। परत ये प्रतिभा- 
सपन्त व्यक्ति हैं। श्रपनी जन्मजात प्रतिमा के प्र से इन्होंने 'विदेसिया! नामफ 
गाटफ फी रचना फी जिससे जनता में इनफो बड़ी प्रसिद्धि है। इस नाठक फी 
फथा सक्षेप में इस प्रकार है : 
भोजपुरी प्रदेश फा फीई पुरुष जीविकोपाजन के लिये पूर्व देश ( बंगाल ) 
फो जाता है| वहाँ वह बहुत दिने। तक रहता है तथा अपनी छी एवं दालउसच्चों 
की बुछ भी पोज सबर नहीं लेता । उसकी विरहिणी स्री किशी बटोदही से अपना 
दुस संदेश पति के पास भिनवाती है जिसे सुनकर वह अ्रत्यत दु सतत होता है 
श्रौर नीपरी छोड़फर घर लौट श्राठा है ] 
विदेश गए हुए अपने पति को छगोधित फरती हुई उसऊी पत्नी कहती है! ; 


गयना कराई सैयाँ घर वइठवले से, 
अपने गरले परदेस रे दिदेखिया ॥ 


* दिरेश्िया न'रक, दारायमी ) 


हिंदी धाहिस्य का बृददत्‌ इतिहास ईरषर्प 


चढ़ली जवनिया वइरिनि भइली हमरी से, 
के भोरा हरिहें कलेस रे विदेसिया ॥ 
फेकरा ले लिखिके मैं पतिया पठइयों से, 
केकरा से पठइवों सनेस रे बिदेसिया ॥ 
तोहरे कारन सैयाँ भभुती रमइवों से, 
घरथों जोगिनियाँ के भेस रे बिदेसिया ॥ 
दिनवाँ वितेता सैयाँ वदिया जोहत तोर, 
रतिया बितेला जागि जामि रे बिदेसिया ॥ 


भर हर १॥ 0 


पति के बहुत दिनो तक घर न आने पर वह विरहिणी कहती है; 


आमावा मोजरि गइले लगले टिकोरवा से, 
दिन पर दिन पियराला रे बिदेखिया ॥ 
पक दिन बहि जइहें जुलुमी बयरिया से, 
डार पात जद भद्दराइ रे विदेसिया ॥ 
ममकि के चढ़ली मैं अपनी शटरिया से, 
चारों श्लोर चितवों चिहाइ रे विदेसिया ॥ 
कतहँ ना देखों रामा सैयाँ के सुरतिया से, 
जियरा गइले मु्काइ रे विदेसिया ॥ 


मिखारी ठाकुर फा यह नाठक इतना लोकप्रिय है कि इसके अ्नुफ्रण 
पर अनेफ लोफफवियों ने इसी नाम से कई नाटकों फी रचना की है! पहले 
स्वयं भिसतारी ठाकुर विवाह के श्रवसर पर इस ना2फ फा श्रमिनय फिया करते थे, 
परंठु श्रव उनके शिष्यगण इसका प्रदर्शन फरते है । श्रनेफ लोक श्रमिनेताश्रों ने 
बिंदेठिया नामक नाटक मंडली फी स्थापना की दै और वे मिसारी का शिष्य दोने 
मेँ गय॑ का श्रनुभव फरते हैं। भोजपुरी प्रदेश में लोकन्तकों तथा श्रमिनेताश्रों फा 
एक संप्रदाय सा बन गया है जो बिदेसिया नाटफ का श्रमिनय करते हुए श्रपनी 
छत्य कला का भी प्रदर्शन करता है। 'विदेशिया! क्रो नाठफ नहीं बल्कि सत्य 


नाव्य समभना चाहिए | 


(३ ) राहुल सांहृत्यायन--मद्दापंडित राहुल साइत्यायन ने मोजपुरी 
में अनेक नाटकों की रचना की है। इन नाटकों फा उद्देश्य जनता की ग्रतवी का 
वर्णन) समाज में द्धिर्यों की दयनीय दशा तथा द्वितीय मद्दायुद्व के समव जापान 


१५६ झुद्वित साहित्य [ खंड ३ : भोजपुरी : अ्रध्याय ४ ] 


तथा जर्मनी द्वारा किए गए. श्रत्याचारों फा चित्रण करना है। राहुल जी ने निम्न- 
लिखित झाठ नायक लिखे हैं! 


(१) नइकी दुनिया, (२) हुनमुन नेता, (३ ) मेहरारुन के दुरदसा, 
(४) जोक, (५) ई हमार लड़ाई, ( ६ ) देश रच्छुक, ( ७) जपनिया राइछ, 
(८) घरमनवा के हार निहिचय । 

इन नाटको के नामों से ही इसके बरये विपय का प्रता लग जाता है | 
विद्वान लेखक ने सीधी सादी परंतु चलती हुईं भाषा में श्रपने भावों फो प्रकट 
किया है। राहुल जी ने इन नाटफों फी रचना कर भोजपुरी नाटकफारों के लिये 
पथप्रदर्शन का फारय किया है। 

(४ ) गोरखनाथ चौबे--ते 'उल्झ जप्राना! शीपंक नाटफ फी रचना 
फी है. जिसमें उन्होंने श्राधुनिक समाज में सुधार के नाम पर पेली हुई बुराइयों 
का चित्रण छुंदर रीति से किया दै। चौवे जी फी भाषा बड़ी सरस तथा मुद्दावरेदार 
है। इन्दोंगे भोजपुरी लोकोक्तियो का भी प्रचुर प्रयोग किया दे | 

(५) रामविचार पांडेय--इधर बलिया के ढा० रामविचार पाडेय ने 
'कुँवरसिंह! नाटक फी रचना फी है। इसमें सन्‌ १८५७ ई० के प्रसिद्ध चीर बाघू 
ऊुँवरतिंद् की वीरता का वर्णन बड़ी श्रोजपूण भाषा में क्रिया गया है । 

(६) रामेश्वरसिह--मोजपुरी के नाटफफारों में प्राष्यापफ रामेश्वरतिह 
'क्राश्यए! फा विशिष्ट स्थान है। श्राप पटना के बी? एन० फालेज में प्राध्यापफ 
हैं। श्रापका लिसा हुश्रा 'लोहा्सिद! नाटफ बड़ा ही प्रसिद्ध है। लेसफ ने इसमें 
हाध्यर्स फा श्रच्छा चित्रण किया दै जिसे पठढफर पाठक लोटपोट हो जाता दै। 
राष्ट्रपति द्वारा यह पुरस्कृत भी दो चुफा है। 
हे कविता 

(१) संत कवि--भोजपुरी प्रदेश में अनेक ऐसे संत फवियों फा प्रादुर्भाव 
हुआ है निन्‍्दोंने श्रपने दृदय के उद्गारों को प्रफः करने के लिये इसी भाषा पो 
अपना माध्यम बनाया ऐै। इन सर्तों की वाणी श्रभी पूर्णतया प्रषाशित नहीं है, 
परंदु छो पंप प्रषाश में श्राए हैं उने इनकी फविता फी सनोरमता फा परिचय 
मिलता है | 

मोजपुरी साद्दित्य में संत फ्वियों प्रा विशिष्ट स्पान है| इन हछंतों ने श्रपनी 
मात्माषा में दी मक्ति के गीत गाए हैं। इन उर्तों में फ्रीर का नाम सर्वश्रेष्ठ है, 


$ दिखा महत, श्लादागार से मरा हित 


हिंदी हाहित्य का बृहत्‌ इतिद्वास ३६० 


बिव्होने भोजपुरी में भी दुछ पदो की रचना की है । कबीर ने स्वयं स्वीकार किया 
है दि उनकी बोली पूरब! की है जिससे उनका अमिग्राय मोजपुरी से ही है। डा० 
सुनीतिकुमार चाहुर्य्या ने कबीर कौ भापा के सब में लिखा है कि जहों उन्होंने 
अपनी भाषा “भोजपुरिया? का प्रयोग किया है वहाँ श्रवधी तथा अधभाषा के रूप 
भी दिखाई पड़ते है! ; 

कपीरदास ने भोजपुरी में थोडे से ही पदों फी रचना फ्री है जिनमें एफ 
प्रसिद्ध पद है : 


कनवा फराइ जोगी जय्वा बढ़ौले, दाढ़ी यढ़ाइ जोगी हो गइले बकरा | 
कहेले फपीर सुनो भाई साधो, जम दरवजबा वान्हल जइथे पकरा ॥ 

(के ) धरमदास--परमदास के विषय में फद्टा जाता है कि ये फ्यौर के 
शिष्य थे | बेलवेडियर प्रेस ( प्रयाग ) से 'धरमदात जी थी शब्दावली” प्रफाशित 
हुईं है। इनकी क्षविता में रहस्यवाद की मलक दिफाई पड़ती है। भाषा सीधी 
सादी है। एक उदाहरण निम्नाकित है? ; 


कहवाँ से जीब आइल, कहयों समाइल हो । 
कहवाँ कइल मुकाम, कहवाँ तपटाइल हो ॥ 
निरगुन से जोब आइल, सरगुन समाइल हो | 
कायागढ़ कइल मुकाम, माया लप्टाइल हो ॥ 

(ख ) शिवशारायण॒--रंत शिवनारायण का जन्म उत्तर प्रदेश के 
गाजीपुर जिले में हुआ था । इन्होने जिस संप्रदाय फो चलाया वह 'शिवनारायणी 
मत! के नाम ऐे अखिद्ध है। इन्होने श्रनेक प्रथो पी रचना फी है, णो हस्तलिपित 
रूप में विद्यमान हैं । इनके 'गरुरु श्रन्यासः अंथ का निर्माण सं १७६१ वि० 
(१७३४ ई० ) में हुआ था, जिससे इनके उमय का पदा चलता दे। इन्दोंने 
दोहा; चौपाई में अपना प्रंथ लिपा है, पर्रठ पढीं पह्दी जतसार फा भी प्रयोग 
झ्िय्यिहै ) 
(ग) घसनीदास--ये रिद्वार के सारन जिले के 'माँकी! गोंव के निया 
तथा स्पानीय जमीदार के दीवान ये । एफ दिन दफ्तर में फाम फरते समय इस्दोने 
हों फैले हुए कमगजों पर एक घढ़ा प्रानी उडेल दिया। फरारण पूछने पर इ्दानि 
बतलाया कि जगन्नाय पुरी में मगवान्‌ के बच्चों में थ्राय लग गईं है। उठे ब॒काने 


* भो० डे० बे9 ले०, माग ११ 
< परमदास जो की राग्दावदी, १० ६३, रास्य १। 
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के लिये ही मैने ऐसा किया है | पता लगाने से यह घटना सच निकली । उसी दिन 
से हन्दोने दीवानगिरी छोड़ दी | इस संबंध में इनकी उक्ति प्रणिद्ध है: 


राम नाम सुधि आई । 
लिखनी अब ना करवि ए भाई ॥ 


इनके 'प्रेमप्रगास! नामक ग्रंथ फी रचना सन्‌ १६५६ ई० में हुई थी। 
श्रत; इनका आविर्भावकाल १७वीं शताब्दी का पूर्वाध है। 


बात्रा धरनीदास कवि ये । इन्होंने दो प्ंथों की स्वना फी है--( १) शब्द- 
प्रकाश, ( २) प्रेमप्रगास | ये ग्रंथ मॉमी के पुस्तकालय में इस्तलिखित रूप में 
विद्यमान हैं। इनकी फविता में फत्रीर की ही भाँति रहस्यवाद की भलफ दिखाई 
पढ़ती है। “प्रेमप्रगासः की पंक्तियों ये हैं 


चहुत दिनिन्ह पिया वबसल विदेस। 
आजु सुनल मिजु आवन सँदेस ॥ 
चित्र चित्रसरिया में लिहल लिखाई। 
दिर्दय फँवल घइलो दियरा लेसाई ॥ 
प्रेम पलेँग तहाँ घइलो बिछाई। 

मसख सिख सहज सिंगार बनाई ॥ 

(घ ) लद्मी सली-ये बिद्वार के सारन जिले के भ्रमनौर गाँव में 
दैदा हुए थे । इनका समय २०वीं शताब्दी का पूर्वा्ध है। इनके पिता का नाम 
मुंशी जगमोइनदास था। लक्ष्मी सखी का नाम ल्क्ष्मीदास था, परंतु सी 
संप्रदाय फा श्रतुयायी होने के फारण इनके नाम के श्ागे 'सखी? शब्द अभिन्न 
रूप से लगा हुश्रा दै। 


इन्होंने चार प्रंथो की रचना की है--(१) श्रमर सीढी, (२) श्रमर फद्दानी, 
(३) श्रमरविलास, ( ४) अमर फ्शत। लद्ष्मी सखी फा सबसे प्रसिद्ध प्रंथ 
+श्रमर सीढी? है जो इनके अन्य प्रंथों से बड़ा है । इनकी फविता बढ़ी सरत, मधुर 
तथा मर्मस्पर्शी दे। ऐसा शात द्ोता है कि इस संत कवि ने श्रपना हृदय ही 
निफालपर श्रपनी फविता में रख दिया है। ये प्रेममार्ग के श्रनुयायी परम भक्त 
फवि थे । इनपी फविता का एफ उदाहरण लीजिए; 


मने मने करीले गुनावति हो, पिया परम कठोर [| 
पाहन पसीजि पसीजि के दो, वहि चल्तत दिलोर ॥ 


$ इनके बिरोष १र्यन के लिये देखिए--ढा० उप्राष्याय : भोजपुरी ज्ोकमाहित्व का अध्ययन | 
र्‌्‌ 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास परे 


जे उठत विसय लहरिया हो, छमे छमे में घैंधोर । 
तनिको ना कनखि नजरिया हो, चितबत मोर ओर ॥ 
तलफ़ीले आठो पहरिया हो, गति मति भइली भोर। 
केहु ना चीन्देला अजरिया हो, विमु अवधक्िसोर ॥ 
कइसे सहां बारी रे उम्रिरिया हो, दुख सहस कठोर । 
“लड्लिमी सखी” मोर नाहीं भावेल्ला हो, पथ भात परोर ॥ 


( ड़ ) सरभ्ग मत--इधर त्रिहार के चपारन जिले में एक विशेष सप्रदाय 
के सत कवियों का पता चला है. जिनके संत फा नाम “सरभग? है | इस सप्रदाय 
के साधु 'श्रौषड़ बात! कहकर पुकारे जाते हैं| इस सप्रदाय म॑ श्रनेक छत कवि 
हुए हैं. जिनमें से कुछ के नाम हँ--मिनक्राम, मिखमराम, समायराम, वेखनराम, 
टेकमनराम, मँगरूरास, भुआलराम श्रादि । इन महात्माश्रों के मठ इस जिले के 
विभिन्न स्थानों में पाए जाते हैं । 

सरभग सप्रदाय के अनुयायी निगुंण अ्रक्ष फी उपासना करते हैं। ये इृठयोग 
में भी विश्वास रखते हैं । इन लोगो में से कुछ बहुत श्रच्छे कवि हुए है, परंठ श्रमी 
तक इनकी छृटियों का सम्यक्‌ श्रध्ययन तया तिवेचन नहीं हो पाया है। इस 
सप्रदाय के फवियों ने भोजपुरी में श्रपनी रचना को है | एक उदाहरण लीजगिए' 


अलु मन हो गया जी के तीरा। 

इगला पिंगला नदिया वहत हे; बरसत भति जल मीरा । 
अनहद माद गगन धुनि वाजे, सुनत कोई जन धघीरा । 
सुखमन देह में कमल फुलइले, तहवाँ वसे रघुयीरा । 
सिरयी मभिनकराम स्वामी पारेले निरणमुन ग्यान गधीरा ॥ 


(२) शाधुनिक कवि-- 

(क ) विसराम--भोजपुरी के श्राधुनिक कविया में बिदराम का महत्वपूर्य 
स्थान है। इनफा जम उचर अदेश के झ्ाजमगढ जिले में एक च्तिय परिवार में 
हुआ था | इनका मन पढने में नहीं लखता था । श्रव इनकी शिक्वा विशेष नहीं 
हो सकी | युतरावस्था म श्रकाल में ही इनकी र्ती फालफ्यलित हे गइ। इससे 
इनके कविद्धदय को यद्ढी चोट लगी । 

विसराम ने फविदृदय प्रात किया या इनही प्रतिमा रिरहों में रुप में ब्यत 


* विरोष के लिये देसिएइ-डा० घमेंद्र अक्षचारी, 'वाटल', माय गा, ४४ (९ दुर्ग रोक 
अस्ताद लिंइ औजपुरी रवि और उनके कान्य! 
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हुई है। इनके केवल २०-२५ बिरहीं का पठा अब तक चल सफ़ा है। परंठ ये दी 
इनकी फाव्यकुशलता, प्रकृतिनियैक्तण तथा स्थामाविक वर्णन को प्रमाणित करने 
के लिये पर्यात्र हैं। इनफी फविता में शब्दाडंभर न होकर दृदय की तीव्र वेदना की 
श्रनुमूति पाई जाती है। 

अपनी मृत पत्नी फा शव श्मशान जाते हुए. देखकर बियराम के ददय में 
जो दुःख हुआ उसका उल्लेख उन्होंने इस प्रफार किया है: 


आज़ु भोरी घरनी निकरली मोरे घर से । 
मोरा फाटि गइले आल्हर करेज ॥ 

राम नाम सत हो सुनि में गइलौ बउराई । 
फवन रछंखवा गइले रानी के हो खाई ॥ 
खूखि गइले आँख नाहीं खुलेले जवनियाँ । 
कइसे के निकारों मैं तो दुखिया बचनिया ॥ 


अपनी प्रियतमा से मिलने के लिये फवि तमता नदी से प्रायंना परता है : 


मोरी दृड्डियन के माता उहवाँ ले जइह। 
जहाँ उनुकर हृड्डियन के रहे चूर॥ 


गिछराम फी झतिम भ्रमिलापा कितनी म्महयर्शी है । 


(सम) रामझुप्ण थर्मा-ऊाशीनियासी श्री रामयृष्णु वर्मा बडे ही 
साहित्यिक जीव धे । एरसता तथा मथुरता इनके जीवन में बूठ वूटफर मरी थी। 
इन्दोंने 'विरद्दा नायिफामेद नामक पुष्तिका लिसी है जितमें रिरहा छंद में 
नायरिफामेद फा वर्णन किया गया है। फम्िता में इनका नाम बल्तीर! था। 
इन्दोंने भोजपुरी में छादित्यिफ रिखहों की रचना की है। सडिता नायिका का 
बर्शन फितना सटीक है : 

ओय्या के छीरचा कजरवा, कपोलवा, 
पे पिफवा के पणली लकीर | 

तोरी करनी समुक्ति के करेजवा फ़ाटत, 
दरपनवाँ मिहारों 'बलरीरः ॥ 

मध्या नायिका का यह चित्रण देसिए 

लजिया फे वतिया में कदसे कहाँ भउजी, 
जे भोश बूते कदलो ना जाय! 

पर के फग॒ुनवा फे सिइली चोलिया में, 
अर्सो ना जोरनवा श्रमाय ॥ 


हद साहित्य का बूंहत्‌ हृविद्यास ले 


(ग) वेग अली--ये बनारस के ही रहनेवाले थे | इन्होंने बनारसी 
वोली ( पश्चिमी भोजपुरों ) में 'बदमाश दर्पणः नामक पुत्तिका की रचना की | 
इस अंथ की विशेषता यह है कि इसमें वनारसी लोगों करी बोली छा तच्चा स्वरूप 
दिखलाई पड़ता है: 


हम खरमिटाव कइली है रहिला चबाय के। 
भेंवल घरल वा दूध में खामा तोरे बदे ॥ 
जानीला आजकल में भनाभन चली राजा ) 
लाठी, लोहाँगी, खंजर औ बिछुआ तोरे बदे ॥ 


(थे ) दूधनाथ उपाध्याय-ये बलिया जिले के दया छपरा गाँव के 
निबासी ये । जीवन का झधिकाश भाग इन्होंने सिडिल स्कूल की देडमास्टरी में 
बिताया | ठेठ भोजपुरी में बड़ी सुंदर फविता करते थे । इन्होने तीन पुस्तिकाओों 
की रचना की--( १) भरती के गीत, ( २) गो-वि्ञाप-छुंदावली, ( ३ ) भूष॑प 
पीसी । भरती के गीत” अधिक प्रसिद्ध है, जो प्रथम महायुद्ध के श्रवसर पर 
भारतीय जनता फो सेना में भरती होने को प्रोत्साहित फरने के लिये लिखी गई 
थी | उन दिनो इस पुस्तिका का बड़ा प्रचार था | फवि श्रपने भाइयों से सेना में 
भरती होने फ्री 'अ्पील” करता हुआ कहता है : 


हमनी का सब जीव जान से मद॒ति करि, 
दुहुद जरमनी के नहट कराइवी । 

जीव देइ, जान देइ, धन देइ, अन देइ 
देह देइ, गेह देश, मदाति पठाइवी। 
भरती होखे मिलि जुलि शव फउदि में, 
कुल खानदान सब घर के सिखाइवी। 
दूधनाथ हमनी का सब केह जाइ अब) 
जरमन फउदि के माँटी में मिलाइबी ॥ 


(छ ) रघुवीरनारायण--इनफा जन्म बिद्वार के छुपरा जिले के नया 
गाँव में हुआ में हुआ था| श्रमी हाल ह्वी में इनका खगवाद हुआ है। रघवीर- 
भारायण जी फरी एकमात प्रधान रचना 'बटोहिया? गीत है जिससे इनको बढ़ी 
प्रसिद्धि श्राप्त हुई | इस गीत में राष्ट्रीयवा कूट कूटकर मरी हुई दै। प्रत्येक पंक्ति 
में भारत के अतीत गौरव फा चित अंकित दे। भोजपुरी प्रदेश में बटोदिया!फा 


३ लदरी प्रेस, काशी से प्रकाशित 
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गीत 'विदेसिया! फी ही भाँति प्रसिद्ध है ) इस गीत में भारत फा जो चित्र खींचा 
गया है वह बढ़ा ही ममस्पर्शों है। इसकी कुछ कड़ियाँ हैं; 


सुंदर सुभूमि भइया भारत के देलवा से, 
मोरे प्रान बसे हिमखोह रे बठोहिया । 

एक ओर घेरे रामा हिम कोतवालावा से, 
तीन ओर सिंधु घहरावे रे बदोहिया ॥ 

१.4 भू > ५ 
सोता के विमत्न जस; राम जस, कृष्ण जस, 
मोरे बाप दादा के कहानी रे वटोहिया । 
यंगा रे जमुनवा के निरमत पनिया से; 
सरज्‌ समक्ि भाहरावे रे बटोहिया ॥ 


इस गीत फो अन्य नवयुवफ फब्ियों को प्रेरणा देने का भी श्रेय प्राप्त है। 


( थे) भमनोरंजनप्रसाद--ये छपरा में सजेद्र फालेज के प्रिंतिपल है 
तथा बड़े ही सरल शोर सहृदय व्यक्ति हैं। ये खड़ी बोली तथा भोजपुरी दोनों 
में श्रच्छी फविता फरते हैं । इनका (पिरंगिया? गीत बड़ा प्रसि् है जो श्रसहमोग 
आंदोलन के समय गाँव गाँव श्रौर घर घर मे माया ज्ञाता था। मनोर॑जन बाबू फो 
पिरंगिया' फी प्रेरणा बरटोहिया' से प्राप्त हुईं यी। इस गीत में श्रेंगरेजों द्वारा 
देश के शोषण तथा जलियाँवाला बाग के श्रत्याचारों फा सजीव वर्णन है। पंजाब 
के हत्याकाड फा चिनण बड़ा मर्मस्पर्शी है : 


आजु पंजाबवा के करिके सुरतिया से, 
फादेला करेजवा हमार रे फिरंगिया । 
भारत की छाती पर, भारत के घचवन के, 
चहल रकतवा के धार रे फिरंगिया । 
बुधमुँदा लाल सब वालक मदन सम, 
त्तड़पि तड़पि देले जान रे फिरंगिया ॥ 

( छ ) डा० रामविचार पॉडेय--श्राप उच्र प्रदेश के बलिया जिले के 
निवासी हैं. तथा वैग्फ फा फार्य परते हैं। मोजपुरी में श्रापफी झुंदर फविता दोठी 
है जिसके फारण श्रापफो 'मोजपुरीरक! फी उपाधि दी गई दै। इनके 'झुँवरतिंद 
नाटफ का उल्होस अन्यत हो चुका दै। इनफी फविताओं फा संग्रह 'व्रिनिया 
प्रिद्धिया? के नाम से प्रकाशित हुश्ा है। पाडेय जी की फाव्यमापा बड़ी प्राशल 
तपा साव है। शायने मुद्ायरों फा समुचित प्रयोग क्रिया है। अ्रजोरिया! शीपंक 
इनपी फरिता बढ़ी प्रसिद्ध है जिसका एफ पथ इस पफार है ; 


हिंदी साहित्य का बृदद्‌ इंतिदासे कई 


दिखुना जागलि सिरिकिसुना के देखके । 
त आधी रतिए खा उठि चलली ग़ुजरिया । 
चान का नियर मुंह चमकेला राधिका के | 
चम चम चमकेला जरी के चुनरिया ॥ 
चकमक चकमक लहरि उठावे ओमे । 

मधुरे मधुर डोले काम के मुनरिया। 
गोखुला के लोग ई त देखिके चिह॒इले कि। 
राति में आमावासा क ऊगलि ऑजोरिया ॥ 

पाडेथ जी की कविताओं में मावगामीय के) साथ ही शब्दयोजना का सुंदर 
साम॑जस्प दिखाई पढ़ता है। 

(जे) पं० रामनाथ पाठक 'प्रणयी'---भोजपुरी के उद्दीयमान कवियों में 
“प्रणयी' जी का विशेष स्थान है। इनकी कपिताश्रों के दो संग्रह 'कोइलिया” श्र 
धसितार! प्रकाशित हो चुके हैं) 'प्रणयी” जी फी रचनाओो में प्रद्ृति का सुंदर चित्रण 
उपलब्ध होता है। आमीण प्रश्ति का सजीव वर्णन इनकी विशेषता है। इसके 
साथ ही शब्दों की सुमधुर योजना में ये श्रपना सानी नहीं रखते। गरीब जनता 
के शोषण तथा क्रदन ने इनकी कविता में स्थान प्रात्त किया है। फिर भी ये प्रधान" 
तया आमीण प्रकृति के फवि हैं | 'यूस? मास्त के निम्नाकित वर्णुन में फवि ने किसानों 
के जीवन का सजीव चित्र उपस्थित किया है। : 

आइल पूस महीना अगहन लौट गइल मुसकात | 

थर थर काँपत हाथ पैर जाड़ा पाला के पहरा । 

निकल चलल घएर से वनिहारिन ले हँसुवा भिनसहरा ॥ 
धरत धान के थान ऑंगुरिया, ठिठुरि ठिदुरि चल खात । 
आइल पूस महीना अ्रगहन, लौट गइल मुसऊात ॥ 
ढोचत बोमा हिलत वाल के बाज रहल पेजनियोँ 
खेतन के लद्ठिमी सेवन से उठि चलली सरिदनियाँ ॥ 
पड़ल पथारी पर लुगरी में लरिका या छेरियात 
आइल पूस महीना, अ्रगहन लौट गइल मुसऊात ॥ 
राह वाट में निहुरि निहुरि नित करे मरीबिन विनिया । 
हाय | पेट के आग चुराले मागल सुस्त फे निनिया ॥ 


$ ओोजपूरी कार्यालय, भारा ( विद्वार )। 
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पलक गिरत उड़ि जात फूल दिन दिम पहाड़ बड़ रात । 
आइल पूस महीना, अगहन लौट गइल मुसकात ॥ 
लहस उठल जब गहुँम बूँट रे, लहसल मटर, मसुरिया। 
बाज रहल तीसी तारी पर छवि के मीठ चँसुरिया ॥ 
पहिरि खेंसारी के सारी साँवरमोरिया अँठिलात । 

आइल पूस महीना, अगहन लौट गइल मुसकात ॥ 


ध्रणयी” जी मे जनजीवन में प्रवेश फर गाँव की 'प्रकृतिदेवी फ्रों देखा है। 
यही फारण है कि इनके वर्णन में इतनी सजीवता है। इनकी दूसरी कविता 'शरदू! 
है, जिसकी प्रथम पंक्ति “आ्राइल शरद सुदावनः सचमुच बड़ी सुद्दावनी है। 
'शीतल भधुर बयार चलल सिरकिर रत से मदमातल? फो पढफ़र मन मस्त 
हो जाता है। 


(२) प्रसिद्ध नारायण सिंद-ये बलिया के प्रसिद्ध फ्राग्रेसी फार्यफर्ता 
हूं। इन्होंने 'बलिया जिले के कवि श्रौर लेसफ! नामक पुस्वफ लिपी है। देशप्रेम 
की उमग में श्राफर ये कविता भी करते हैं, जिसमे राष्ट्रीयवा का युद प्रधान रहता 
है। प्रसिद्धनारापण जी की फत्रिता में बीर रस का श्रब्दा परिपाक पाया जाता 
है। सन्‌ १६४५ ईं० में प॑० जयाहरलाल नेहरू के बलिया श्राममन पर इन्होने 
“जपाहर स्वागत? नामक फयिता लिखी थी, जिसमें १६४२ ई० में बलिया में श्रंग्रेजो 
द्वारा फिए. गए. श्रत्यायारो का रोमाचफारी वर्णन है। इसकी कुछ पंक्तियाँ दस 
प्रफार हूं $ 


येपीर पुलिस बेरहम फौज, डाका डलखिन वेसौफ रोज । 
शुडाशादी फे रहल राज, रिसवत पर फइले समभे मौज ॥ 
उफ जुलुम्त बदल जइसे पहाए। 
गाँवन पर दगलनि गन मशीन, येंतन सन मरलनि वीन घीन । 
चैठाइ डार पर नीये से, जालिम भोकलन खच सच संगीन ॥ 
वहि चलल सखून के तेज धार ! 
घर घर से निकल चाहि चाहि, फोना फोना से आदि आहि। 
गाँवन गाँवन मे लूट फ्रैक, मारल, काइल, भागल; पराहि ॥ 
फिर कौन सुने कैकर गुहार ॥ 


(ह्ञ) महेंद्र शाख्ली--प्रे बिहार के छपरा जिले के निवासी एवं 
बड़े सरल तथा मधुर प्रइृति के व्यक्ति हैं। श्रापफ्षी फ़विता का बरय विषय 
जतता फी गरीबी, किसानों फी दु्दशश, उमाजगुषाद और राष्ट्रमेम है। श्चोसा? 
तया 'श्राज की झावाज', आ्रापक्री क्पिताशों के ये दो संग्रह प्रसशित हो चुके 


दिंदी साद्वित्य का बृदत्‌ इतिहास 


हैं)। शाज्री बी ने समाज की सिल्‍ली भी इन कविताओ में उड़ाई है। कहीं कहीं 
तीखा व्यंग्य भी दिखाई पड़ता है। गरीब फिसान का यह चित्रण कितना सभीव है: 


बकुला नियर इनकर दाग, खेनी खाले माँग माँग ! 
सडउसे पेट, छोट वा छाती, गिनलीं इनकर दावी वाती। 
मुँह से वीड़ी छूटेना, खर्ची कहियो जूटे ना । 

लरिका होला साले साल, नाद मिकलल पिचकल गाल । 
टी० बी० के होइहैं सिकार, अइसन इनकर कारवार / 


(८ ) श्यामविहारी तिधारी--विद्यर प्रात के वेतिया जिले के निवासी 
तिबारी जी भोजपुरी में अच्छी कविता करते हैं। देद्याती दुलक्ी” नाम से इनकी 
कविताओं का संकलन तीन भागों में प्रकाशित हो चुका है । शआ्रापका फविता में 
उपनाम 'देहाती' है। “देहाती! जी ने देहाती दुनिया का चित्रण श्रपनी फविताशों 
में किया है| कृषक जीवन की फठिनाइयाँ, श्रार्थिक कष्ट, समाज में विपमता श्रादि 
विषयों फो आपने कविता में स्थान दिया है। हास्य तथा ंगार दोनों रसों का 
पुट इनकी स्वनाओं में पाया जाता है। आमीण सत्री फो मनोमिलापा फा वर्णन 
कवि ने इस प्रकार किया है: 

मनवा अइसन मोर करत वा, हमहूँ नॉची कजरी गाई । 
अपना सामछुनर के आगे, उन्लुका के मन भर ललचाई ) 
मे रोगिया के भावे, फाहे ना बैदा फुरमाये । 

नाच ग्रुजरिया/ फजली गावे ॥ 

(8) चंचरीक--/चंचरीक? जी ने गरम गीताजलि? की रचना वी हैः 
जिसमें सोहर, बारहमासा, बिरहा, पूर्वी श्रादि छुंदों में श्राधुनिक विषयों का वर्णन 
किया गया है| चर्खा के ऊपर कविता है : 

भुर भुर बहति वयरिया ननदिया हो। 
फर फर डोले मोर चरखवा हो जी | 
सुनु सुमु हमरो बचनिया भउजिया हो | 
हमह साथवा कतये चरखवा दो जी ॥ 

( ड ) रणधीरलाल भ्रीयास्तव--रणघीरलाल जी भोजपुरी के नवयुवक 
कवि हैं | इन्होंने बरवै शतक? फी रचना फी है, किसमें सरस तथा मधुर माधा में 


+ राष्टरुल पुस्तकालय, महाराजगंज ( सतारन ) से प्रकाशित 
२ सागर प्रेस, बसवरिया, जिला चंपारन । 
3 झाजुर महातम राव, रेठी चौक, गोरखपुर] 
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सौ कविताएँ बरवै छुंद मे लिसी हैं | इसमें आमीण उपमानो की योजना के साथ 
ही भोजपुरी मुहावरों का सुंदर प्रयोग किया गया है | भाषा चलती एवं सरल है। 
शुक्लामिसारिफा का यह वर्णन लीजिए ; 


टह टह उगलि अजोरिया, ठहरे ना आँखि ! 
पहिरि चलैलों लुगवा, वकुला पाँखि ॥ 


श्रालसी पति का चित्रश इस प्रकार फिया गया है; 


बीतल्लिं राति चुचुहिया, वोलन लागि। 
पहचो फाठल पियवा, अ्रव तू जागि॥ 


विरहिणी त्री फा चिंगय : 


दिरह अगिनिया छतिया, धधरे मोर | 
गति गलि वहेला करेजवा, श्रँखियन कोर ॥ 


(ढ) रमेश्वररसिह 'काश्यप'--नाटफफार के रुप में फाश्यप जी फा वर्णन 
श्रस्थतर किया जा चुफा है! यहद्द उच्च कांडि के कवि भी हैं। बेतिया भोजपुरी कवि 
संभेलन में इन्दोने सभापति के पद से श्रपना मापण पद्म में ही दिया था। इनकी 
भाषा में जोश तथा जीवढ है। कुछ पय्र उपर्युक्त भाषण से यहाँ दिए जाते है; 


फ़म्कड़ कबीर के गोली में वोलेवाला, 

ई भोजपूर विद्रोह, आग के पुतला ह 
चउद्द्दो जिला चिंघाढ उठे मिल पर चार । 
तव ओऊर आगे सेडसे दुनिया कुछ ना ह ॥ 
जब भोजपूर के विपण्ल तागद्‌ मिल जाई, 
जय उम्रगी चढ़ल जवानी से छुनके मस्ती । 
तब ओोकरा खातिर बहुत छोट वा आसमान । 
तब झोकण खातिर बहुत घोद घाटे घरती ॥ 


( ण॑ 2 धृदयानंद तिधारी 'कुमारेश/--्रे बलिया जिले के रेउती 
आम के निवासी हैं तथा परिता में श्रपना नाम 'कुमारेश' एफते हैं) ति्ारी जी 
भोजपुरी के उन उदीपमान नय्युयक कगियों में हैं जिन्‍्दोंने बीररए फ्रा पहला 
पफ्डफर फ्निता में ज्ञान ढाल दी है। सव्‌ १६४२ ६० में बलिया ऋिले मे श्रेंग्रेजों 
द्वारा णो श्रयाचार हुआ उन्हीं पदनाशं को लेकर इन्होंने एक बीरसात्मक 
संडकाब्य 'तातिदृत! फी रचना फी ऐै। इस काव्य फा नायक फौशलउमार है जो 
सतगता संग्राम में शददीद हो गया था | 'छुमारेश? पी कयरिता ओबगुण ऐे परिषस 
है। फही पद शब्दयोजना के प्रयास में माव दब से गए हैं। बीरस्त के श्रतिरिक्त 

र्रे 
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तिवारी जी €ंगार रस की भी रचनाएँ करते हैं, जिनमें * आ्राज्जु मुस॒ुफाइल मना ब्रा! 
फविता प्रसिद्ध है | 

इन चंद एप्ठों में भोजपुरी के कुछ प्रसिद्ध फवियों का ही तंज्ित परिचय 
दिया जा सका है। हम अन्य कवियों फा केवल नामोल्लेख भर कर संतोष फ़रते है ) 
“अशात', छुरेंद्र पडेय, भ्रुवनेश्वरप्रणाद श्रीवास्तव, रामबचनलाल, रमाकात 
दिवेदी 'रमता?, शिवग्रसाद मिश्र रुद्र), रामश/ंगार गिरि विनोद, रामशाम पाडेय, 
सरयूसिंद 'पुंदरा, मोती बी० ए०, िप्र” जी; 'पहगीए जी श्रादि प्रतिद हैं। 
महादेवप्रसाद सिंह ने 'लोरिकायन?, '“बालालखंदर!, “नयफया बनजारा? फी 
कथाओं फो लेकर फविता फी है जो केवल वर्णनात्मक है | 

दूधनाथ प्रेस, सलकिया, हबडा ( फलफता ) तथा गुल्लूप्रसाद केदारनाथ 
बुक्तेलर, फचौड़ी गली; वाराणती से मोजपुरी भाषा में अनेक श्रश्ात फवियों फी 
छोटी छोटी पुस्तिफाएँ निकली हैं, जिनमें इृद्ध विवाह, बाल विवाइ, स्ल्रियों में पर्दे 
का विरोध, मवयुबफों का व्यसन, विवाह में तिलक दहेज की प्रया श्रादि का वर्णन 
है। काव्य फी दृष्टि से इन पुस्तकों का विशेष महत्व नहीं है परंतु गाँवों में हइनफा 
बड़ा प्रचार है। इनमें से कुछ नाम ये हैं--'मरेलवा मरेलिया बहार”, (पूर्वी का 
परी) 'चंपा चमेली की बातचीत,” प्यारी सुंदरी वियोग, “गोरी मनोरंजन), 
'मेला घुमनी?, “गंगा नहवनी?, “ननदी मउजिया?, “नैदर सेलनी? श्रादि । 


परिशिष्ट 
( लोक-साहित्य-संत्रह ) 

भोजपुरी के लोकसाहित्य के संग्रह फा श्रीगणेश यूरोपीय विद्वानों मे 
किया, जिनमें से श्रधिकाश इस देश में सिविल सविए में होषर थाएं ये । ४ ऐसे 
विद्वानों में सर ज्ञाज प्रियर्वन का नाम सुख्य है जिन्होंने श्राज से श्रस्सी वर्ष पूर्व 
भोजपुरी लोकगीतो के संकलन का कार्य प्रारंभ किय था। इन्द्रोंने रायल एसिया- 
टिफ सोसाइटी ( इंगलैंड ) की शोधपत्िका में भोजपुरी गीतों के छंग्रद के साथ 
ही उनका श्रंग्रेजी अनुवाद भी छुपाया था | इसके साथ ही फठिन शब्दों पर भाषा 
तत्व घंबंदी टिप्पणियाँ भी दीं | डा० प्रियसन द्वारा लिखे गए लेस हैं: 

(१) सम विहार फोक सास्स--जे० श्रार० एस०) मांग १६ ( (८८४ 
ई० ), ४० १६६ | 

(२) सम भोजपुरी पोफ सारा--जे० खार० एस०, भाग १७ ( १८८६ 
ई० ), ४० २०७। 

(३ ) फोफ लोर फ्राम ईष्टर्न गोरसपुर--जे० ए० एस बी० माय ४१ 
( ए८फरे ई० ), ४० १। 


| मुद्वित साहित्य [ खंद 4 + भोजपुरी + अध्याय ४ ] 


( झूजर फ्रेजर ने गीतों का संगह किया था, जिसका टिप्पणियों के साथ संपा- 
दम प्रियसन ने फिया है | ) 

(४) हू बर्शन्ख झाव दि साग द्याव गोपीचंद--जे+ ए.० एस० बी० 
भाग ५४ ( १८८७ ई० ), पार्ट १, प्रृ० ३५ | 

(५) दि साग आव विजयमल-जे० एू० एस० बी०, भाग भरे 
( श्यदा४ ई० ); पा ३, पएृ० ६४ । 

(६) दि साग श्राव श्राह्द्ाज मैरेज-इंडियन एंटीक्‍्वेरी, भाग १४ 
( १८८३ )) १० २०६ | 

( ७) ए मरी झ्राव दि श्राल्द खंड--वढ़ी, ४० २२५ ! 

(८ ) सेलेक्टेड स्पेविमेक झ्ाव दि बिहारी लैंग्वेज--दि भोजपुरी डाइलेक्ट, 
दि गीत “नायफा बनणरवा'--जेड० डी० ८०) भाग ४३ ( १८८६ ), पार्ट २ 
घ्ृ० ४६७। 

(१० ) दि साग श्राव मानिकचद--जे० ए० एस० बी०, माग १३, 
खंड १, सं० ३( १८७८ ई० ) 

इस लेप में गोपीचंद की कथा का बेंगला रूप दिया गया है तथा इसफी 
रेतिहासिफता पर प्रचुर प्रकाश डाला ग्रया है| दा० ग्रियरन में इम शोभपूर्ण 
लेखों ऐो लिपफर विद्वानों का ध्यान लोफसाद्ित्य फी श्रोर श्राफर्षित किया, जिससे 
प्रेरित होकर अन्य श्रंग्रेजी प्रप्तरों ने भी इस दिशा में योगदान दिया । 

ए० णी० शिरेफ ने हिंदी पोक छाग्स! नामक पुस्तक में भोजपुरी के बुछ 
गीतों फा संग्रह कर अंग्रेजी में उनफा श्रनुवाद किया दे थो हिंदी मदिर, प्रयाग से 
प्रफाशित हुश्रा है : 

इधर कु विद्वानों ने भोजपुरी लोफगीतों फा सप्र६ ओर सपादन वैशञानिक 
ढंग से किया है; 

(१ ) ड७० रृप्णदेव उपाध्याय--भोजपुरी लोकगीत, माग १। 

इसमें सोइर, खेलवना, जगेऊ, त्रियाह, परिहार, गवनां, जाँत, छुठी माता, 
शीतला माता, भूमर, बारइमासा, फजली; चैता, बिरद्वा, भजन श्रादि १५ प्रफार 
के २७१ गीतों पा संस्लन है। 


(१) डा० झृप्णदेव उपाध्याय--ओोजपुरी प्रामगौत, माग ३ | 

शस पुस्तक में सोदर, जोग, सेहला, ग्रियाइ, बहुरा, पिड्ििया, गोधन, 
मागपंचमी, जेदसार, भूझर, पजनी, बारइमाता, शोली, ढप, चेता, सोइनी, रोपनी, 
रिरद्दा, पहुँरेक, गोंद गीत, पचरा, निगुन, देशमक्ति, पूर्वी, पाराती श्रौर मजन इन 
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पचौस प्रकार के ४३० गीतो फा संकलन है। पुस्तक के अंत में भाषाशाज्र सं 
टिपयियाँ भी दी गई है । अजहर 

(३ ) दुर्गाशंकर प्रसाद लिंह--मोजपुरी लोकगीतो में फरण रस 
इसमें १६ प्रकार के सैकड़ों गीतो का संकलन है | 

_ नकी दूसरी पुस्तक का नाम है भोजपुरी के फवि और उनका काव्य | इस 

युस्तक् में भोजपुरी के कवियों का इतिवृत्त देकर उनकी कविताओं का संग्रह किया 
गया है | लेखक ने ऐसे कवियों का पठा लगाया है, जो श्रभी तक अशात ये । 

(४ ) डब्लू० जी० आचेैर तथा संकठाप्रसाइ--भोजपुरी ग्राम्य गीत३ | 

इस संग्रह में प्रधानतया विवाह के गीतों फा संकत्नन है ) प्रंथ में केवल 
गीतों का मूल पाठ दिया है। 

(५ ) रामनरेश त्िपाठी--विपाठी जी ने भोजपुरी गीतों पा पोई प्रथकू 
संग्रह प्रकाशित नहीं किया है। परंतु इनके संकलनो--'कविता फौमुदी! भाग ५ 
(प्रामगीत), “इमारा ग्रामसाहित्य” तथा 'सोहरः में भोजपुरी के श्रनेफ गीत दिए. गए 
हैं । भी देवेंद्र सत्यार्थी फी पुस्तकों में भी भोजपुरी फे दो चार गीत पाए जाते हैं| 


भोजपुरी लोफफथाओ का अ्मी तक फोई संग्रद प्रकाशित नहीं हुश्ना है। 
डा० दृष्णदेव उपाध्याय ने २०० लोककथाशों का संकलन किया है। विहार के 
श्री गणेश चौंबे ने ४०० लोफफथाश्रों फा संग्रह तथा श्रध्ययन किया है जिससे श्रनेक 
सामाजिक तथ्यों फा पता चलता दै । इसके साथ खेती संबंधी पारिमापिक प्रदावली 
का संग्रह कर राष्ट्रभापा परिषद्‌, पटना को दिया है। श्रनेफ शोधपनों तथा पत्रिकाश्री 
में इनके लेख प्रफाशित हो चुके हैं | ये 'इंडियन फोक्लोर? पत्रिका के रुप्रादक मंइले 
में है। लोफगीतों के उत्साही संग्रहफर्ता तथा लेखक हैं। परंतु श्रमी तक श्रापफपा 
सम्रह प्रफाश में नहीं श्राया है। श्रार की 'मोजपुरी? पत्रिका में श्रमेफ लोफफद्धानियाँ 
प्रकाशित हुई हैं; परं उनका पुस्तफाकार रूप देखने में नहीं झाया है। 


इधर भोजपुरी लोकसाहित्य के संबंध में गवेपयात्मक प्रय भी लिखे गए हैं! 
डा० इृष्णुदेव उपाध्याय ने अपनी पुस्तक “भोजपुरी लोक्साहित्य फा श्रष्ययन/४ में 
मोजपुरी साहित्य के वर्गीकरण, लोकगीतों या यायाओ्रों की विशेषताद्ों एवं 
फ्थाओं की शिल्पविधि पर प्रदचुर प्रकाश ढाला है | डा* उपाध्याय पा दूसरा प्रप 


+ दिंदो सादिस्य समेलन, प्रयाग दारा मकारित । 


३ राष्ट्रमाषा परिषद्‌ , पटना । 
5 विद्वार ऐंड उड़ोसा रिप्तच॑ सोताश्टी, पटना से प्रकारित ( १६४३ ६० )। 


४ इिंदी प्रचारक एस्तद्भालय, वारायसो । 


९७३ मुद्रित साहित्य [ छंद १: भौजपुरी : भष्याय ४ ] 


/लौकसाहित्य फी भूमिफा” है ज़िठमे लोकसाहित्य के तिद्धातों का विवेचन किया 
गया है | इनका तीसरा अंथ 'भोजएरी और उसका साहित्य! है जिसमें इस साहित्य 
फा संक्षेप में विवरण है? | डा० उपाध्याय ने 'भोजपुरी लोकसंस्द्ृति फा अध्ययन में 
जनजीवन से संब्रंध रखनेवाले समस्त विषयो का सम्यफ्‌ विवेचन किया है। 'भोजपुरो 
लोकसंगीत' में इन्होने मोजपुरी लोकगीतो की स्वरलिपि मी धर्ठुठ की है । 


डा० सत्मज्त सिंह का शोधनिबंध भोजपुरी लोकगाथाश्रो पर लिखा गया है । 
डा० विश्वनाथप्रसाद ने भोजपुरी के ध्वनितत्वों फा श्रध्ययन फिया है। डा० 
उदयनारायण तिवारी ने मोजपुरी भाषा की गंभीर मीमासा 'मोजपुरी भापा श्रौर 
साहित्य में की है |? इनके शोधनिबंध 'श्रोरिजिन एड डेबलपमेंट श्राव दि भोजपुरी 
लैंग्वेज' मे भोजपुरी फा विद्वच्पूर्ण विवेचन हुआ दै। तिवारी जी ने भोजपुरी 
फ्द्दावतो, मुद्रावरों श्रौर पदेलियों का भी प्रकाशन किया है ।* इधर श्री बैजनाथसिंह 
(विनोद? ने 'मोजपुरी लोकसाहित्य ; एक श्रध्ययन? नामक पुरतक लिखी है जिसमें 
भोजपुरी साहित्य के विभिन्न अंगो फा सुंदर विवेचन फिया गया है। 

इ प्रफार भोजपुरी लोकसाहित्य पर जितना श्रधिक शोध तथा घंकलन 
फार्य श्रभी तक हुआ है उतना हिंदी क्षेत्र की किसी भी श्रन्‍्य भाषा में नहीं । 


* साहित्य भवन, पृयाग । 

३ राशइमण प्रकाशन, दिल्ली । 

3 रिहार राष्टरभाषा परिष३, पटना । 

$ "हदुस्तानी' | प्रयाव ) ही छन्‌ १६३६, ४१ ठपा ४२ ढी पाश्ले देखिए। 


ह्वितीय खंड 
अवधी समुदाय 


ररे 


(४) अवधी लोकसाहित्य 
श्री सत्यत्नत अवस्थी 


बच्ची 


छ्न्च्अः 


गए 2 पजपुरी ५ 
| ५०. ओोजघुरी | 
प्र कल: 
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प्रथम अध्याय 
अवधी भापा 


अवधी उस छेत्र की भाषा है, जो फोसल के नाम से वाल्मीकि के शब्दों में 
मुदित स्फीव सहान्‌ जनपद था | वाल्मीकि रागायणु के कारण फोछल श्रौर उसकी 
राजधानी अ्रयोध्या युगों से भारत में प्रसिद्ध है। 


१, सीमा 


अबधीमाषी छत के उत्तर में द्विमालय ( नेपाल ), पूर्व में भोजपुरीमापी 
अदेश, दक्षिण में बघेली और पश्चिम में दुदेली और फमउजी के छषेत्र हैं| अधेली 
और छत्तीखगढ़ी वस्तुतः भवधी से ही संबद्ध मापाएँ ६ । 

अयधी प्रदेश में श्रवघ के पूरे ग्यारह बिले, इरदोई के श्रधिकाश भाग, 
फ्तहपुर, इलाहाबाद फा पूरा जिला और फानपुर के श्रफर॒रपुर तथा डेरापुर तदसीलों 
के छोड़ पारा जिला, चुनार और दुद्धी तश्सीलों फो छोड़ मिर्जापुर का पारा बिला, 
क्ेराफत तहसील फो छोड़ जौनपुर फा सारा जिला एवं बस्ती फा हरैया तहततील 
समिलित है| इसका चेतपल साढ़े पैंतीस दजार वर्गमील और श्राजादी दाई फरोइ़ 
के फरीग्र है जिसका प्रियरण इस प्रफार है: 


जिला या तदसील क्षेन्‍्नल ( बर्गमील ) जनसंख्या ( १६५१ ई० ) 
१ फानपुर ( झ्कप्रपुर, डेरापुर 
तद्दस लो कों ट्ोडकर ) १, दग्प १३, ४२; ९६० 
२ पतेहपुर १, ४६१ ६, *८, ६८५ 
हे श्लाइाबाद ३, परम ६०, ४८) २३० 
४ मिर्जापुर ( चुमार, दुद्धी 
तहतीलें छाट्र ) रस प्श्६ ६, ४४, ५१२ 
५ शीगपुर ( फेएफत तहसील छोड़ ) १, ३११ ११२, ४८, ८८८ 
६ ब्रस्ती ( एरैया तद़मील ) प्रूग० ३५ ६४, दे७६ 
७ लपनऊ ध््ष्६्‌ ११, २८, १०१ 
€ उदन्नाय हू, पण्रे १०) ६७, “यूज 
६ सयपोली ३, जयग ११, ५६, ७०४ 


१० छीवापुर २३ २०७ १३, ६०, ८३२ 


हिंदी साहित्य का इृद्त्‌ इतिहास बृघ० 


१६ हरदोई ( शाहाआद तहसील छोड़ ) १, ७७५ १०, ४६, ७०७ 
१२ खेरी २, ६६७ १० भरप) रेधरे 
१३ फैजाबाद २, ए०४ १४) ८१ ७६६ 
१४ गोडा २, ८डर १८, ७९, ४८४ 
१५ बहराइच २, ६३६ १२, ४६, श२४ 
१६ सुल्तानपुर १, ७१० १२, ८रे, १६० 
१७ प्रतापगढ १३ ४४७ ११, १०, ७२४ 
६७ बाराबंकी १) छरे४ १२, ६४, २०४ 
१६ नेपाल तराई १, ००० (१) १७, ०० ००० (१) 

योग ३५५ श०्८ २; २६, ६७, ५६६ 


२, झवधी का ऐतिहासिक विकास 


ऋग्वेद में कोसल का नाम नहीं श्राया। ऋग्वेदिफ आर्योंका भूगोल 
दिल्‍ली में यमुना के पास आकर उमास्त हो जाता था। उसके तीन चार सो वर्षो 
बाद ब्राह्मण फाल में श्रार्यों का बढ़ाव फोसल से बहुत दूर श्रागे विदेद ( तिरहुत ) 
तक हो गया था | पर, उस समय के प्रभावशाली श्नपद कुद श्रौर पंचाल 
( कनउजी बजमाषी प्रदेश का श्रधिकाश ) थे। लेकिन श्रायों के श्रामे से पहले 
फोसल भूमि निर्जन नहीं थी | मंगोलायित मोन्‌ झमेर ( किरात ) और निपाद बहुत 
पहले से यहाँ रहते थे श्रौर उनके मीतर बहुत संमव है, सिंधु उपत्यका की संस्टृति- 
बाले प्राग ( द्रविड़ ) यहाँ पहुँच चुके ये। इनकी भाषाएँ भी यहाँ बोली जाती 
थीं, पर श्राठवीं नवीं सदी ईसा पूर्व में आगों के यहाँ पहुँचने के बाद बुछ ही 
शताब्दियों मे वह लुप्त हो गईं। भाषा के तौर पर बुद्ध के समय ( ईसा पूर्व 
पॉचवीं छुठी सदी ) में यहाँ फी प्रायः सारी जातियाँ एफ हो चुकी परीं। रक्त- 
संमिश्रण भी पिछली तीन सइल्लान्दियो में इतना हुआ्रा कि श्रत्र मूल जातियों का 
पता लगाना भी मुश्क्लि है। मोन्‌ झमेंर या तो श्रीर जातियों में मिल गए या 
यारू के माम से नेपाल की तराई में श्रव भी मौजूद हैं। निपादों का श्रपिक्र रक्त 
रखनेयाली जातियों मे अ्ररर कुछ ही ऐसी रह गई हैं जिनमें काले रंग की भ्रधिक्ता 
है | द्वविड़ अधिक संस्ट्त ये, बह भी दूसरी जातियो में हजम हो गए ! 

(१) अवध नाम-फोसल पी पुरानी राजधानी सावेत थी | पोई उससे 
युद्ध परके पार नहीं पा सफ़्ता या, इसलिये “देवाना पूरयोष्या! के श्रनुसार राकेत 
नगरी या विशेष ग्रयोध्या था, जिसे अमशः मुख्य नाम बना लिया गया । श्रंतवः 
साकेद नाम कम श्रौर श्रयोप्या श्रधिक प्रसिद्ध हो गया। श्रश्घोप मी साफ्रेत के 
नाम से परिचित ये | बुद्ध के समय में मी इसे खाब्रेत ही फट्मा जाता था | युद्ध से 
कुछ समय पहले राजधानी साकेत से भ्रादस्ती चली गई । वहीं पर बुदूध पा एम- 


इक अवधी भाषा खंढ ३; अधघी : अष्याय १ ) 


फालीन और समवस्वक राज प्रसेनलित्‌ रहता था। भ्रावस्ती उस समय भारत की 
सबसे बड़ी नगरी थी । फौसल सबसे बढ़ा राज्य था जिसमें काशी जनपद भी 
शामिल था | पूर्व गंडफ़ ( नदी ) तक के शाक्य; फोलिय, मल्‍्ल श्रादि आ्राठ गणु- 
राज्य उसको श्रपना प्रभु मानते ये | बुद्ध के समय ही मंगध का पलला भारी होने 
लगा था | फोसल से सगधराज अजातशत्रु ने दो एक बार छेइछाड़ भी फी, पर 
प्रसेनजितू के रहते फोछल फा अत्यनिष्ट नही हुआ। श्रागे संभवतः प्रनातशब्ु 
ने ही श्रथवा उसके किसी उत्तराधिकारी ने फोसल को हृडप लिया। अ्त्र उसका 
फोई राजा नहीं था | इसी समय, जान पड़ता है, प्रदेशपाल या रदिक की राजधानी 
साकेत हो गया । तो भी, भ्रावस्ती का महत्व बराचर रद्दा और बह प्रायः हजार पर्ष 
तफ एक बढ़ी भुक्ति (प्रदेश) के नाम से प्रसिद्ध रही | गुप्तो के काल में भी भावस्ती 
भुक्ति थी, हर्षवर्धन के मघुबनवाशे ताम्रपत्र में भी आवध्ती मुक्ति है। सारम जिले 
के दिधवा दुबौली में मिले प्रतिहारों के वाम्नपनों में मी श्रवत्ती भुक्ति का उल्लेख 
है। वैसे, चौथी सदो के श्रंत तक, फाहियान्‌ के समय, श्रावस्ती उजाड़ हो गईं थी | 


पर बाह्मीकीय रामायण ( ई० यू० दूसरी शताब्दी ) में ही साक्षेत अत्प- 
प्रचलित हो गया था, वहाँ बार बार श्रयोध्या के नाम से उसफा उहलेख किया 
गया है। वही ध्रयोध्या भ्रावस्ती भुक्ति फी राजधानी रही | प्राकृत श्र अ्रपश्रश 
फाल में इसफा उच्चारण “अ्रउघा? या “आउद्दा? हो गया, जो आरंभिक तुर्को ( गुलाम 
बंश ) के समय भी मशहूर श्रवध या श्रडघ वलायत थी | उसका बली सारे हुर्फ 
फाल तक श्रंडघ ( अ्रवध ) में रहता था। आज अयोध्या और फैजाबाद के फहने 
से मालूम होता है; कि दोनों श्रलग भ्रलग शहर रहे । लेकिन १८वीं सदी के मध्य 
में अवध में नवाब स्थापित होने से पहले फैजाबाद फा गाम भी महीं था। श्रयोध्या 
के ही एक भाग फो श्रपनी राजधानी बनाते उमय श्रवध के नवाब ने श्रयथ को 
कैजाबाद! नाम दिया । लखनऊ श्रब्र भी श्रवथ भगरी के साममे विशेष महत्य 
नहीं रपता था | जिस तरह पलायत श्र यूबे का नाम श्रवप था, उसी तरद यहाँ 
फी भाषा थो श्रवधी फद्ा जाता था। यह स्मरण रफना चादिए कि गोस्वामी 
तुलसीदात जी अ्रयोध्या फैजाबाद फो श्रवंध के नाम से ही जानते थे । 


पहले फी जातिये की मापाएँ थ्रभी प्रचलित ही थीं, जब फि शारयों का एक 
क्षत्र | फपीला ) फोछल इस थ्रूमि में श्राया। ससर्सिधु (पंजाब ) के पाँच मूल 
छनों श्रीर एक दर्जन से ऊपर शासाजनो में से किसके साथ फोसलजन का संबंध 
या। यह फद्ना फठिन दे। कुर प्राचीन पंचजनों में से पुरुथो के वंशधर ये | पंचाल 
में पायी छनों ने श्रपना घर ( थ्वाल ) बनाया था | पोसलो मे बहुत वरिखृत भूमि 
अपनाई थी जिसमें प्रायः सारा वर्तमान अवध संमिलित या। घनपदो और मापाओो 
पी सीमा समय समय पर बदलती रइती है। मूल या उत्तर फोसलवाले भढते हुए 


हिंदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास बंदर 


बचेलखड और छत्तीउयढ तक पैल गए | छुत्तीसयढ का नाम ही पीछे दक्िण 
फोसल पड़ गया | इसी तरह मल्ल (भोजपुरी भाषी क्ेत) उनके पूर्व में हिमालय की 
तराई से बढ़ते हुए छोटा नागपुर तक पहुँच यए! उन्होंने यद्यपि बहाँ श्रपना नाम 
नहीं छोड़ा, पर उनकी भोजपुरी ( नयथुरिया ) भाषा श्राज मी वहाँ बोली जाती है | 


फोसल जनपद फा जिस तरह नाम बदलफर राजधानी के फारण श्रवध हो 
गया, वैसे ही बहाँ फी भाषा फोसली अ्वधी फ़ह्दी जाने लगी । श्रवधी के #मविकास 
फो देखने से मालूम होता है, कि ब्राह्मण उपनिषद्‌ के फाल की बोलचाल की वैदिक 
भाषा बुद्धकाल में ( छुठी पॉचवीं सदी ई० पू० ) में कोसली पालि के रूप में परिणत 
हो गई ( यहाँ पालि से हमारा श्रमिप्राय बुद्धफाल में उत्तर भारत में बोली जानेबाली 
सभी भाषाएँ हैं )। कोखली पालि से कोसली ( श्रवधी ) श्रपश्रश फा विकास 
हुआ | श्रवधी श्रपश्न॑श से ही भ्रवधी मापा निकली है। वैदिफ मापा का श्रंत ई० 
पू० छुटी उदी के आसपास में और पालियो का श्रंव ईसबी सन्‌ के भ्रारंभ के साथ 
हुआ्रा | फोसली प्राकृत ईसवी सन्‌ से आरंभ होकर छठी सदी के मध्य में समात्त 
हुई । ततब्र से बारइवीं सदी के भ्रंत तक अवधी श्रपश्रश रही | 


वैदिक और आ्रारमिक पालि काल में कोसल बहुत महत्वपूर्ण प्रदेश रहा। 
पर, पीछे बह सदा रहिको, उपरिकों, बलियों ( राज्यपालों ) द्वारा शादित रहा, 
इसलिये उसफी भाषा फा फोई महत्व नहीं था | प्राइत फाल में शौरसेनी, मागधी 
और महाराष्ट्री प्राइतों फा बहुत गौरव के खाथ उल्लेस श्राता है। उनका कुछ 
साहित्य श्रौर व्याकरण भी मिलता है। पर कोसली प्राहृत का कुछ नहीं मिलता | 
कुछ विद्वान्‌ भ्रटफल लगाते हैं कि क्ौसली प्राइत को ही पीछे श्रप॑सागवी कद्धा 
जाने लगा जिसमें मूल जैन धमग्रय लिखे गए. ! यह श्रटक्‍ल ही है। तिपिदक 
की पालि फो भी कुछ विद्वान विझ्त फोसली कहते हैं | वरठुतः राजनीतिफ महत्व 
कम होने के फारण फोसल की भाषा की पूछ नहीं रह गई। ईसा फी श्रारभिफ 
शताब्दियों में शूरतेन में मथुरा शफो की राजधानी रही, इसलिये शौरसेनी प्रारत 
का महत्व बढ़ गया | गुप्तों की राजधानी मगध में पटना थी, इसलिये वहाँपी 
मागधो प्राइत का भी सान घढा ) भुष्ो के उपरिक और सदासेनापति पद्नौज में रहते 
ये, पीछे सारे उच्री भारत की राजधानी या छास्ट्तिफ फेंद्र होने के पारण वहाँ पी 
प्राकृद और फिर ग्पञ्रश का ठिक्‍्का बैठा । शायद महाराष्ट्री फान्यकुबज प्रदेश पी 
प्राकृत थी । साहित्यिक श्रपअंश तो निश्चय द्वी यहीं पी मापा थी। शौरऐेमी भ्रौर 
महाराष्ट्री में बहुत फम अंतर है। यददी बात उनकी उच्तराधिकारिणी अ्रपम्रशों पी 
संतान फनउजी श्रौर ब्रज में मी देसी जाती है। 

(२) अवधी सापा--श्रवधी फी माता श्रयधी ( पोछली ) श्रपश्नेश, 
मातामद्दी फोसली प्राइृत, प्रमावामह्दी फोसली पालि श्लौर इृद्मप्रमातामद्दी पैदिक 


हा अबधी भाषा [ खंढ ३५ अवधी £ अध्याय  ] 


भाषा थी । किरात, निषाद और द्रविड़ भाषाश्रों ने धाइयों के तौर पर इस भाषा के 
निर्माण में योगदान किया | 


गवः दो इजार वर्ष दक अबधी ( क्ोसली ) फी पूछ नहीं रही। हुकों के 
तीन वंश बत्र दिल्‍ली पर शासन करते रद्दे तो उनका एक वली (राज्यपाल ) 
श्रवध ( अ्रयोध्या ) में रहता था | शथ्बीं शताब्दी के अंत में दुगलक वंश जब 
छिल्न भिन्न हुआ तो उठके एक वली ने अवधी क्षेत्र के जौनपुर नगर को राजघानी 
बनाकर अ्रपना स्वतंत्र राज्य स्थापित किया जो एफ शताब्दी तक बना रहा। 
जौनपुर का यह एक शताब्दी फा काल हमारे सास्क्ृतिक, साहित्यिक, कला तथा 
दूसरे फामो के लिये श्र्यंत महत्व रखता है। जौनपुर फ़ी सल्तनत एक समय 
बुलंदशहर से दरभंगा तफ फैली हुई यी। जौनपुर ने अबधी और भोजपुरी भाषियों 
के बल के कारण दिल्‍ली से स्त्रतंत द्वोने में सफलता पाई थी। उसने ही पहले 
पहल शरीयत का श्रवलंग् छोड़कर मिट्टी का ग्रवलंब लिया | शेरशाह उती से मिट्टी 
फी महिमा फा पाठ पढ़ भ्रकबर का श्रदश्य शिशञक बना । 
चादे कोसली ( अवधी ) मापा कितनी ही उपेक्षित रही हो, पर जौनपुर के 
साथ उसका भाग्य जाग उठा । जौनपुर के शासन में ही कुतबन और संभन ने अवधी 
में सुंदर कविता छी, जिछपर लोकमापा फी छाप होते हुए मी वह उच्चतर साहित्य 
में गिनी गई। यह भी कोई शभ्राकरिमिक बात नहीं है, जो कि उन्हीं के समकालीन 
तथा जौनपुर के एक उामंत राजा के दरबारी विद्यापति ने श्रपनी भाषा ( मैपिली ) 
में पहले पहल फरिता फी । जायती पहले जौनपुर दरबार के दी फवि ये, जिन्होंने 
अपनी 'पद्माबव” शेरशाह के शासन में समाप्त की। यह तो निर्थिवाद दै, 
कि जोनपुर में लोकभापा में काव्य सबसे पहले रचे गए। श्रवधी के बाद सूरदास 
और उनके साथियों ने ब्रज फो अपनी कविता का साध्यम बनाया | तुलसी दोनों 
में फबिता फर सफते ये, परंतु, उन्होंने श्रपना महान्‌ ग्रंथ 'रामचरितमानस” श्रवधी 
में ही लिपा। यद्यपि अबधी में उमय समय पर कविताएँ लिखी जाती रहीं, लेकिन 
सारे उत्तरी मारत में ब्रज फी घाफ जम गईं, श्रोर १६वीं छदी के श्रंत तक फाब्य- 
ज्ञेत्र में उठती फा एकच्छत राज्य रहा । 
शिष्ट साहित्य के साथ साथ लोफसादित्य की परंपरा श्रवधी में बरायर 
चलती रही | श्राज भी अ्वधी फा लोकसाहित्य बहुत समृद्ध दै। श्रपसोत्त है, 
फि भंगुर फंठों के साथ उसे नष्ट द्वोमे छे चचाने के लिये फाफ़ी प्रयक्ञ नहों 
शो रहा है। 


हितीय अध्याय 
लोकसाहित्य 


१. लोकसाहित्य के मुख्य संघरुप 


खाहित्व की ही भॉति लोकसाहित्य के मी तीन मुख्य रूप क्रम से गद्य, पच्च 
और चपू ( गय-पद्य मिश्रित रूप ) में उपलब्ध होते हैं। पद्य साहित्य के अतर्गत 
लोकगीत, लोकगाया, गीतफथाएँ और लोफोक्तियाँ तथा गद्य साहिब के श्रतर्गत कुछ 
लोकनाथ्य और लोककथाएँ श्राती हैं। इन सभी रूपों के श्रवधी छेत्र में भ्रनेक भेद 
प्रभेद प्रचलित हैं | यहाँ पर उन्हीं का सक्तेप में परिचय दिया जा रहा है | 


(१) गद्य 

अबधी गद्य के दो रूप मिलते हैं, (क ) लोफकथा ( कहानी ), (२) 
मुहावरे । 

(कक ) लोककथाएँ--अवधी क्षेत्र की लोफ्फथाएँ फई दृष्टियों से महत्व 
पूर्ण हैं। लोकसाहित्य के इतिहास में इनका प्रमुस स्थान अपने श्राप बन बुझा 
है। इसके साथ ही अवधी क्षेत्र फी लोक्कथाओ्ो ने साहित्य फो प्रभावित परने के 
साथ ही बाहर हे झानेवाले मुख्लमान यूपी साधकों के दूृदय पर ठप्ते पहले 
श्रपना प्रभाव डालकर यह सिद्ध फर दिया फि वे अ्रनेक दृष्टियोँ से महत्वपूर्ण 
हैं। 'इद्राबती? श्रौर "पद्मावती! फो फयाओ्रों ने प्रेमाख्यामफ क्ाब्यपरपरा के विक्रस 
में सहयोग प्रदान कर श्रपना ऐतिहासिक महत्व सुरक्षित करने के साथ द्वी दिदी 
का विस्तार किया । 

लोफफथाएँ दैनिक णीयन में मनोरजन फरने के साथ द्वी समाज फो अतु 
भय्शील बनाती हैं। इतना ही नहीं, समय और प्ररित्यिति के श्रत॒वूल ये फगाएँ 
लोफजीवन फी आलोचना मी फरती हैं। लेकिन, इस समर में सबसे महत्वपूर्ण 
बात यह है फि आाधुनिकतम परिस्पितियों में उसन्न होने पर भी इनपी शैली में दुय 
बातें ऐसी रहती हैं, लो इन्हे लोकशास्त्र से समृद्ध प्रमाणित फ्या परती हैं। वैश्- 
निफ शब्दावली मे लोकफयाओं के इस तत्व फो अ्रमिप्राय ( मादिफ ) पहछे 
हं। इन्हीं श्रमिप्रायों के माप्यम से लोक्फ्या श्रपने पो प्रामाणिक श्रीर प्रभाव- 
शाली बनाती दै। इन्हीं अ्रमिप्रार्यों के श्राघार पर लोफफ्याश्रों फा श्रष्यवा 
किया जाता है। 


ैद५ लोक्साहित्य[ सेंड २४ अवधी : अध्याय २ ] 


(१) कथाओं का वर्गीकरणु--अ्रवधी लोकफपाओं को दो विभागों में 
विभाजित किया जा सकता है । पहले विभाग के अंतर्गत वे कथाएँ आती हैं जे 
किसी श्रवसरविशेष पर फहदी जाती हें । इन कथाओं में हत संबंधी कथाएँ झाती हैं 
ओर दूसरे विभाग के श्रंत्रगंत शेष सभी कयाएँ | दूसरे विभाग की सुविधातुसार 
अन्य फई उपविभागों में विभक्त किया जा सकता है, जैसे 

(१) दृष्टि फी कथाएँ, ( २) देवताओं, अ्रतिमानवों, भूतों, चुड्रैलो फी 
फथाएँ, ( ३ ) चमत्कार की कथाएँ, ( ४ ) साइस फी कथाएँ, (५ ) ठगी श्रौर 
घोखे की फथाएँ, ( ६ ) जाति विषयक कथाएँ, ( ७ ) पशु पक्तियों एवं पेढ़ पौधों 
की कथाएँ, (८ ) हानिरजवाती एवं चालाफी की कथाएँ, (६ ) लोफोक्तियों से 
संबद्ध प्याएँ, ( १० ) ऐतिहापिफ अ्रनुभ्र॒तियाँ; ( ११ ) पहैली श्रौर यौन एँव॑ंधी 
कथाएँ । इनमें से कुछु का विषरण श्रागे दिया ज्ञा रहा है ; 


(०) प्रमुख फथाओं फी विशेषतएँ--- 


(के ) ठगी और धोखे की कथाएँ--इन फथाश्रो के दो स्वरूप भवधी 
छेत में उपलब्ध होते हे । पहले मफार की काश में सायक फो ठग लिया जाता है 
और दूसरे प्रफार फी कयाश्रो में नायक ही ठग अ्रयवरा घोखेद्राज होता है । श्रवधी 
चेन में इस प्रफार के ठगों का फार्यचचेत भायः चपरघटा फा नाला रहता है। इसके 
साथ ही बैरगिया नाले फा भी उल्लेस मिलता है। चपरघटे के नाले के संबंध में तो 
अवधी प्रदेश में प्रायः यह फट्टा जाता है कि (दिल्ली की फ्माई चपरपघटे में गैंवाई? । 
चैरगिया नाले फो गीतों में भी स्थान मिल गया है। एफ गीतफथा की कुछ पंक्तियाँ 
इस प्रफार हें 

वैरगिया नाय जुलुम जोर, नो पएथिऋ नचार्थे तीनि चोर। 

जब तबला याजे घीन धीन, तब पक के ऊपर तीन तीन ॥ 


इए प्रफार ठगी और धोखे फ़ी फ्याओं में मूलामिप्राय के साथ डी अ्रयधी 
चैत्र में प्रचलित ठगी प्रथा से ठंबद अनेक कथाएँ, मिल गई है जिनया अध्ययन 
फई दृश्यों से मइत्वपूर्ण हे । 

(सा) जाति विषयक कथाएँँ--श्रपघी चेद में निवास फरनेवाली प्रिधित 
जातियों के संबंध में एफ दूसरे की प्रतिक्तियान्नों फा श्न फशाश्रों में आयलन हुआ 
है। एक कपा के श्राधार पर चारो जातियों ब्रक्मा के तिमित श्रंगों से उसन्न हुई हैं, 
किंतु उनफी उपजातियों की अपनी भ्रपनी उत्तसि फयाएँ हैं। इसके साथ ही परिभित 
जातियों के गुण, स्वम्राव श्रादि से संघद कपाएँ. मी प्रचलित हैं। इन फयाश्रं में 
प्राण फो पोगा, ठाकुर को दिल्‍्लर, फायस्प फो झूठा थ्रोर तिकड्मी तथा नाई फो 
चतुए ब्तलाया गया है ! फोरी भ्रौर श्रद्धीर प्रायः मूसता के प्रतीक माने गण्ट हैं। 

रेर 


हिंदी साद्दित्य का इृद्त्‌ इतिहास $ैदर 


किंतु, लोककथाओं में सभी जातियों फी प्रशंसा भी मिलती है। इस प्रकार इन 
फथाओं के विषय जातियों के युख, स्वभाव और उत्चि तक ही सीमित रहते हैं। 


(ग) पहेली और यौन संबंधी कथाएँ--पहेली में नायक किणी पहेली 
को सुलभाता है या श्रोताश्रो के समक्ष पहेली उपस्थित फर उसे उनके निर्शय के 
लिये छोड़ देता है। श्रवधी क्षेत्र में मुसलमानों के प्रभाव से इस वर्ग में थ्रानेवाली 
हातिमताई की श्रनेक फपाएँ प्रचलित हो गई हूँ । वैसे श्रवधी छेत में बैदाल संयंधी 
कथाएँ अत्यंत प्राचीन फाल से प्रचलित हैं | 

उपयुक्त विश्लेषण के उपरात यह सष्ट हो जाता है कि अवधी लोगफथाश्रं 
फी प्रधान प्रदचियों मानव फी ग्रादिम जिज्ञासाबूत्ति के न्‍्वाथ प्िकसित हुई है। 
इन जिज्ञासाश्रों का समाधान मनुष्य ने अपनी फ्ल्याण फी भावना से किया है। 
यही फारण है कि लोककरयाओं का नायक्ष अपने प्राणों छो दूसरे स्थान पर सरहित 
रखकर निर्श्रित हो जाता है। इसी के साथ वह सात समुद्रों के पार जाकर वहाँ से 
अपनी माँ के लिये बहू लाता है। यह बहू झौर फोई नहीं, सिंइलद्वीप को रानी 
पद्मिनी होती है । देवता समय पर उपस्थित होकर मनुष्य को उसकी सफ्लता का 
मार्ग बतलाते श्रौर कभी कमी उसकी उह्ययता भी कर देते हैं । 

अबवधी छेत फी लोककथाएँ सुखात होती हैं । इसके साथ ही उनके श्रत में 
सन्नके मंगल फी फामना भी रहती है| अत सर्ब्धी फ्रयाश्रों में कहनेवालों फो भी 
पुणय मिलता है। कथा कहने और उनने से पुरष होता दे, इसौलिये ब्रत संबंधी 
कयाएँ कही और सुनी जाती हैं। श्रवधी लोककपाशरं में पुराणों, उपनिषदों, 
महाभारत, रामायण, जातक, जैन शात्र से संबद्ध फयाएँ तो उपलब्ध द्ोती छी 
है, इनके साथ ही पंचतंत, फथासरित्सागर, वैताल पद्चीती, छिद्वासन बत्तीठी तथा 
हितोपदेश फी कथाएँ भी प्रचलित हैं । 

इन कथाओं में भ्रवधी क्षेत्र के नायक नायिकाओों के जिय्रिध >/ंगार, साज- 
सज्ञा, त्योहार, पनघट, बाय बगीचा, हाट बाट, महल श्रदारी, छुपन प्रकार के 
व्यंजन, शिफार, चौपड़, पासा श्रादि खेलों फा वर्णन हुआ है, जिउ्से यहाँफी 
सास्क्तिक चेतना के विकासक्र्म फरा शान होता दे। श्रवधी देन फी ये फपाएँ 
मुख्यतः गय में हैं, किंतु कुछ कयाएँ गय-पद्म-मिश्रित रूप में भी ग्रचलित हैं। इन 
क्षयाओं के फदनेवालों के कई संप्रदाय हँ। एक प्रकार के लोग फ्थात्रम पो गद्य 
से और दूसरे प्रकार के लोग पद्य से जोढ़ते हें ॥ इस प्रफार फया पइने में तालिक 
दृष्टि से अंतर हो जाता है| 

सामान्यतः कथा फद्नेवाला पर्दों को सत्वर फटने के साथ गीतों शो मोदक 
सर में गाता है। यद्यपि फयाएँ श्रवधी में रदती हैं, तथापि उनके अ्ंतगंत श्रानेगाले 
उच्च वर्ग के पान ध्रायः सद्दी बोली या अपनी विशिष्ट मापा में बात परते हैँ। ये 
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भाषा, कदनेवाले के शान पर श्राभ्रित रहती है। फिर भी, इतना तो फ्द ही सफते 
हैं कि इनमें संस्कृत माटकों फी परंपरा सुरक्षित है जिप्में खस्तरियाँ, दास दासियों 
एवं जनपामास्य प्राकृत में बातालाप फरते थे और शिक्षित तथा उच्च वर्ग 
संस्कृत में । हाँ, इन फथाश्रो में देवी देवता अ्बधी का ही प्रयोग फरते हैं। इसके 
साथ ही पेड़पौवे तथा पशुपक्षी अ्रचधी में वारतें फरते हैं ओर जब फर्ी वे अपनी 
भाषा में बोलते हू तो पक्कीमाषा के विशेषज्ञ कथा कहनेवाले महाशय उसका अवबधी 
रूपातर फर देते है । 


अबधी क्षेत्र फी गद-पद्य-मिश्रित कथाओं में 'ढोला इजारी? ( राजा नल); 
'सारंगा सदाइज”, 'एकादशी फी फथा?, (राजा रारयन! ( श्रवणकुमार ), राजा" 
हरिए्बंद्र!, भुवकुमार), 'राजा मरथरी? तथा इसी प्रकार की श्न्य ख्रनेक कथाएँ 
प्रचलित हूँ। संकलनों के श्रमाव में इन फथाश्रों फा पूरा पूरा विवरण नहीं दिया 
जा सकता | 


इन लौकफथाश्रो के श्रतिरिक्त ग्रमेक गीतयद्ध फयाएँ उपलब्ध होती हैं। 
इनमें श्रधिषाश फो स्लरियो के गीतों में स्पान प्राप्त दे। सावन के भूले के गौहों में 
भी फ्रधाएँ उपलब्ध होती हैं। इसके श्रतिरिक्त छोथी छोटी गीतकथाएँ बालकों फो 
बहलाने के लिये भी कही जाती हैँ। इन झपाओं की विशेषता यह है कि 
श्रावश्यकतानुखार इनक्षा श्राकार प्रकार घदा बढ़ा लिया जाता है। उदादइरणार्य 
बच्चों फो मुलाने के लिये एक तरइया तो तो-तो, बोइके गाँव बसे को छो! फद्ी 
ज्ञाती है। इसका फधानक मात्र इतना ह--एफ तारा चमक रहा है। इसके 
गाँव में फोन फीस बसे । वहां पर तीतर भर मोर बख गए। शूद्धा क्लियों को चोर 
उठा ले गए। चोर ने खेती फी श्रोर श्रन्न उपजाया। एृद्धा स्रियाँसा सासर 
पहलवान पन गई । वे रोजाना मन भर पीसती थीं श्रीए मन भर खाती थीं । श्रंत में 
थे चोरों के यहाँ से तारे फे गाँव भे पुनः लीट श्राई' | फिंतु यदि बालक इतने रो 
नहीं सोदा तो कद्दामी श्रागे बढती ऐै। अ्वधी क्षेत्र में इस प्रफार फी श्रगेक 
फद्दानियाँ फदी जाती है । 


लोकगीतो फी तरद लोकफाशों फा संप्रद श्र ध्रष्ययम श्री ध्रयथी 
ज्ेत में नहीं हुआ । अतः उनकी पिक्रास्तात्मक हद्थितियों के श्राघार पर उमा 
पिररण नहीं दिया ज्ञा सफता । 


(३) फ़तिपय उदाइरण-- 


(१) बसपा, पाप अउर पुन्य-गंगा जी के थ्ारै ते पिन पा बड़ा 
वायदा भा । जो बोड गंगा नद्वाव ल्यात उर तरिके मैडुठे पहुँचि जात रद्वा । ई तरा 
तेघरग लोक रा गमइन क्र भ्राब्ादी गे लागि । तन एफ दिन मगयान क्षमरात्ष 
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का बोलाय कै पूँछेनि कि जमराज जी, का कलजुग ख़तम होइगा १ जमराज बोले-- 
भगवन्‌ ] फलजुग श्रवै कइसे खतम होइ जाई, श्रवै तौ सुरु्थ्राते मय है। तब 
भगवान कहेनि--जी कलखुय नाहीं खतम भा आय तौ सरग माँ मौड़ काहे लगे 
लागि है। का अब सबै धरमात्मा पैदा होय लाग हैं | 

जमराज फहेनि--महराज | धरमात्मा मनइन का तो श्राप फालि माँव 
निदान तक नाहीं आय । मै गंगा जी के नहाए ते उबै पायी तरि जात हैं। येही के 
मारे आ्राजुकाल्हि सरग लोक माँ मीड़ होय लागि है । 

भगवान बोले--यो तो गंगा बड़ा गड़बढ़ फरि रही है। उद् तौ फरम का 
विधानै मिटाय बाहै। जाव श्रौ बल्दी से गंगा नी का लेवाय लाव। 

गंगा जी आई तो भगवान बोले कि सुना है कि ठुम सबके पाप एफ्ट्रा फरि 
रही हो गंगा बोलीं-भला हम पापन का एकट्रा फरिके का फरिवे) हम तो 
पापव का धोयके बहाय देइत है। सब पाप समुद्दर लड़ जात है। 

गंगा कै बात सुनिके भगवान तुरतै बरुण देउता का बोलवाय पढ़एनि | 
बरुणु देवती आये | तत्र भगवान बोले कि बरुण जी ] सुना है, तुम सबै मनइन 
के पाप एकद्मा फरि रहे हो | 

बदण बोले--हम का फरी भगवान १ ई गंगा जी सबके पाप घोय लउती हू 
श्रौ हमरे छान छाँड़ि जाती हैं। पे हमहूँ पापन ते डेरात इन। येही के मारे सब्र 
पापन फा सुरजन का दइ देइठ है। 

भगवान इंद्रौ का बोलवाएनि | इंद्र के श्रडते भगवान बोले कि देउतन 
के राजा दोइफै ठुम पाप एफट्टा करि रहे हो। का तुम्हें यो नहीं मालूम थ्राय कि 
पापी चह्दे देठता होय चाहै मनई, सरग लोक माँ नहीं रहि सफ़त श्राय १ 

इंद्र बोले--भहाराज | यो तो हम जामत हन, '्रौ येही के मारे हम उु 
पापन का बोही पापिन के धर माँ फिर बरसाय श्राइत है। 

इंद्र कै बात सुनिके भगवान फा संतोषु भा श्री तब उद् जमराज ते बोले-- 
महराज | यो ठुम्हई गडचइचोण्णला फीन इठ । धअब उुष्ददी येदवा पष्यारी । विरण 
फरिके ईं पापिन का फिर ते धरती माँ छोड़ श्राव ; फाटे ते, पाप गंगा के नद्माएं ते 
नहीं, भ्रच्छे फरमन ते खतम ह्वात हैं | श्रव किरपा फरिके श्रइस भूल न फीन्हेंध । 


(२) सबते छोटि फहानी--शक व्याला रहे श्रौ एकु रदे पचा। उर 
दूनो आपस में सलाद पीन्हेंनि कि बसत जरूरति एकु दुसरे के पाम श्रश्वे | द्याला 
पद्देसि कि जन पानी श्रावय तत्र तुम हमें बचैही श्री जब श्रौँधी श्राई तो दम तर 
बचइवे ) दइप गति श्रइप भे कि आरोपी पानी दूनों झाये श्रायगै | चाँधी ते पता 
उद्विगा शो पानी ते छ्याला यलिगे। फ्या रहे सो होशगे । 
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(३) सबते घड़ी कहानी-एकु राजा रदे। वो फह्दानी छुनै का 
बड़ा सौखीन रहे । वो राजा राज माँ डुग्गी पिववाय दीन्हेंसि कि जो फोऊ इसका 
एतनी बड़ी फहानी सुनाई कि हम्र सुनत सुनत हारि ज्ञाव तो हम बोहफा आधा 
राज दइ द्राब | लेकिन जो सुनावेबाला हमफा हारी न मनवाएं पाई तो बोह 
क्यार मूँड़ काटि लीन जाई । 

केतन्हेंब फ्दानी सुनावै का श्राए। फोऊ एकु दिन सुनाएति, फोऊ बुुइ 
दिन सुनाएसि, लेकिन राजा का दवारी न मनाय पराएनि । फलु यो मा कि उनका 
मूँड़ फाटि लीन गा। 

श्राखिर माँ एक जने आवा शो फेसि कि हम राजा फा फट्दानी मुनहवे | 
मंत्री लोग बोहफा बहुत उमकाएनि फि काहे का श्रपन जान दावा चढ़त हो १ 
श्रन्छा है कि कुसल ते अपने घरे लड॒टि जाव। मुला वो एकु न माना | श्रासिर 
माँ वो राजा के पास पहुँचाय दीन गा ) 

राजा साइब ठीक ते बइठिके श्रोहसे पद्देनि कि श्रव श्रपनी फद्दानी मुझे 
फरी । लेकिन एक बात जानि लेय फि जो तुम हमफा दाारी न गनबाए पहहौ तो 
हुस्ददार यूँड़ फाटि लीन जाई । यो कहेयि फि इमें सजूर है। लेकिन सुनती वेरिया 
हुँकारी मस्त जाएवं । राजा बौले--बहुठ श्रच्छा। तत्र फद्दानों मुनावैयाला श्रपन 
फट्टानी सुरू पीनहेंसि « 

एकु रहे राजा | वो राजा श्रपनी परजा का सूब मानत रहे | एक दिन यो 
राजा मन माँ सोचेसि फि शो दसरे राज माँ श्रफाल परा तो फा दोई १ बुद ठोचि 
सम्रक्रि के वो तुर्ते अपने मद्िन का हुडुम मुनाएसि कि लाखु क्‍्वास चौड़ी शी 
लास क्यास ऊँचि एकु बखारी बनवावी। जब था बनि जाय तौ वोहमाँ चाउर 
भाप दीनहेंच | राजा फा हुकुम, तुरते फाम लागि गा। बुछ दिनन माँ बखारी 
बनिके तइयार होझगी श्री बोहमों चाउर भरि दीन मे । 

इतना सुनिके गजा घोले-फिरि का मा १ 

वो फिर फेस्ि--श्रत राजा का फउनिउ चिंता न रहे। लेफ़िन उश बारी 
माँ एक छेदु होइगा | उई छेदे ते एफ दायें माँ एकुइ चिरशया धुति श्री निफरि 
सकति ती । चिसेंबन फा ई छेदे का पता लाग गा। तर फा रह, देस देस ते 
निरदयों थ्राय गई । इतना भुनिड्के राजा बोले--तबर या भा 

वो फद्देश्ति-- श्री फिर एकु चिरश्या उड छेदे ते घुमी, एएू दाना लड़के 
पुर शोश्गे। 

राजा करेसि-पिर का मा 
यो फ्देखि--गिरि एव चिरश्या एक दाना लइके पुर ऐछी ! 
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राजा बढ़ेति कि यो कुर छुरं का करत हौ ! अत्र झ्रागे कहानी फद्ौ । 


वो जवाबु दीन्‍्हेंसि--अचै श्रागे फरसे फहव, श्रवे तो बखारी खाली ही 
नहीं मै आय । 

राजा या बात सुनिकै जानिगा कि या कहानी हमरी जिंदगी हू भरे माँ सतम 
न होई | तब लाचार हुइकै उ३ हारी मानि लीन्हेंनि श्रउर वोहफा श्राघा राज द्श 
दौनहेंनि | ई तरा ते कथा रहे सो होइगै। 


(ख ) लोकोकियाँ और मुहावरे-- 


(१) सामान्य विवेचन--पापा मुहावरों श्रौर लोकोक्तियों के प्रयोग से 
मधुर बन जाती है| इसके साथ ही उसमें शक्ति और चमत्कार का समावेश हो 
जाता है। मुदवरों और लोकोक्तियों में श्रंवर है। लोकोक्ति श्रपने श्रापमें पूर्ण 
होती है भर मुद्वरे वाक्‍्यो के श्रंश होते हैं। श्रतः लोकोक्तियों का स्वतंन प्रयोग 
अपने श्रभी्ठ श्र्थ की व्यंजना कर देता है, किंतु तात्विक दृष्टि से कद्वावत और 
लोफोक्ति में ग्रंतर है | फद्दावत व्यक्ति फी उक्ति होती है किठ्ठ लोकोक्ति व्यक्ति फी 
अक्ति होकर भी च्यक्तित्वविहदीन होती है। लोक के ध्नुमवनिकप पर उरी उतरने 
के बाद ही फोई उक्ति लोकोक्ति बन पाती है| किंतु यहाँ पर हमें श्रवधी लोकोक्तियो 
की प्रवूत्तियों फा अ्व्ययन करना है। श्रतः यहाँ पर उनके विक्रासत्रम पर प्रकाश 
डालने फा प्रयत्न किया जायग्रा | 


अवधी क्षेत्र फी लोकोक्तियो फो प्रवृष्यों की दृष्टि से हम कई भागों 
में त्रिमक्त कर सफते हैं। उदाहरण के लिये कुछ लोफोक्तियों ऐतिहासिक घटमाश्रो 
श्रथवा कथानकों से संनंधित रहती हैं, यथा--“घर का भेदी लंफा ढावे |? इस 
लोकोक्ति का संबंध विमीपण के ऐतिहासिक चरिन से है। ऐतिहासिक पटनाश्रों 
क्षौर फथानको के अ्रतिरिक्त कुछ लोकोक्तियाँ फयाओ्रों के श्राधार पर निर्मित होती 
हैं। 'उलफी के टाँड' इसी प्रकार फी लोकोक्ति है। इस लोकोक्ति के पीछे जो फथा 
प्रचलित है वह इस प्रकार है--उलफी नामक स््री ने टाँड! ( एफ श्राभूषण ) 
बनवाया । वद चाहती थी कि लोग उसके टोंडों फी प्रशंसा फरें, जित फिसी ने 
उसके थॉडो फी ओर ध्यान ही न दिया । श्रंवतोयत्वा उलकी ने श्रपने पर में श्राग 
लगा दी | श्राग बुझाने के लिये गाँव के स्त्री पुछष एफर हो गए। उलकी पानी 
पेकते समय श्रपने टॉड़ो पर मी द्वाथ लगाती जाती थी । उस समय किसी पी हट 
उसके टॉड़ों पर पड़ी। उसने पूछा-'छुआा, ये टॉड़ फ्र बनवाए १? बुश्रा ने 
उत्तर दिया--“अंग्र पहले ही यह बात पूछ लेती, तो मैं पर में श्राग दी क्यों 
लगाती ?? तथ्र से जब कोई व्यक्ति दिखावा करता दै तो उसे 'उलफ्री फा टोड़! फ्री 
लोकोक्ति से लब्नित किया जाता है। 


भव छ्लोकसाहित्य[ खंढ २१ अबधी : अध्याय २] 


इस प्रकार को श्रनेक कहावतें श्रवधी छेत में उपलब्ध होती हैं जिनमें वर्षा 
आदि से संब्रधित अनुभवी फा संकलन फिया गया है | इस क्षेत्र में घाप श्रौर भडुरी 
की पद्मावर्त कापी प्रसिद्ध हैं| 

उपर्युक्त प्रफारों के श्रतिरिक्त अ्रवधी क्षेत्र में दैनिक जीवन के अनुभूत तश्यों 
के झ्राधार पर निर्मिद होनेवाली श्रगणित लोकोक्तियाँ प्रचलित हैं। इनके भेदों 
प्रभेदों का विवेचन करमा तभी सभय हो सकता है जब इमका संकलन कर 
लिया जाय | पिर मौ; सामान्य रूप से लोकोक्तियों की समी प्रदृचियों और प्रकारो 
का अ्वधी ज्षेत में प्रचलन है। इन लोकोक्तियों पर जातीय मावनाश्रों का भी 
प्रभाव पड़ा है) आाह्मण साठ बरस तक पौंगा रहता है?, 'सब्र जातें तो पीर हैं, दो 
जातें बेपीर, श्र॒गगरवाला बानियाँ, वेईमान अ्रद्दीर', “श्रहि श्रद्दीर सम जानिए, 
अ्रहि से फठिन श्रद्दीर, श्रद्दि बाचा से बैंधत है; वाया काठ श्रद्दीर ।? श्रादि इसी 
प्रकार की लोकोक्तियाँ हूं । 


(२) अवबधी लोकोक्तियॉ--पभ्रवधी क्षेत्र की बहुप्रचलित लोफोक्तियाँ 
निम्नाकित है + 


१-थ्राँपिन कै श्रौँपर नाम नयनसुप् । 
२-बीछी कै दवाई न जाने) सैंपवा के व्िलुफा माँ हाथ घुस्यारे। 
३-थभ्राजी के श्रागे श्रजिय उरे फी बातें 
४-फी दसा मोती चुगैं, की भूसन मरि जायेँ। 
४-नई नाउनि, बाँग के मदनी । 
६-अईँस के श्रागे प्रीन बाजै, मरैँछ ठाढे पगुराय । 
७नमी के लफड़ी नब्पे प्च। 
छ-थ्राप न जायें सामुरे, श्रउरन का घ्िप देयें 
६-श्रपन मन चमा तौ फठउती माँ गंगा । 
१०-फ्द्दों राजा भोज, यढ्दों गुजुपा तेली । 
११-करियां तरामन स्थार चमार, इनते सदा रहे हुसियार । 
१२ तीन फ्नउजिया व्यारा चूल्दा । 
१३-'्रारन फरनी पार उतरनी । 
१४-देद्दी माँ ना लत्ता, पान सायें अलबत्ता | 
१४-जशनम भरे के कमाई चपरपटा माँ देयाई । 
१६-फगाल गुंडा पलीतो माँ गाजर । 
१७-पाम के ने छाज्ञ के दुसमन गनाज के 
१८-पतघीन सपनेडे मुन्त नाहीं । 
१६-फाययथ फा दया कमी ने सघा। 
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२०-चहै बारू वे निफरे तेल, चहै बब्जुर माँ लागे वेल । 

खान पान चहै फरे सुरक्षा, ऐ यतत्ार ना फरे तुरका ! 
२१-सूकबार के बादरी रहै सनीचर छाय | 

ऐा बोले भड्ठुरी बिन बरसे नहिं जाय | 
२२-वीहुरएंखी बादरा, बिधवा काजर रेख । 

उह बरतें उइ घर फरें, यामें मीन न मेष 
२३-रहिमन बिपदाहू भलौ; जो थोडे दिन हीय । 
२४-एक मास दुइ गहना, राजा मरे कि सहना [ 
२५-आामा नीबू बानियों, गर दाबे रस देयेँ | 

फायथ फौओा फरहटा, मुरदां हू से लेयें 
२६-खेदी पाती बीनती श्री घोडे की तंग | 

अपने हाथ सम्हारिए, चहे लाख ज्वान होय संग | 
२७-गया वह सर्द जिसने खाई खटाई । 

गई बह नार जिसने खाई मिठाई ) 
श८-आठ फीस लग मिले जो काना | 

घर का लउदें चदुर सुजाना। 
१६-चिढ़ियन माँ फउ्झा; मनइन माँ नउश्ना । 
३०-परु मर्री सास, यासों आएं आँध । 


(गे) लोकनाद्य-- 


(१) चिकास और धर्गीकरण--श्रवधी लोकनाव्य फा फब श्र कैसे 
विफास हुआ्रा, यद्द नहीं कहा जा सकता, किंदु इतना तो कह्मा ही जा सकता हद फि 
आदिम मानव ने अपने विकार के प्रथम चरण में ही इस फला फी स्थापित फर 
लिया था | कठपुतलियों के विकास के पूर्व मनुष्य ने जंगली पशु पत्तियों फो श्रपनी 
नाव्यफला में सहयोगी का स्पान भदान किया था| बतमान फाल में श्रवधी चैन में 
होनेवाले बंदर श्रौर भालू के खेल इस बात के प्रय्यक्ष प्रमाय हैं । 


बंदर और भालू ने नाव्यकला के छेत में उत्त समय प्रवेश फिया था जब 
उसमें किसी अकार के कथानक का विकास नहीं हुश्ला था। एकमान मनुध्य पा 
अनुफ्रण फरना ही इनके नप्टफों का फथानफ होता था जो श्राज् भी प्रचलित 
६) बंदर और भालू मदारी के आदेश पर 'अमिनय प्रारम परते हें श्रौर मदारी 
( जो दुत़पार, स्थापक और निर्देशक का कार्य एक साथ एरता दैँ ) उनके श्रमिनय 
की व्याख्या परता जाता है। भ्रतः एम फट सफते हैं कि पशु पद्ियों ने लोफणाहित्य 
के धत्येक श्रग श्रौर रूप के पिफास में श्रपना सहयोग दिया है | 


हा लोकसाहित्य. [ खंद २; अवधी ४ झध्याय २ ] 


लोकनास्य का श्रादिम रूप कठपुतलियो फा नाच है | फठपुतली के नाच में 
मुख्यतः मुगलफालीन दरबारों का सजीव विभ्ण रहता है | इसके साथ ही तक्तालीन 
परिध्यितियों पर भी प्रषाश डाला जाता है। श्रध्ययन की दृष्टि से श्रवधी छ्षेत्र के 
लोकनाय्थों में रामलीला, रासलीला, नौटंफी तथा जातीय स्पॉगी का प्रमुख 
स्थान है | 


(२) प्रचलित प्रमुख स्घरूप-- 


(क ) रामल्ीला--रामलीला रामायण के श्राधार पर निम्मित हुईं है। 
धार्मिक विचारधारा से संब्धित होने के कारण श्रवधी ज्षेत्र में इसका फापी प्रनार 
है | रामतीला का मंच मैदान में तैयार किया जाता है। पात्रौ के श्रनुरूप झ्रताग 
ब्रलग स्थान भी बना दिए जाते हैं और बीच में रामायण मंडली पैठती है । 
रामायण मंडली रामायण का रुस्व॒र पाठ कर फयानक फो झागे बढाती है। बीच 
बीच में पातों में भी संवाद होता रहता है। श्रावश्यकतानुसार पान बीच बीच में 
दर्शकों से भी यातें फर लेता दै। इस प्रफार इस लोकनास्य में किसी प्रफार के 
बंधन दृष्टिगोचर नहीं होते। इसी रागलीला का एफ प्रधंग 'पतुपयश्!ं के शाम 
से प्रचलित है। पनुषयश्ञ में दोनेवाला लक्ष्मण श्रौर परशुराम का स्वाद यापी 
लोफप्रिय है । 


(एप) रासलीसा--मधुरा तथा अर देश के प्रभाव से अ्रवधी चेन में 
रासलीला फा भी पश्रत्यधिक प्रचार है। रासलौला में दृष्णु से संग्रंपित श्रनेक 
लीलाश्रों फा श्रमिनय होता है। भाषा फी दृष्टि ते रासलीला को श्रयधी चैत्र का 
नहीं फह्ा ज्ञा सफनां, फिंद प्रचलन श्र लोफभावना फी दृटि से राणलीला 
भ्रवध का महत्यपू्ण लोस्नाव्य शोर मंच का एफ रूर है। 


(ग) नौदकी--यदि रामलीला थ्रौर रास्लीला धार्मिक भायनाश्रों का 
प्रतिनिधित्व फरती हैं, तो नौटंडी छामाजिक प्रउत्ति यों फा प्रतिनिशिल्त परती है । 
जीझफी बस्दुद: गं(डिलापय्य दे $स०दी से निर्मित ऊँले पद पर काप्र पहले से ही खबर 
बैठ जाते हैं। पिर बम से श्रपने अपने स्थाग पर रडे होफर अभिनय फा प्रारम 
फरते हैं। नौटंकी में श्रमिनय के नाम पर नाटफीय मुद्राश्रो पा साधारण प्रदर्शन 
होता है। फ्पानफ प्मात्मफ सयादों से श्रागे बढाया ज्ञाता दै। इसके साथ ही 
जनता फे अमुरोप पर फ्मी फ्मी कसी किसी थ्रश फा पुनः प्रदर्शन होने लगता 
है। इनपा वषानफ साथारण जनदनि के श्रापार पर निमित्त द्वोता है। यही 
फारण दे कि इममें श्रश्नौलता पा भी रामावेश पाया घाता है। नौट॑को अयधी 
सेन्रों में सर्यापिफ प्रचलित लोकमाव्य है। 

(घ ) स्वॉग--परिमित जातियोँ, विशेष रूप से फ्टार, चमार श्रौर पोड़ी 

स्भ 
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अपने यहाँ विवाह्मदि श्रवतरों पर खाँग करते हैं। ये स्वॉग खुले रंगमंस पर होते 
हैं। दर्शकों के बीच श्रपनी श्रनोल्ली वेशभूबा में इसके पान श्राफर बैठ जाते हैं | 
ये लोग छोटी छोटी कद्धानियों को अभिनीत यरते हैं श्रौर श्रपने श्रमिनय के माध्यम 
से उच्च वर्ग के लोगों पर व्यंग्य भी करते हैं । स्पाँयों में नाच श्रौर गाने की प्रधानता 
रहती दै। इनमे भोंडे मजाको का भी समावेश रहता है। 

उपयुक्त नाव्यस्पों में अभिनय और फथानफ श्रादि माव्यतत्यों फो 
महत्व न देकर जनसाधारण फी रुचि और भावना फो महत्व दिया जाता है। 
यही फारण है कि रामलीला जैसे लोकनास्य में भी श्राधुनिक समस्यात्रों फा 
समावेश फर दिया गया है। रामलीला फा प्रदर्शन पदों श्र रंगमंच फी सहायता 
से होने लगा ह्दै । इस प्रफार के प्रदर्शन मे पटाछ्षेप होने पर विदूषफ श्राधुनिफ वेश- 
भूषा में उपस्थित होकर लोगो फा मनोरंजन करता है। श्रतः दम कह सकते है 
कि भ्रवधी क्षेत्र में प्रचलित लोफनाय्यो की स्थिति श्रमी भी श्रविषसित श्रवध्या 


की प्रतीक है। 


२, पद 

अ्रवधी लोफपय के दो मुख्य भेद हैं--( १) लोफगायथा ( पेंबाड़ा ) श्रौर 
(२) लोकगीत | 

(फ ) पँवाड़ा--पँवाड़ा नामक गीतों फी श्रवधी में बड़ी विचित्र स्थिति 
है। किसी फिसी स्थान पर इन्हें पेंवाड़ा फहा जाता है। किंतु श्रन्य श्रनेक स्थानों पर 
इन गीतो फो जैतसार, निरवाही और फोरहू के गीतो के श्रंतर्गत गाया जाता है। 
लोफसाहित्य मे पँवाड़ा ही गीतों फा वह रूप है जिसमें किसी घटना फा संपूर्ण वर्णन 
मिलता है। लोफगीतों में तो कथानक फा संपूर्ण विकास नहीं होता । श्रवपी क्षेत में 
ताजिक दृष्टि से जो फँवाडे मिलते हैं, उनमें श्रवण, शिवपार्यवी, भरथरी, चंद्रायली, 
कुमुमा 'श्रादि के चरित चित्रित हुए हैं । 

पैंवांडे लोफशैली और उसके उद्देश्य फा श्रत्यंत मार्मिफ श्रीर एपल 
लिर्शद क्षरते हैं। शणा आपंभ में सुषद एशिश्पितिणें के बीच व्रिकृम्ित होती है | 
कथा के विफास के साथ ही एफ ऐसी समस्या उत्त्न दोती है जो नायक श्पवा 
नायिका के समक्ष उसके श्रात्मएंमान फा प्रश्न उपस्थित फर देती दै। इस समस्या 
का समाधान श्रात्मसंमान फी रचा से होता दे, भले ही मायफ श्रथवा नाविषा 
फो इसके लिये 'श्रपने प्राणी फा उत्सर्ग फरना पड़े । 

(१) कुसुमा--उदाइरणल्वरूप यहाँ पर कुमुमा से संबंधित पैवाडे प्रो 
रखना बझ्मुपयुक्त न होगा | यह पँवाड़ा श्रवधी छ्षेत्र में जतवार के गीतों में मिल 
गया है, किंतु तात्यिक दृष्टि ते इसे पंवार दी फह्दा जायगा । 


ह५ लौरुसादित्य.[ खंद ९१ अवधी : अध्याय २ ] 


बुसुम्ा कंधी और कगोरा लेकर अपने बाच्ा के तालब में स्नान करने जाती 
है। बढाँ पर मिरजा उसे देस लेता है और उसकी सुंदरता पर मुग्ध हो जाता है। 
बह कुसुमा के पिता जियधन तथा उसके भाई मोजमल से फहता है फि कुसुमा की 
शादी उसऊे साथ कर दी जाय । जिवधन श्लौर भोजमल के यह फहने पर कि उसफी 
शादी बचपन में ही हो चुकी है, मिरजा नाराज हो णाता है और उन्हे बंदी 
बनवा लेता है। कुसुमा मिरजा से फइती है कि यदि ठुम मेरी सुंदरता पर मुग्भ 
हुए दो और मुझसे शादी करना चाहते हो तो मेरे पिता के लिये हाथी शरीर भाई 
के लिये घोडे सरीद दो ४ 


हँसि दँसि मिर्जा हो धोड़वा बेसाएँ हो, 
रोइ रोइ चढ़े बीरन भश्या दो राम । 
हँसि हँसि मिरजा हो डेंडिया फॉनाये, 
रोइ रोइ चढ़ें कुसुमा बहिती हो राम । 


कुछुमा रोफर डोली में बैठ गई । डोली झागे नदी और तीसरे बन गें 
ज्ञाफर पहुँची | तीसरे बन में जाया का तालान था। कुम्ुमा ने छोली रोफले के 
लिये फट्टा 


तनी एक डेंडिया लिपायो भदया कहरा, 
यावा के खगरथा पनियों पियये हो राम । 


मिरजा मे फद्दा-इस तालाय का पामी गंदा दे। मेरे ताला पा पानी 
स्वच्छु दे | कुछमा ने उत्तर दिया : 


तुम्दरे सगयवा राजा नित उठि पियवे हो, 
याया के समरवया दृहहभ होइह हो राम । 


आर तद्र श्रात्मसमान फी रक्षा के प्रश्न ने अपना मार्ग पा लिया | कुमुमा 
पानी पीने बैठी $ 
यक घूँट पीए दुसर घूँट पीए हो. 
तीसरे गई दे तस्योस्या दो राम । 


कुमुमा ने हबरर जान दे दी श्रोर इस प्रफार श्गने कुल और शा गसमान 
की रद्ा की । मिर्जा गे जाल डलवाया, हित 
सोद रोद मिस्णा हो जलया यहायँ हो, 
यामी आयय घोधयपा सेयरवा दो राम । 
ईँसि एँलि भोजमल जलदा यदाएईँ दो- 
यामी आई नाफऊे कै नथनिया दो राम । 


हिंदी साहित्य का हद इतिहास बे 


कुछुमा छूब गई, पर मोजमल भाई प्रसन्न है, क्योकि उसकी इजत बच 
गई | उसकी बहन की नाक की नथ उसके हाथ में है, जिसके साथ उसके कुल फ्री 


प्रतिष्ठा सुरक्षित है। 


(२) चंद्रावल्ली --चंद्रावली का पेवाइा 'कुछुमा” से मिलता छुलता है। 
इसका फरथानक इस प्रकार है-सात सखियो के साथ चंद्रावली पानी लेने के लिये 
निकली | मार्ग में मुगल का डेरा था | झुगल ने उसे अपने यहाँ बंदी बनाकर छिपा 
दिया । चंद्रावली ने चील्ह से कह्ा--वुम मेरी मौसी लगती हो, श्रततः मेरे माता 
पिता तथा भाई आदि को हमारे बंदी होने का समाचार जाकर दे श्राश्रों ! उसने 
तोते से कहा--'मेंरे बंदी होने का समाचार मेरे माता पिता तथा भाई 
तक पहुँचा दो ।? तात्पयय यह कि चंद्रावली ने किसी प्रकार अपने बंदी होने 
का समाचार अपने घर पहुँचवा दिया। भाई, पिता तथा पति ने श्राषर मुगल 
को काफी लालच दिया और चंद्रगवली को छोड़ देने के लिये कद, किंतु मुगुल ने 
उसे छोड़ना स्वीकार नहीं किया ! तब चंद्रावली ने पिता, भाई तथा पति से फह्च-- 
'आप जायेँ, में सबके संमान को रक्षा फरूँगी ।! पिता और भाई तो रोफर लौटे, 
किंठु पति को दुःख न था । उसने सोचा) मैं यहीं ऐसी पचास शादियाँ फर सकता 
हँ। सबके वापस लौट जाने पर चंद्रावली ने फद्दा--'मुगल के लड़के, खाना 
मेंगाओ । सके भूख लगी है।? सुगल का लड़का भोजन की सामग्री लेने गया श्र 
चंद्रावली ने तेल डालकर अपने शरीर में आग लगा ली। मुगल के लड़के फो 
फाफी पश्चात्ताप हुआ । फौरवी फ्री “चंद्रावली” इसी प्रफार फी है। इससे मिन्न दूसरा 
“चंद्रावली? पँँवाड़ा इस प्रकार है: 


चंद्रावली' 


कडनी की राति कोइलरि सबदा सुनावै हो, कबनि रतिया | 

सुंद्रि अँगना वटोरे हो, कवनि रतिया | 

आधे की रतिया कोइलरि सबदा हो सुनावै, भोर्यहिं रतिया । 
सुंदरि अँगना व्ोरे हो, भोराहिं रतिया | 

कउने की जुनिया चंद्रा करे असननवा, दो कवनि झुनिया । 


* सँग्रहकर्ता : ढा० शिवयोशल मित्र, एम० एस-सी०, डो० फल आष्याएक, अग्राग 
विश्वविघालय। गायिका + श्रीमती रामरती देवी यह जी, जाति ठावुर (राजपूत), 
आयु ६० बपें, अताएगढ़ की रश्नेवाली, भपुगा अयाग निशासिनी । यह प्रकाड़ा एपडोने 
भपनी नानी से घीखा था, जिनकी भायु यदर ( १८५७ ६० ) में २० दपे घी। 


१६७ लोफसाहित्य..[ चंद २। अयची। अष्याय ३] 


चंद्रा जाये सागर पानिया, कवनि जुनिया 

भोरहीं की जुनिया चंद्रा करे असननवा हो, भोरहिं जूनिया। 
चद्रा जाये सागर पनिया, भोरहि जूनिया | 

सगरा नहायें देहियाँ मत्तिमलि घो्ें, गगरिया भरि ना। 
संद्रा धर कगरवा, गगरिया भरि ना । 

जैसे नंगी हो कटरिया, लपाकति आधे ना । 

चैसे चंद्रा के देहिया, सपाफै लागी ना 

घोड़वा चढ़ा एक आदे हो तुरकवा, कुऊति आये ना ) 

उनके माथे के एगरिया, भुऊृति आवे ना । 

उनके दाल तरवरिया, गिरति आधे मा । 

कफेकरी तु अहो सुंदरि घेरिया हो पतुह्दिया, कवन छेला। 

फेसे अहो सुदरि रनिया, कवन छैला । 

जेठ वैसखबा की शुँमुरि छड़ायै, तुमसे भरावै गोरिया । 

ऊतो दोहरा घैलवा भरावे गोरिया । 

अपनिन माया के घेरिया हो तुकवा, अपनी सासु जी कै ना। 
मैं तो सुंदरी पतोहिया, अपनी सासु जी कै ना । 


देंबाड़ों फी रूपरेपा ऐतिहासिक सी प्रतीत होती है, फिंदु इनमें वर्शित 
घटनाएँ फितनी ऐतिदासिफ हैं, यह बतलाडा फृठिन है। पिर भी, इन क्रथाश्रों फी 
लोफप्रियता लोफनायफों के चरित पर प्रफाश ढालतो श्रोर लोफ में प्रतिष्ठित शाश्वत 
मूल्यों फा निदर्शन फ्राती है। 


( से ) लोकगीत-- 


(१) सामान्य परिचय--नोफगीत, लोऊसाहित्य का सबसे प्रधान रूप 
३। लोफमापा के गीता फो, जिनमें लोकबीयन प्रतित्रिगित द्वोता है; लोफ्गीत 
कट्दा जाता है। यह स्मरण रसने फी बात है कि लोकगीर्ता का समध एफ्मात्र 
लोकमाषा से न द्वासर लोकजीवन ( पमं, फ्म॑, विश्वास थ्रादि ) से होता है। 
अत लोकमापा फे उसी गीत फो लाकगीत फी रुशा दी ज्ञा सपती है, जिसमें 
लोफजीवन प्रतिवित्रिद टुश्रा है। लोकगीत प्रायः सद्धित श्रौर भावत्रधान होते 
हूं। इनफी बसे बड़ी विशेषता इनकी व्याउफ्ठा में सनिद्वित है। जीवन की प्रत्येफ 
आपश्या का प्रत्येक स्तर और श्रयशर गीतों से मुखरित रहता है। गीतों पा विल्लार 
मानय के जन्म से मृत्यु तक दे। यही फारण ऐ फि इनमें इमारे राग विराग तथा 
एस विश्लस का इतिद्वास छिप्रा रहता दे। इन गौतों में सनिद्चित लीवनचेनना फो 
घानने और पदचानने फे जिये उनके अ्रनेक प्रफारों से परिचित होना श्रायश्यक है | 


हिंदी साहित्य क्षा बृइत्‌ इतिहास न 
(२) उदाहरणु-- 


(१) ऋतुगीत 

( के ) कजली--छावन के महीने में अ्रयधी क्षेत्र में कशली गाने की प्रया 
है। इन गीतों में प्रधानतः ग्रेंस का वर्णन होता है तथा विध्रल॑म और समोग दोनों 
प्रकार का शंगार रहता है। इनमें कहीं पतित्रता के प्रेम का वर्शन होता है, तो 
कहीं ननद भावज के हास परिहास का। फजली में फह्ी फहीं फरुण रस की भी 
मार्मिक व्यजना पाई जाती है। फजली गीत भूला भूलते समय गाए छाते हैं| 
अबधी चेन की एक लोकप्रिय कबली निम्नाकित है : 


वन में बाज रही बॉसुरिया, 

छुटि गयो शंकर जी का ध्यान | 

काहु खायँ शिवशंकर चावा, 

काहु खायँ भगवान, 

बन में वाज रही बॉसुरिया, 
छुटि गयो शंकर जी का ध्यान । 

भाँग धरा शंकर खा, 

लड़.बन भोग लगे भगधान, 

बन में वाज रही वॉसुरिया, 
छुटि गयो शंकर जी का ध्यान । 

काहु पिएं शिवशंऊर बावा, 

काहु पिएं भगवान, वन में बाज रही बॉसुरिया, 
छुटि गयो शंकर जी का ध्यान । 

विप माहुर शिवशंकर पीएँ, 

शंगजमुन भगवान, बन में बाज रही बॉसुरिया, 
छुटि गयो शंकर जी का ध्यान | 

काहु सो्ं शिवशंकर वाया, 

फाह सो भगवान, यन में बाज रही याँसुरिया, 
छुटि गयो शंकर जी का ध्यात्र | 

बाघंवर शिवशंकर सो, 

तोसक सोर्च भगवान) चन में वाज रही चॉँसुरिया, 
छुटि गयो शंकर जी को ध्यान ॥ 


(एस ) साधन--फ़जनी फी ही माँति सावन में मूला मूलते उमय भ्रयपी 
चेप्र में प्रूफ प्रकार के श्रौर गीत गाए जाते हैं जिन्‍्हें पसावना क्दते है। इन गौतों 


8 क्ोक्साद्ित्य [ क्षंद २; भवधी : झध्याय २ ] 


फा नाम महीने के ही नाम पर रखा गया है | सावन नामक गीतों में कहीं उह्लाप 
है तो कही पर करुया की श्रभिव्यक्ति मिलती है | इन ग्रीतो के तिपय सु ढुःख के 
रंगों से मानव जीवन की श्रनेक भावात्मक स्थितियों फा चित्राकन परते हैं। सावन 
के गीतों के संय्ध में सबसे महत्वपूर्ण शत यह है कि इनमें से कुछ गीत ैँवाड़ा? 
शैली के हैं, फ्रि भी उन्हें पँगाड़ाा न फहफर “सावन? ही फह्य जाता है | इन गीतों 
फा शागे परिचय दिया जायगा। 


वरिस वरिन जल चुए खोरिन काँदव कीच । 

कबने निरमोहिया कय घेरिया सखुरे म सावन होय, 
लागी रे महीता सावन का । 

फघने बस्न तोरी माय कबने दरन तोरे बाप । 

फवने वसस राजा बिरना जिनि तोरी सुधिया न लेई, 
लागो रे महीना सावन का । 

फंकड़ यरन तोरी माया पत्थर यरन,तेरो बाप | 

लोहा बरत राजा बिरना जिन तोरी सुधिया न लीन, 
सागो रे महीना सावन का । 

जमुना बरन मोरी भाया गंग बरन भेरो याप, 

सुरज चंद्र राजा पिस्ना लवटिददे लागत मास अखाद । 

(ग) होली ( रेपता )-छोली के भ्रवशर पर गाए जानेयाले गीत शैली, 
पाग, पगुश्रा श्रौर चौताल के नाम से प्रसिद्ध हैं। इस श्रवरुर पर श्रवधी ज्षेम में 
रेसता नामफ गीत भी गाए जाते हैं। रेखता श्रवधी प्रात फी श्रपनी मिजी विशेषता 
है। रेफ़ता गानेवाले लोग दाधों में भोरठल लिए रहते ६ थ्रौर गीत के ताल के साथ 
ही उसे दूसरे द्वाथ से ठोफते रहते हैं । यह पर॒परा क्यों श्रौर कैसे चली, इस सबंध में 
बुछ्यू भी शात नहीं है। पर यह परपरा अ्रपने बमान रूप में कापी चीण हो चुफी है। 

झोली के गोतों में कहीं रापा एृष्ण के होली खेलने फा वर्थनर है; तो कहीं 
शिव फो ली ऐोलते दिसाया गया है। दोोली के गीतों में शगार रस पी ही 
प्रधानता रहती है। इसके साथ दी प्रद्ृति के मनोहर रूपों पा बर्यंन भी मिलता 
है। ली उमंग भ्रौर उत्साद का स्पोद्टार है। झ्रत, इस श्रवसर के गीतों में एफ 
विशेष प्रषार फी मादफता रहती है) लेरिन होली में चहाँ एफ आर उल्लास भर 
उम्रग फी लगर दियलाई पहती है, वहीं दूसरी थ्रोर पिरह बेदना के चित्र भी 
देसने पो मिल जाते ६ं। फिसों नययीयना सझ्री पा पति विदेश घला गया है 
झौर वह समय पर लौटफर नहीं थ्राया । इसी समय दोोली दा लोद्दार श्रा जाता 
है। तमी उिपोगिमी झछी गा उठती है : 


पिया बिन पैरिन होरी आई । 
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इस प्रकार होली के गीतों में हास विलास के साथ ही वियोग और विरह 
फी भी क्षीण किंठ दृदयद्वावफ पारा प्रवाहित होती है। होली के गीतों में रामायण 
और महाभारत का लोकप्रचलित रूप मी उपलब्ध होता है। रेखता नामफ़ गीतो 
में दशावतार की कथा, फ्फपनी कालीन स्थिति और शासनव्यवस्था तथा अन्य 
अनेक प्रेमपूर्ण पर्ंगों का वर्णन उपलब्ध होता है 


गोरी लाल ही लाल दिखावे ललन ललचावै | 

अधर लाल पे पान लाल है लाल ही माँग सराबै | 

टीका लाल भाल पर सोमित प्यारी वेंदी में लाल लगाये, 
ललन ललचावै | 

लहकदार नग लाल मुँद्री, चूँदरि लाल सुहावे । 

फूल गुलाव लाल हाथन घरि, गोरी नैना में नजर मिलावै, 
ललन ललचावै | 

गोल कपोल लोल अति सुंदर चोली ललित लुभावे | 

कसि मृदु लाल वाल छातिन पर गौरी लाल निहाल करायै, 
ललन-ललचायै | 

दे गले याँह ललित मोहन को प्यारी पलंग बिठावै | 

छृप्ण कन्हाई कामरस वादृत गोरी गाल पै गाल घरावै, 

ललन ललचावे। 


फाग 


भरभ्ु ने ऐसी रेल बनाई । 
तन की गाड़ी भन कर अंजन क्रोध की आग जलाई) 
पानी रुधिर अपार भरो है मन का वेग ले जाई, 
साँस फी सीटी बजाई | 
नाड़ी तार सम खबर लेन को दूसहुँ हर पहुँचाई ( 
इंद्विन के तहँ बने स्टेसन सान की घंटी बजाई, 
घर्म फी फेप लदाई | 
उतम मध्यम अधम तीन है दरजे इसके माई। 
घर्माधर्म के टिकट देँटत हैँ पाप पुएय पहुँचाई, 
सुनो तुम कान लगाई ! 
जीव आतमा चइठे पद्दि माँ टिफस अपन देखलाई । 
देख॑बाला बह जगदीखुर जिसने रेल बनाई, 
कह सतयुर सममाई । 


रब लोकसाहिस्य [ खंड २४ अ्रवधी : श्रध्याथ २] 
रेखता ( होली 9 


चक्र सुद्रसन राम वा रखवाली पर ठाढ़ | 
किस्पा होय रघुनाथ की सो पढ़ी दसौ औतार । 
अवतार राम पहिले जब मच्छ का घरे | 
संखासुर मारि राम फोप हैं करे । 

रघुवर के सेवकून का दुख कमी ना परे। 
मालिक हैं दीनवंध हार गरव का करे । 
सब देव फरे जै जै ओऔ करें वंदमी । 

फिर पुऊ बार बोलो जे रामचंद्र की ॥ 
ओतार राम दूसर जब कच्छ का घरे | 

जब मधि समुदर का राम रतन सै कढ़े । 
देचुता वोलाय रघुपर श्रप्नित का पिशाए | 
तेसे रतन फो यॉँटि दीनवंध कद्दाए । 

सव देव करें जै जै औ कर वंदगी, 

फिर एक बार बोलो जै रामचंद्र फो ॥ 


(घ ) बारद्मासी, धमासा और चौमासा-नावस ऋतु में नो गीत 
गाए जाते ई उन्हें बारहइमासा, छुमाठा तथा चौमासा फहते हैं। इन गीतों में 
विरद्िणी पी वेदना फी श्रमिव्यक्ति पाई जाती है। वर्ष भर के धारह श्थवा छुदद 
महीनों में शोनेवाले दु सों फा वर्सन इन ग्रीतों का प्रधान पिषय होता है, इसीलिये 
इन्हें बारहमासा श्रथवा छमासा फह्टते हैं। चोमासा नामक गीतों में वर्षा ऋतु के 
चार महद्दीनां में होनेवाले विरद्िणी के प्टी पा वर्णन रहता दे ( चौमासा प्रवधी 
में वर्षा फ्रतु फा ही एफ पर्याय है ) । 


बाएहमाछा नामफ गीतों मे विरद्द पी विशेषता रहती दै। श्रतएंय यदि 
इनकी विरासत? पट्टा जाय तो श्रत्युक्ति म होगी | पदुगावत' मे श्रयधी के 
मद्राफरि जायसी ने नागमती सा पिरहवर्यन बारइमासा की ही शेली में किया 
है। इससे प्रतीत शोता दे फि अ्रयभी क्षेत्र में बारहमासा गाने फ्री प्रथा फावी 
पुरानी ऐ। 


उपयुक्त गीत यद्यरि वर्षा भानु में ही गाए जाते हैं तपात् श्रन्य ऋतुश्ों मे 
इनके गाने फा निषेध नहीं है। प्न में उम्ग श्रामे पर इन्हे फ्मभीमी साया था 
सकता ऐ। पठि के परदेश ज्ञाने पर बारह, छुट्ट श्रथया चार मर्दीनों में द्ोनेयाली 
नई गई परथों और बातों फ्रा तया पक्षों के क्‍लेशमय लीयन का विशद 
बर्धान एन गौंठों पी अपनी पिशेषता दै। इस गौतों में विय रिरदिणों थो अपने 
२६ 
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उजड़े हुए जीवन के साथ प्रकृति के सौंदर्य में सामंजस्य नहीं दिखलाई पड़ता । 
उसे भादों की रात भयावनी और माघ का महीना मतवाला प्रतीत होता है: 


ताकत रहिडेँ मधुब॒न की डगरिया, 
कोड नहीं खुमि परै सजनी ) 
लागो असाद चहूँ दिसि बरसे, 
भरि आए ताल नदिय सग्रली । 
ठाढ़े सोच करूँ प्रिजवाला, 

कुबरी सौतिया सो अब न बनी । 
सावन सखियाँ डाले हैं हिंडोला, 
चुनि चुनि मोतियन माँग भरी । 
तुम जो कही हरि अ्रइह विरिज माँ, 
अजहुँ न आए मोरे स्याम धनी। 
क्वारे स्याम हमें छल कीन्हा, 
प्रीति करी उन कुबजा से । 

तुम नंदलाल जनम के कपटी, 
इतना कपडे कियो हमसे । 
कातिक,निरमल उगे हैं चंद्रमा, 
रैन लगे संखार भी । 

जइसे ताय छिटके गगन माँ, 

चंद्‌ चकोर ऐसी में जो वनी | 
अगरहन सखियाँ चीर पहिन कै, 
डारे गलबहियाँ स्वार्यें बलम के, 
उनकी क्या सुखनींद बनी । 

पूस की रैन हमें नदिं भाये+ 

सखुनि सुनि पिया को वियोग भरी । 
एसे निरमोहिया का कोउ समुसावै, 
खायके फनी मणजाव नहीं। 

माह की रैन उन्हें भावै सजनी, 
जिनके पिया नित घर ही रहें । 
अली री वसंत मैं कइसे मनाओं, 
हमरे पिया परदेस गए | 

फागुन में करकन लागी अँखियाँ, 
अब कुछु आगम जानि परे। 


३५ लौउसादित्य[ कंढ २: अवर्धी : श्रध्याय २ ] 


आधनि के सगुन विचारों याई ननदी/ 
पिया आवन की फौन घरी । 

चेत मास बन फूले है टेस + 

ऊधी लिखी घर आवन की । 
अजहुँ न आए माई किन घेलमॉए+ 
यहे अंदेसा लागि रही । 

वैसाख मास वयस मोरी बारी, 
आपु म आए स्वामी मधुदन से 
राति विशति मा बिरहा सतावे, 
विरहा की हक लगी तन में । 

जेठ मास एकु रथ दम दीखा। 
पवन फे खंग उड्ात भली । 
घरस्पाम प्रभु हरि के मिलन फो, 
सप्ियाँ तो मंगल गाय रहीं । 


(२) भरमगीत-- 


(फ ) जैतसार--थ्राटा पीसने फी चक्की को श्रवधी क्षेत्र में जाँद श्रथवा 
जाँता फह्दते हैँ । चक्की पीखते पमय जो गीत गाए जाते है उन्हें 'बैंतसार! फहते है । 
जँतसार बास्तव में यंत्रशाला का प्रतीफ है, जिछफा श्रर्य है वह शाला या घर 
जिसमें जात रफ़ा गया द्वो या रखा जाता हो | ये गीत श्ादा पींसने की थफ़ाबद 
दूर फ्रने के लिये गाए जाते हैं । 


जैंतार के गीतों में छ्लियों फी मानतिफ वेदनाश्रों का बढ़ा ही सुंदर 
चित्रण रहता ऐ। इन गीतों में प्रियविद्दीना दुप्रिया विधवा फा फरुण मदन बड़े 
ही मार्मिफ रूप में चित्रित रहता दै। इसी प्रफार इसमें वंष्या जी फी मनोवेदना 
भी ललित होती | इनमें यदि फट्दी रिरदियी पी व्यादुलता फा वर्शन रहता है 
तो क्ठी खारु द्वारा बहू को दी जानेवाली नारकीय यंत्॒णा का चिनण | दंत्षेतर में, 
फ्दण रण के जितने भी मार्मिफ प्रसंग होते हैं उन खबक़ी श्रवतारणा इन गौतों 
में हुई ६ै। सायर के गीठों पी ही भाँति जँतसार के गीठों में भी पेंवाडे संम्रिनित 
रखते ई 


जँतया मे डोले येमुलिया न हाले दो ना । 

रामा किलिया पकरि सुद्रि रोचे दो ना । 

याहर से थआरावे लड्िमन देवग्या हो ना । 
फे नुददे मारे भौजी फेन गरिश्रावे दो ना । 
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भडजी तोहरी मारै चहित गरिआवै हो ना । 
माता तोरी मारै वहिन गरिआदे हो ना । 
देवरा घन तोरा गोहुँआ पिखाबै हो ना। 
चाँड़ि देव जेंतवा कि छाँड़ि देव गोहुँआ हो ना 
भौरी नदी तीरे वसहि गोड़ियदा रे ना । 
नदिया के तीरे गोड़ियवा मड़इया रे ना। 
रामा छोड़ि के भागे देवरवा रे ना । 

दिन भर गोड़ियवा रे मइया चलाये हो ना | 
राम समयोँ का लावे मछरिया हो ना । 

लैके मछुरिया जब लौदे गोड़ियवा हो ना । 
रामा घोडबू कि साय मोरी रनियाँ हो ना | 
रोग मोस घोषे दलइया मौरी थोयै हो ना ) 
गोड़िय[ छूटि जदहै हाथे कै मेहनियाँ हो ना। 
काटि घोय जब लावय गोड़ियया हो ना । 
रामा सिमिब्‌ कि नाय भोरी रनियाँ हो ना । 
रोग भोरा सीमे बलइया मोरी सीभी हो ना | 
गौड़िया गोरा बदन कुम्हिलदहै हो ना । 
वमय चोनय जब लाखय गोड़ियवा हो ना ! 
रामा जेंबबू कि नाय मोरी रनियवाँ हो ना । 
सेग मोर जेंबे वलइया मोरोी जेँचे हो ना। 
राम्ा छूटि जइदे दोत के वतिसिया हो ना। 
जय कै जब लवटय गोड़ियवा हो ना | 

अब सोडवू कि माय मोरी रनियवाँ हो ना | 
रोग मोर सोचे वलइया मोरों सोचे हो ना । 
गोड़िया तोहरे पसिनयाँ चोलिया भीज हो ना | 


(ज) सोहनी ( निशई ) के गीत--भ्रापाद के बोए हुए खेत जब 
श्रच्छी तरद जम जाते हूँ तब सावन में खेत की घाछ श्रोर व्यर्थ के पौधों फों सरपी 
से निफालफर पेंक देते द। इस कार्य को सोहनी अ्रथवा निराई बहते हैं। यह 
कार्य प्रायः चम्ारों के घर की छवियाँ फ्रती हैं। ख्तरियाँ निराई पा फाम परती हुई 
थफाबट दूर फरने के लिये गीत ग्राती जाती हैं । 

इन गीतो में प्रायः फोई संखिस्त फयानक द्वोता है। यहां पाएण है कि ये 
गीत श्रन्य गीतों फी श्रपेत्ञा बढे होते हैं। इममें कहीं मुग्लों के श्रत्याचार का 
बर्णय रहता है, तो कहीं उनसे लड़कर किसी अरला के उद्धार पी एथा रहती है। 


श्ण्ष लोकसाहित्य [ खो २१ शवधी : अध्याय २] 


फह्दी सास द्वारा बहू के सताए जाने का वर्णन है, तो फहीं पति के द्वारा पक्षी के 
आचरण पर विशास न कर उसकी अस्निपरीक्षा का उल्लेख है। कसी किसी 
गीत में सौतिया डाह की कफ भी देसने फो मिल जाती है। इसके साथ ही उन 
गीतों में दिव्य सतीत्य फा उल्लेख पाया जाता है। इनकी लय ध्वनि बड़ी मोहफ 
होती है, जिसे सुनकर श्रोता फा मन इनकी ओर स्वाभाविक ढंग से ग्राफ्पित 
हो जाता है; 


ऊँचे कूँगना के भीची जगतिया ! 

दाम्ा पनियाँ भरे यऊ वेंसनियाँ रे मा । 

घोड़े चढ़ा आया एक राजा का पुतवा हो ना। 
यॉँभनि एक चुन पनियाँ पिश्रउती हो ना । 
कइसे क पनियाँ पिश्चार्यी राजापुतवा हो ना। 
राजा जतिया त भोरी जोलहनियाँ हो ना । 
नाके सोहे मथिया त काने में करमफूल । 
यॉँभमि जतिया छिपाय जोलहनियाँ हो ना ) 
पनियाँ पिआवत के कलकी पतिसिया दो ना । 
जोलदिन लागो म हमरे गोहनवाँ हो ना । 
जोनहिन तोहका रापव जइसे घिड गागरि हो ना । 


हर है ५ 
अपनी महल से उनके वियदी निहारे हो ना । 
साख तोरा पूता ओढ़रि ले आबय हो ना । 
चुप रहु दिश्वद्दी तु चुप रहु विश्रद्दी हो ना। 
रामा झोदरी से गोबर कढ़ौदै हो ना । 
गोरी गोरी वहियाँ दरी हरी चुरियाँ हो ना। 
सास कौने हाथे गोयरा में कार्दों दो ना। 
कुसुम फ सरिया छोड़ ओदरी दो ना । 
ओढ़्री पद्दिरि ले फठदी लुगरिया हो ना । 
लुगरी पहिरि धन गोवरा पाद़े दो ना। 
जीरा अइसी फुफुनी दिउलिया अइसी मथिया हो ना | 
साथ फरने मूँड़े गोरण में ढोऊँ दो ना । 


गोहँझा कै रोटिया अरदइरि के दलिया दो ना ! 
रामा जेंवना बनाये श्रोद्दि बिश्रद्दि हो ना। 
माई आजु फे जेयनयाँ नाहीं बना दो मा । 


हिंदी पाहिस॑य का बृहत्‌ हृतिहांस ३०६ 


मकरा के रोटी करे बथुआ के सगवा हो ता ! 
रामा जेघना बनावे उद्दे ओढ़री हो ना ! 
जेंवन बइठे उनहीं रजपुतवा हो ना । 

माई आजु के जंवनवाँ खूबै बना हो ना । 
ओदूरी विश्ाही करें फ्ोंटि क मोटा हो ना । 
रामा राजा बैठि डेहरी भंखे हो ना । 

कवनि का मारो माई कौति का निसारों हो ना ! 
बिश्रहदी का मारो पूत बिश्वही निसारों हो ना | 
ओदूरी फा तिहरी पहिराबों हो ना । 

फेकर नइया भदया पार लगायों हो ना। 
महया फेका बोरों मकधरवा हो ना । 

ओढ़री के नइया बेटा पार लगाओ। 

विश्ही का योरों मकथरवा हो ना । 

सोने का टकवा मैं तोका देवों हो ना । 
गोड़िया ओढ़री के परघा लगाथौ हो ना । 
विश्वद्दी के नइया प्रभु परवा लगायें हो ना । 
रामा ओढ़्री कै बूड़य मंझघरवा हो ना । 
शढ़री के ननऊँ दृहिजरऊ के नाती हो ना । 
रामा विश्वद्दी फे घर मा मनाश्रो हो ना । 

(ग ) फोल्ह के गीत--देददात में इंख से रस निकालने के लिये फोह्टू पा 
प्रयोग किया जाता है। फ्रोल्हू चलाते समय लोग उर्दी फो भुलामे फी चेष्टा फरते 
हैं। इंख से रस निफालने के श्रतिरिक्त तेल निषालने के लिये भी फोह्हू का उपयोग 
किया जाता है | इस अवसर पर तेली भी फोल्हू के गीत गाते हैँ । इस प्रफार फोढ्हू 
के गीत श्रधिकतर कुर्मी वया तेली गाते हैं। कोल्हू के गीत प्रेम, विरद् श्रौर एबुण 
रख के भाड़ार दें। इन गीर्तों में तेलियाँ के पेशे फा भी उल्लेप पाया जाता है; 


मोर फौड़ी फ छोभी फिरी घर का । 

बेरिया की बेर तुर्दे बरजों मयकवां कि हमफा गाहन दे लिशाय । 
गँठिया जोरि तोरि चरधी लद॒उबे कि डेरवा प भोजना बनाय | 
ऊपर से छोड़वय धियना फौ घरिया कि अँचरा से फलये पयाद । 
जौ धन दोतिव बेइलिया क फुलवा लेतेवँ पगड़िया लगाय । 

तू घन अहिड बारी घयसवा की हँसिई संघाती लोग। 

बैरिया क बेरि तोह बरजों नयकवा कि उतर पनिज जिनि जाए! 
उत्तर क पनियाँ जहर विष माहुर लागय फरेजवा म घाय। 


२०७ स्तोकसाहित्य. [ खंढ २४ अवर्धी ; ऋष्याय २ ] 


पानी पियत राजा तुम मरि जइहौ हम घना होवय अनाथ | 

दँतया फटाय पिया कोठवा पटडवे छतिया क चजर केवार । 

दोनों नैन विच हटिया लगउवे घरही करो रोजगार | 

ऑबरि बँवरि के कोल्हुआ रे नयका वेल बँचुर के जाठि । 

जठिया फे ऊपर ढेकुबा पिहीके बइसे पिहीफे जिया मोर । 

आधी रत पीतम ठोकेनि फेघेलिया कि छतिया कुहके मोर । 
चुटिकी काट छोटकी ननदी जगायै तोए वनिजरया यनिज़ का जाय। 
जेकरि ऊँचि नजरिया रे नयका ओ कुलवंतिन जोय | 

ते फाहे जद निज विदेसवा घरही सवाईं होय । 


(३) मेला के गीत--श्रवर्थी छेत के देद्ा्ों मे जहाँ देवस्थान ( देवी 
देवताओं फे मदिर ) दे वहाँ प्रायः सप्ताह के किसी एफ निश्चित दिन मेला लगता 
है। इन मेलों में श्रासपास के गाँवी फे मर नारी एफत होते हैँ । मेले में श्रानेयाली 
स्रियाँ रास्ते भर गीत गाती है । इन्हीं गीतो को 'मेज्ञा के गीत! फहद्दा जाता है। इन 
गौतों में देवी देषताओं फ्री इपा फा वर्णम, राम, इृष्ण श्रथया श्रन्य फिसी देवता फे 
चरित्र से सबंधित कथानक श्रादि रहता दै। श्रवथी क्षेत्र में जो गीत इस श्रवतर पर 
गाए जाते हैँ, उनसे लोक फी उदार धार्मिक नीति फा शान होता दै। प्लियाँ श्रपने 
घद्चो पी मंगलफामना के लिये फ्सी भी देवता पी पृजा मरने फो तत्र रहती हैं। 
हिंदू स्रियो के स्वर भ्रल्ला मियाँ फी बारादरी देसने के लिये उत्तुफ हैं | उनके स्परो 
मे श्नल्ला मिर्यों के दशनों फा उिधान वर्णित होता है : 


चलौ देसि भइये श्रलला फे वारादरी । 
अछला प्रियाँ माँ फा का चढृत है, 
नीबू नौरंगी द्ोहारा गरी ॥ चल्लो० 0 


इस प्रफार मेला के मीतों फी उपासना फा क्षेत्र अत्यंत विस्तृत है 
को धर्म श्रीए एमाज फी श्रधाहतिक सीमाशों पा ग्रतिममण पर लोफ्प्म पी 
च्याख्या करते हैं । 


(४) संस्कार गीत-लोफ्जीवन में धर्म पा प्रतुस स्थान है | यदि यह 
फद्ा ज्ञाय फि धर्म शी लोप्जीयन एफ शाण है, वो श्र्युक्ति न होगी । दमसारे धार्मिक 
जीवन में छंलारों पा बड़ा महत्व ऐ। बग्म से लेकर मृत्यु तक एमारा संपूर्ण जौयन 
सस्पास्मय है। कर्म के पृर्थ भी हमारे लोफ्नीवन में कुछ मदत्यपूर्य संखारों पी 
स्थापना फो गई है मिनया अरना मदत्व है। इस प्रफार के संस्कारों में गर्भाषान 
ठपा पुंसयन मुख्य हैं। यैदिफ साएत्यि में पुंसवन सत्कार फ्रे श्रयसर पर गाए जाने* 
याले मंत्री का उल्लेप मिला है। ब्राज मी चवधी छेत्र में उपलब्ध लोकगीतो मे 


हिंदी डहय झा हर इतिएश। का 


वरुये विषय हैं| "सके श्रतिरिक्त श्रवधी ज्ञेत्र के सोहरो में ग्रमावस्‍्था तथा जद्या के 
नखशिख का वर्णन मी बडे विस्तृत तथा रोचक ढंग छे हुआ है। 


सोहर 


जो में ज़नतियं कि लवूँगरि यतना महकविय | 

लवँगरि रँगतिऊँ छुयलवा के पाग सहरवा माँ गमऊत | 
अरे अरे कारी बदरिया तुहई मोरि बादरि हो 

घद्री जाय बरसौ चोहि देख जहाँ पिय छाए हैं हो । 
बाउ वह पुरबइया त पछुआ भकोरइ हो । 

बहिनी देहेव फेवडिया ओढ़काइ सोवर् सुख नौंदरि हो । 
की तू कुकुर विलरिया सहर सब सोबह हो! 

की तू ससुर पहरुआ केवड़िया भड़कावहु हो । 

ना दम कुकुरा विलस्या न ससुर पहसुथा हो । 

घन हम अ्रहीं तोहर नयकवा वद्रिया योलाएसि हो। 
आधी राती बीति गई बतियाँ निराई यति चितियाँ हो। 
बारह बरस का समेह जोरत मुरण बोलइ हो। 

तोरों मैं मुरगा के चोंच गठइया मरोरदड रे। 

मुरणा काहे किहेघ भिनसार त पियहिं जगएहु रे। 
काहे का तोरबिड चोंच गठइया मसोरविड रे। 

रानी होइगे घसमवाँ के जून त भोर होत वोलेडँ रे | 


(३) साध ( दोहद )--ाध! नामक गीत सोहरों के ही श्रतंत श्राते 
हैं) इसके गाने फा ढंग भी सोहर के ही उमान है | गर्म धारण फरने के परचात्‌ 
प्रत्येक ली के गने में भ्रनेफ भफार फी इच्छाएँ जाग्रत हुच् फरती हैं | इन इच्दाश्रों 
की पूर्ति फरना परिवार के लोग अपना कर्तव्य समझते हैं ) प्रथम बार बच्र जी गर्भ 
धारण करती है तो उमी एंदंधी 'उधौरी' देते हैं | इस सधौरी में श्रतेफ प्रषार की 
मिठाइयोॉ, खाने की बस्त॒ुएँ तथा बस्ाभूषण श्ादि रहते हैं ) प्रत्येक व्यक्त अपनी 
आर्थिक साम्य के अनुसार गर्म के पॉचवें मास के उपरात सधौरी देता है। 


श्रवधी क्षेत्र में सधौरी फो उत्सव के रूप में मनाया जाता ऐ श्रोर श्रवसरा- 

घुकुल इन साधों ( साध के गौतों ) फो गाया जाता है | उधौरी फे गीत पिशेष रुप 
पे उस सम्रय गाए जाते है घत्र गर्मवती सञ्री के मायके से पैंचमाता या वतमासा 
न ड्टै ॥ फेंचमासा तथा सतमासा अबी छ्षेतर फी एक महत्वपूर्ण सामाजिक प्रथा 
किक गरभपती जी के भायके के लोय जब यम के संबंध में सुनते हैं तो अत घेर 
पार के वस्याभूपण तथा मिठाइयाँ इत्यादि मेजते हैं! इसमें गर्भयती सी के 


* ३११ लौक्साहित्य.[ खंद २: अवधी : अध्याय रे | 


पति, तास और ससुर के लिये भी वस्राभूषण रहते हैं। श्राशकल पेंचमासा तथा 
सतमासा फी सुंदर प्रथा गर्भवती स्त्री के सास ससुर का अ्रधिकार बन गया है | 


इसी अवसर पर तथा कमी कमी बच्चो फी वर्षगाँठ पर ये साथ ( दोहद ) 
के गीत विनोद के लिये गाए जाते हैं। इनमें से कुछ ग्रीत अत्यंत अश्लील 
हैं। ये गीत सोहरों की ही भाँति श्रत्यविक मात्रा में प्रचलित हैं। श्नमें त्री की 
इच्छा तथा उनकी पूर्ति के वर्णन के साथ ही यति पत्नी का व्यंग्यविनोद भी 
चित्रित रहता है | 


(३) सरिया-प्रयवि सोहर और सरिया नामक गीतो का संबंध जन्म- 
संस्कार से ही है, किए भी दोनों के छुंदविधान तथा गाने के ढंग में अंतर है। पुत्न- 
जन्म के भ्रवसर पर सर्वप्रथम सरिया गीत गाए. जाते हैं। यद्यपि इनका प्रचल्लन 
धीरे धीरे समात्त होता जा रहा है, फिर मी श्रवधी क्षेत्र में कहीं फहीं पर सरिया 
गीत श्रमी उपलब्ध हो जाते हैं | इन गीतो में पुत्र॒जन्म के पूरे जच्चा की पीडा, पति 
का दाई फो लिवाने जाना, दाई के मखरे करता और झठुनय विनय के पश्चात्‌ 
पालकी से आना, नेंग न मिलने पर भंगड़ना, जब्चा का दाई को घसकियों 
देना तथा श्रंत में भज्ती भाँति पुरस्कृत होने पर आशीष देते हुए जाना 
आदि वर्णित रहता है; 

सरिया 


खरिया खेलते फवन रामा, रानी के कथन रामा 

कहाँ सारी खेलिए मेरे लाल ९ 

सरिया तो घरहु उठाय तो भड़ले बिरिछ्ठ तरे। 

तमोली की हडिया मेरे लाल | 

तुम्हें रानी घोलतो मेरे लात । 

एक पाँच घरेनि डेहरिया तौ दूसर पलंग पर लइ घना कंठ लगाइ -- 
लाज सरम केरी बात, 

सकुच केरी बात मरद्‌ आगे का कहाँ मेरे लाल ! 

मोर तोरय अंतर एक कपट जिया त्ाही--भेद जिया नांहीं-- 
कही दिल खोलिके मेरे लपस, कहो समुझाईके मेरे लाल । 
बावाँ कूल मोर कसके) दहिन मोर साले, 

मारे पजस्वा फै पीर, चतुर द'ई चाहिय मोरे लाल | 

सुघर दाई चाहिय मोरे लाल। 

दाईं के देस नहि जान्यों कोस नहि जान्यो, 

सुधर दाई कहाँ चसे मेरे लाल | 

चतुर दाई कहाँ बसे मेरे लाल । 


हिंदी साहित्य का इहृत्‌ इंतिद्ठार से 


पूछो न॑ माया बहिनियाँ, सगी पितिअनियाँ, कुआँ पनिहरियाँ, 
सहर के लोग से मेरे लाल ! 

नगर के लोग से मेरे लाल | 

ऊँचा सा नत्न अयोध्या हरे वास छावा, 

अगर चंदन का है रुख चंपे केरी डार, गुलाब सुहावन मैरे लाल | 
अगिले के घोड़वा रामचंद्र पछिले लखनलाल, 

पछिले भरत जी उलल बछेड़वा सब्रुधन रामा । 

दाई भाई लेन चले मेरे लाल, सुधर दाई लेन चले मेरे लाल । 
स्ट्या भाई लेन चले मेरे लाल, सुधर दाई लेन चले मेरे लाल। 
सो एती राती आए मेरे लाल । 

केहिके हो तुम नाति केहिके वेटा, कौनी वहुरिया के नाह-- 
सो सोबत जगइए मेरे लाल। 

बाबा के हम नाति ( जसरथ ) 'कबन' के रे बेटा, 

हम घर रनियाँ गरम सन दरद यहुत है मेरे लाल । 

तो चलहु चुलावतों मेरे लाल । 

दाई तौ बेठि पलंग चढ़िं, अंजन मंजन फीर्नहे, 

सोरहौ सिंगार कीन्‍्हें, नेम कजरु दीन्हें । 

माँग सेंदुर भरे, मुखहु तंबोलु खाए, वोलत गरव भरी मेरे लाल, 
उतर नहिं देति है भेरे लाल। 

तेरी घना हथवा कै सॉकरि, मुँह के फोहार। 

देई नहिं जानति मेरे लाल, अदर नहिं जानति मेरे लाल | 

मेरी धना हथचा के गहवरि मुख मिठयोलनी 

देई भत्त जानति भेरे लाल | 

कि तोरी भाया पिरवानी, वहिनि दुख पइए मेरे लाल | 

भाया कै अद्रु न जान्यो, वहिनी रशन घर। 

पान फूलु ऐसी रनियाँ तो दर्द बहुत हे मेरे लाल । 


(४) सोचना ( लोचना )-पति के परदेश द्वोने पर संदेश मेजने की 
प्रथा थी | इसी प्रया को श्रवधी क्षेत्र में 'रोचना! ( 'लोचना” ) कहते है। रोचना 
मेजने की प्रया अपने प्रारंभिक रूप से काफी परिवर्तित दो गई दे। श्राजफ़ल यदि 
पुत्र का जन्म श्रपने पिता के घर दोता है तो माई उसके मामा तथा नाना के पाए 
यह सुखद संदेश लेकर जावा है और यदि पुत्र॒जन्‍्म ननिद्ाल में होता दे वे 
ननिद्वाल का नाई बाश और पिता के घर जाकर रोचना देता है। रोचना पुप्रजन्म 
फा समाचार मेजने छा शक दूसरा ग्रफार है थो यातायात फी श्रम॒तिषा फे पारण 


ब३३ छौकताहित्य [ खंड २: शबधी : अध्याय $ ] 


किसी समय में एफ अनिवाय अवश्यकता थी श्रौर आज वही अ्रवश्यकता अ्रनावश्यक 
होने पर भी रूढ़ बनी रह गई है! इस अयसर पर जो गीत गाए जाते हैं उन्हें 
'रोचना? कहते हैं। नाममेद के अतिरिक्त रोचना और सोहर गीतों में श्रन्य किसी 
प्रकार का अ्रंतर नहीं पाया जाता | इन गीतों में नाई के रोचना लेकर जाने 
झऔर पुरस्कृत होकर लौटने का वर्णन रहता है। 


(४ ) बधाई--पुत्रजन्म होने पर शिशु की बुआ “बधाई! लेकर आती 
है। बधाई में बच्चे के लिये वहल्लाभूषण तथा खिलौने रहते हैं। इस बधाई के 
उपलक्ष में बुआ फो शिशु के पिता की ओर से नेग के रूप में बधाई और प्रेम के अनु- 
रूप धन मिलता है। यह बधाई जन्म के दिन से लेकर श्रत्ञप्राशन के दिनो के बीच 
में थ्राती है। इस अवसर पर जो गीत गाए जाते दूँ उन्हें बधाई कहा जाता है। 
इन गीतो में बधाई के सामान, जिसे 'बभावा? कहते हैं, के वणुंन के साथ ही भाई 
बहन के प्रगाढ़ प्रेम का चित्रण रहता है। अन्य बातो में ये गीत सोहर के दी 
समान होते हैं | 


(६) छुठी--डेठी पुत्र उम्न्न होने के छठे दिन मनाई जाती है। कुछ 
घरो में एफ दो दिन का हेर फेर हो जाता है। छुटी फा उत्सव पुञश॑जन्म के बाद, 
सबसे महत्वपूर्ण उत्सष होता है। इस दिन कुटु॑त्रियों फो सपरिवार निर्मत्रित किया 
जाता है और उन्हे फचा भोजन ( रोटी, दाल, चावल ) खिलाया जाता है। इस 
दिन के भोजन फी सबसे बड़ी विशेषता उद्भद की दाल के बने हुए बडे होते हू | 
इसीलिये छठी के बडे ( कहीं कहीं पर चावल ) खाने की लोकोक्ति प्रसिद्ध है। 

इस अवसर पर छुठी फा चित्र अरस्तुत किया जाता है। इसमें श्रनेक देवी 
देवताओ--सर्य, चंद्र, गंगा, यमुना तथा गहदेवता एव ग्रामदेवता--के चित्र अंकित 
किए, जाते हैं। इन सब चित्रों के मध्य में माँ और पुत्र का चित्र अंकित किया जाता 
है। इस छुठी के चित्र फी पूजा सबसे पहले कुदुंच फा सब्रसे अधिक श्रायुवाला 
व्यक्ति फरता है । उतके बाद परिवार के समी लोग इसे पूजते हैं। इस अवसर 
पर 'छुठी? के गीत गाए, जाते हैं : 


पूजत छुदिया स्थाम सुंदर घ्रजराज कुँअर की, 
बहुत बिधि पूजा वनाई। 
पहिले तो पूजे दसरथ मोतिन थारू भराए। 
फिर तो पूजे रानी कौसिल्या देई मोतिन माँग भराइ। 
फिर तो पूजै वाया सबै जने मोतिन थार भराइ। 


इन गीतो में चरुआ घढाई, पिपती पिसाई, काजल लगवाई तथा बंशी 
बजवाई आदि फार्यों के नेण माँगने तथा इन फार्यों के संपादित होने का यर्यन छठी 


हिंदी सांदित्य को शहंत्‌ इतिहास, हर +$8३४ 
* श्रथवा उसके किसी इृत्यविशेष छे संत्रंध नहीं रखता । इन गीतों में कहीं कहीं पर 
- अत्यंत फरुण चित्र अंकित मिलते हैं | 
“( ख 2 पसनी--बालक को जित दिन पहली बार अन्न खिलाया जाता है, 
उसे श्रन्नप्राशन उंस्कार फह्ते हैं। इस अवसर पर प्रायः खेहर ही गाए जाते हैं । 
इन गीतों में खीर की व्यवस्था में परेशान कुडुंबियों तथा भाई के न आने के फारण 
उदास जचचा का वर्णन पाया जाता है। कुछ गीतों में सभी इष्ट मित्रो फो निमंत्रित्त 
करने की उत्सुकता तथा उन्हें निमंत्रण मिजवाने की चिंता का वर्णन हुआ है। इस 
अबसर के गीत अबधी क्षेत्र में उपलब्ध तो होते हैं, फ्रिंत उनकी संख्या बहुत फम 
है | वस्तुतः इस अवसर पर सोहर ही अधिक गाए जाते हैं । 
(गे) मुंडन और कर्युदेध--जालक के इुछ बड़े होने पर उसके गर्भ के 
- बाल उतरवा दिए जाते हैँ । यह संस्कार चूडाकर्म संस्कार फहलाता दै जिसे श्रवधी 
: में 'मुंदन' कहा जाता है। यह संस्कार बालक की तीन, पोंच अ्रयवा सात साल फी 
शआमु में होता है। सात वर्ष की अवस्था के भीतर ही यह संस्कार प्रायः कर दिया 
जाता है। 'मुंडन! किसी तीर्यस्‍्थान, नदी के किनारे अ्यवा देवस्थान के समीप किया 
जाता है। ठीक इसी प्रफार इन्हीं अवस्थाओ में कर्रवेध संस्कार होता है। बालफ 
के क्राम छेदकर उनमें सोने की बालियाँ पहना दी जाती हैं । श्रवधी छेत्र के लोफ- 
समाज में पुश्नजन्म की ही भाँति ये अ्रवसर भी प्रसत्नता के होते हैं, श्रठः इन 
अबखवों पर खूब गीत गाए जाते हैं। इन यीतों को श्रवधी छेत्र में क्रमशः पढ़ना 
और 'छेदन” कहा जाता है, किंदु श्रन्नप्राशन फी भोंति इन श्रवसरों पर भी सोहर 
ही अधिफ गाए जाते हैं। यही फारण है कि 'मूँड़ुन! श्रौर 'छेदन! नाम के गीत 
सीमित संख्या में उपलब्ध होते हैं : 
जौ पूता रहतेऊ वार अडर गभुआर । 
सोने के छुस्वा गढ़ावैं चावा तुम्हार । 
सोने के छुरवा गढ़ावँ तो दादा तुम्दार । 
जौ पूता रहतेऊ वार अउर गभुआर | 
सोने के दुरचा गढ़ावें तो चाचा तुम्दार । 
फूफा तुम्हार, जीजा तुम्हार, नाना तुम्दार | 
जो पूता रहतेऊ वार अउर गमुआर । 
सोने के छुस्वा गढ़ा्वें तो चावा तुम्हार 
गपिनी हिरनिया न माई बाप तुम्हार 
लाल पियर न पहिरें भाया तुम्दार। 
जौ पूता रहतेऊ वार अउर गमुआर । 
(:घ ) जमेऊ के गीत--धवधी छेत्र में -जनेऊ तथा गिप्रा्द दो प्रषान 
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संस्कार समझे और माने जाते हैं । जनेऊ के मुख्य गौर्तों को 'बर्झ।? तथा भीखी? 
कहा जाता है। बर्झा नामक झवधी लोकगीते में इस संस्कार से सबंधित श्रनेक 
कृत्यों का बर्णन पाया जाता है। यज्ोपवीत के अवसर पर बह्मयचारी किसी ख्री को 
भात्ता फकर भीख! मॉगता है, तो कहीं पर वह काशी अ्रथवा फ्राश्मीर जाने के 
लिये तत्पर दिखाई देता है | इस अवध्र पर पलाश का दंड, मूँज की कौपीन तथा 
संगछाला घारण करना पढ़ता है। इन सभी बातो का “बर्आ? गीतों में उल्लेख 
हुआ है। कई गीतों में झत कातने तथा यशोपवीत बनाने का भी वर्णन है । 
कुछ गीतों में यज्ञोपवीत फी सामग्री एकत्र करने के लिये पिता की बेचेनी का भी 
उल्लेख हुआ है| 

यजोपवीत आनंद का अवसर माना जाता है, इसीलिये इन गीते में प्रधान 
रूप से आनंद श्र उत्साह फी ही अभिव्यक्ति मिलती है, यद्यपि कुछ गीत ऐसे भी 
हैं जिनमे रस की अ्रभिव्यक्ति हुई है। 'मीफी! तामफ गीतों भें बढ़ द्वारा मिक्ठा 
मॉँगने का वर्णन रहता है ; 


गलिया के गलिया पंडित घूमे हथवा पोधिया लिहे । 
फवन बखरिया राजा द्सरथ तौ रामा कै जनेड ॥ 
बाँसन घोतिया सुखत होइहैं, वरुआ जेंबत होइहैं, 
पंडित बेद पढ़ें रे । 
आँगन ढोल धमाके, दइ्व अस गरजे | 
डहै बस्नरिया राजा दूसरथ तौ रामा कै जनेऊ ॥ 
गलिया के यलिया नाऊ घूर्मे हधदर किसबतिया लिहे । 
कंचन यखरिया राजा द्सस्थ तौ रामा कै जनेड | 
बाँसन घोतिया खुखत होइहैं, वरुआ जेवत होइरहँ, 
पंडित वेद पढ़ेँ रे। 

(१) देवी के गीत--ऊुछ दिन पूर्व से ही शुभ महूर्त मे जनेऊफी 
तैयारियों प्रारम हो जाती हैं ! इसी आरंम फो अ्रक्‍धी क्षेत्र में “गीत निकलना! 
अथवा 'धान गीत! फहते हैँ । धान गीत के अवसर पर गेहूँ आदि खायाज्नो फो 
साफ किया जाता है। इस अवसर पर फाम फरते उम्रय क्लियाँ देवी के गीत गाती 
हैं) इन गीतो के साथ ही कहीं कहीं पर सोहर भी गाए जाते हैं : 


देवी का गीत 


आवलनि की चलिहारी मैया तेरे आवन की वलिहारी । 
उद्द देवी निकर्सी हाथ लीन्दे बदूनी सहस कलल सिर भारी । 
लाल घँँघरिया मश्या पेरी ओढ़निया, योहिमाँ लागि किनारी | 
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सेतुआ राब कुआँरिन खावा, वुढ़ियन खाँड़ सोहारी 
बाली भात चहूँ जग पूजा) ऊपर सिखरन ढारी ! 

लंगरे नाव खेइ लइ आबौ, बूड़त नाव हमारी | 

सात सुपारी मैया धजा नारियल, यह लेओ भेंट हमारी | 


(२) तेल चढ़ाने तथा सिलपोहनी के गीत--तेल चढाने फी प्रथा 
जनेऊ और विवाह दोनो में संपन्न होती है। बदआ श्रथवा वर के मातृपूजन के 
दिन तेल चढाया जाता है। श्रविवाहित कन्याएँ दूब ( दूर्वादल ) से तेल चढाती 
हैं | ब्रह्मचारी को तेलमदंन का निपेष है। श्रतएव जनेऊ के एक दिन पूर्व तेल 
आपिरी बार अच्छी तरह से लगा दिया जाता है। इस श्रवसर पर होनेवाले मातृ- 
पूजन फो स्त्रियों की भाषा में “माई मंतराः श्रथवा 'मायन! फहते है। माईमतरा 
'मातूनिमंत्रण' फा रूपातर है। इस दिन समस्त पुरखों ( पूर्वजों ) फा नादीमुख 
आद्व होता है और समी मातृकाओं का आवाहन करके उनकी पूजा की जाती है। 

पुरखों के नादीमुख भाद्ध' के लिये कुल फी सधवाएँ उड़द फी दाल पीसती 
हैं। इसी की बरियाँ अथवा पिंड बनाकर उनका श्राद्ध किया जाता है। कुल के 
समस्त पुरखों के भ्राद्ध के लिये कुल फी समस्त संधवाओं का रुक्रिय सहयोग नितात 
आवश्यक है | दाल पीसने की इस प्रथा फ्रो 'सिलपोइनी” कहा जाता है। इस 
अवसर पर गाए जानेवाले गीतो फो 'तेल और सिलपोहनी' के गीत फह्ा जाता है 


तेल 


अरी आनिमि वामिनि तेलिनि रानी, 
कहाँना का तेलु संचान्‍्यों आय | 
तिल केय तेल सरस केरी घानी। 
श्रे तेलु चढ़ावें कवन देई रानी | 
जो भॉख्या मेंटवरिया दीस्यों, 
डइ भाँटा उठि हाट बजार, 
जिनि कथन रामा स्यालत देख्यो, 
डइ रे कबन रामा चौके वईेठि 
(३) माँड्य के गीत--संडपस्थापन के दिन जो गीत याए जाते हैं उन्हें 
“मॉड़व के गीत? फहते हैं । जनेऊ शऔर विवाह दोनों में ही मंडपस्थापन के दिन ये 
गीत गाए. जाते हैं | इन गीतों में मंडप की सजावट श्रादि फा वर्णन रहता है | 
(४) बिवाद के गीत--विवाह छीवन के सभी रस्वारों में सर्वाधिष 
मदत्वपूर्ण श्रौर प्रसिद ऐ | मलुस्मृति में आ्क्ष, दैव, श्रार्ष, प्राजापत्य, श्रासर, गाव 
राक्षठ श्रीर पैशाच इन श्राठ प्रकार के विवादों फा उल्लेस हुआ दे । किंतु श्रवी 
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छेत्र मे जितने भी इस अवसर के गीत संण्हीत फिए गए हैं, उनमे केवल आह्म और 
दैव विय्ाहों की ही चच्चों उपलब्ध होती है । वैसे तो समाज में गाधवव विवाह भी 
हुआ करते हैं, किंठ अवधी ज्षेत्र के गीठो में इसका उल्लेख नहीं प्राप्त हेता । विवाह 
के ग्रब॒सर पर कई प्रकार के शाक्रोक्त एवं लोकिक हर्त्यों फरा छंपादन किया जाता है 
और प्रायः प्रत्येक अवसर पर ग्रीत गाया जाता है । 

इन गीतों को दो प्रधान वर्गों में विभाजित किया जा सकता है--बर के 
धर गाए जानेवाले गीत और वधू के घर गाए बानेवाले गीत । वधूवाले गीत 
श्रत्यंत सरत, मधुर और प्रायः फरुण-रत-पूर्ण होते हैं। त्रिदाई के श्रवतर पर 
गाए जानेवाले विदा गोत तो इतमे दृदयद्रावक होते हैं कि उन्हे सुनकर हृदय 
विदीण होने लगता है । 

इसके विपरीय बरपक्ष के गीय हर्षो्तादक एवं शोभा तथा श्री से पूर्ण होते 
हैं। इनमें वर के संबंधियों का उल्लास तथा अवसरविशेष की धूमधाम फा ही 
वर्णन विशेष रूप से पाया जाता है। देशप्रया के अ्रतुसार विवाह संत्रंधी विभिन्न 
विधियों के समय गाए. जानेवाले वर तथा वधूपक्ष के श्रगषी लोकगीतो के फई रूप 
( प्रकार ) उपलब्ध होते हैं। कन्या के यहाँ तिलक, कलसघराई, हर॒दी, लावा 
भुजाई; मातृपूजा, द्वारपूजा, विवाह, माँवर, सोहाग, द्वार रोकने, परिहयत ( फोहबर ); 
भात) बर उबठन) बिदाई, कंगन आ्रादि के गीत होते हैं. श्रौर वरपत्ष में तिलक, 
सगुन, मौर, वस््रधारण, हरदी, मातृपूजा झ्रादि के गीत। इनमें से कुछ गीत ऐसे 
हैं ज्ञो बारात श्राने अथवा जाने के पूर्व गाए जाते हैं और कुछ बारात लोगने के 
बाद | भारात श्राते और उसके लौटते समय गाए. जानेवाले 'परिछुन! के गीतो 
में अंतर है | यदि पहले में हर्ष है, तो दूसरे में चिंता । इस अवसर के कुछ गीत 
उभय कुलो ( वर और फन्या ) मे गाए जाते हैं| 

विवाह के समय गाए, जानेवाले अवधी लोकगीतों का वरणर्य विषय श्रत्यंत 
विस्तृत है। इनमें कहीं पुत्री के विवाह के लिये पिता चिंताअस्त है तो फहीं पर अपने 
पिठा से सुंदर और योग्य वर खोजने की प्रार्थना करती हुईं पुत्री चिंतित हुई है। 
फहीं पर माता अपने पति को पुत्री के लिये वर सोजने फो प्रेरित फरदी है, तो कहीं 
योग्य बर न मिलने की चिंता से व्याकुल पिया दिलाई देता है। फहीं माता पुत्री 
जन्म के फारण अपने भाग्य को कोसती है, तो फहीं पर बाजा बजने का उल्लेख है। 
फिसी किसी गीत में माता अपने जामाता से पुत्री को सुखपू्वंक रफने की प्रार्थना 
घरती हुई चित्रित की गई है। 

कुछ गीत ऐते भी हैं जिनमें कन्या घर से वियाह करने की प्रार्थना फरती 
है | इसके विपरीत कुछ में वर क्या से विवाह करने फी प्रार्थना फरता है| यद्यपि 
आज के सम्राज में ये दोनों ही प्रयाएँ श्रप्रचलित हैं, फिर भी प्राचीन प्रयाश्रों के 

श्८ 
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अवशेष के रूप में इनका उल्लेख अवधी गौतों में उपलब्ध होता है। विवाह के 
यीतों में बालविवाइ और इद्धविवाह की भी कहीं कहीं चर्चा फी गई है। इसके 
साथ ही दद्देज प्रथा तथा उससे उत्तन्न परिस्थितियो का भी उल्लेख हुआ है। 

कोहबर के गीतों में परिह्त के अनेक अवठर और प्रसंग उपस्थित होते हैं| 
इन गीतों में द्वाश्य रस का अच्छा पुट रहता है | इस अवसर के गीतों में भाई बदन 
के अकृत्रिम प्रगाढ़ प्रेम का भी वर्णन हुआ है | बहन अपने बेटे श्रथवा वेटी के 
विवाद में अपने माई और भौजाई को निमंत्रित करती है। भाई 'पहुँधायन! 
( बहन थरौर बहनोई के लिये लाए, जानेवाले वस्माभूषण ) लेकर श्राता है श्रौर उत 
समय बहन फा हृदय प्रेम से गदूगद्‌ हो जाता है ) 'ज्योनार? गीतों में खाद्य पदार्षो 
की लंबी सी सूची रइती है। भले ही ये वस्तुएँ बनाई न जाये, फिर भी बारात के 
भोजन फरते समय इन वस्तुश्नों फो गीतों के माध्यम से गिना दिया जाता है। 

अ्रवधी क्षेत्र में इस श्रवतर पर गाए जानेवाले गीतों के नाम इस प्रकार हैं 
पेरी तथा भाव, नाखुर ( नहछू ), तेल, गौर्याही ( फह्दीं फटी इन्हें सुद्ाग कह्दा जाता 
है ) द्वारचार, भाँवर, बातो, गालियाँ, ज्योगार, परिछुन, बनरा, बनरी, नफदा, 
घोड़ी और सेहरा | 

(१) वेरी तथा भात--प्रत्येक मांगलिक संस्कार के अवसर पर भाई का 
(पियरी? लाना नितांत श्रावश्यक है । (पियरी? वस्तुतः पीली घोती फो ही फह्या जाता 
है) इसी पियरी फो पहमकर बहन पूजा फरती है | प्ियरी फो फहीं फही पर 'भात! 
मी कद्दा जाता है। संडपस्थापन के दिन भाई बहन को पियरी लाकर देता है। 
इसी श्रवसर पर 'पेरी? तथा “मात? नामक गीत गाए जाते हैं | 


(२) नाखुर--नाखुर फो नदछू भी फहते हैं। नाखुर में महावर लगाने 
के पहले पैर के नाखून काटे जाते हैं | विवाह में माठपूजन के दिन वर पा नासुर 
होता है, तब मद्गावर लगाया जाता है. श्रौर उसके बाद विवाद के लिये बर घर से 
प्रस्यान फरता है। इसी अवसर पर “नाखुर” एवं (निफासी” के गीत गाए जाते हैँ । 
फन्याओों फा भी नाखुर होता है, फिंतु नाखुर के गीत नहीं गाए जाते । 

(३) तेलु--बर भ्रौर कन्या को तेल चढ़ाने के अवसर पर तेलु नामफ 
गीत गाए जाते हैं । 

(४) गौच्याही अथवा सुद्दाग--जिस दिन बारात श्रानेवाली श्र रात 
को आभाँवरें पड़नेवाली होती दें उसी दिन प्रातःफाल टोले मुह्ले पी ल्लिपों फत्या 
फो लेकर गाती हुई गहुरानी न्योतने निकलती हूँ | फन्‍्या के सिर पर लाल खादण 


फा फ्पड़ा दादी या माता छत या बरद हस्त के रूप में रलफर घर घर ले जाती है | 
इस समय प्रस्येफ घर फी एफ सुद्यामिन अपनी माँग से उसके मोंग में घूरिया या 
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बुला सिंदूर लगाती दै। जो ज्री कन्या के माथे पर सिंदूर लगाती है वह उस दिन 
उपबास करती है। रात फो सभी छलियाँ पुनः एकत्र होकर मंडप के नीचे जाती हैं 
और पुनः कन्या की माँग में सिंदूर लगाती हैं । इसी अवसर पर गौन्याही अथवा 
सुहाग नामक गीत गाए जाते हैं | 

(४ ) दारचार--जब बारात की श्रगवानी हो जाती है और वह फन्‍्या के 
दरवाजे पर आ जाती है; उस रुमय द्वारचार के गीत गाए, जाते हैं । 

(६) माँवर--नाम से द्वी स्पष्ट है कि ये गीत भाँवरो से संबंधित हैं । 
जिस समय भाँवरें पड़ती हैं उसी समय भोँवर नाम के गीत ग्राए जाते हैं ; 


लाई डारो भदया लाई डारों, मैं तो बहिनि तुम्हारि। 
पहिल्ली भवरिया के घुमतें, भइया श्रवहूँ तुम्हारि | 
दुसरी भँबरिया के पैठत, दादुलि अ्वह०ँ तुम्हारि। 
तिसरी अँवरिया के पैठत, भशया अ्रवहूँ तुम्हारि। 
चौथी भँधरिया के पैठव, भइया अबहूँ तुम्दारि ! 
पँचई' सँवरस्या के पैठत, दादुलि अयहूँ तुम्दारि। 
सतई' भूवरिया के पैठत, दादुलि भइनि परारि। 


(७ ) बाती--विवाह हो जाने श्र्थात्‌ उप्तपदी के पश्चात्‌ बर और फन्‍्या 
को उस फोठरी या फक में ले जाया जाता है जहाँ घर फी कुलदेवी होती हैं. और 
भाठ्पूजन के दिन माठृस्थापना की जाती है। वहाँ एक दीपक जलाया जाता है, 
जिप्तमें एथफ्‌ ए्थफ्‌ दो बत्तियोँ जला करती हैं। कन्या की भावज़ें ग्रथवा परिवार 
फो झ्लियाँ वर से इन दोसों ज्योतियों फो मिलाने की प्रार्थना करती हैं। घर इन 
ज्योतियों फी मिलाकर एफ कर देता है। इस प्रकार पति पत्ती की श्रात्माओं के 
मिलन की यह प्रथा समाप्त होती है। इस अवसर पर बाती तथा फोहचर के 
गीत गाए जाते है; 


लाल तुस काहे न मिल्लयों बाती । 

कि तोकी सिखई माता बहिन तोरी, 

कि तोको सिखयो वराती । 

बीतति सारी राति, लाल काहे न मिलयो बाती ! 
न हमका सिखई' माया बहिन, 

न हमका सिखए बराती । 

सिखई' हमका जनकपुर की नारि, 

जो हमरे संग जाती, लाल काहे म मिलयो याती । 
बुलसीदास वलि आख चरन की, 
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वुम्दरे दरसन को ललचाती | 
लाल तुम काहे न मित्रयो वाती | 
(८) गालियाँ तथा ज्योनार--विवाह में कलेवा तथा बारात के खाने 

के समय गालियाँ गाई जाती हैं। गाली नामक गीत द्वास परिहास क्षा सुजन करने 
के साथ ही अपने नाम फो भी सार्थक फरते हूँ । ये गालियाँ रागद्वेष से मुक्त, प्रेम फी 
प्रतीक मानी जाती हैं। इसी श्रवसर पर “ज्योनार! नामक गीत गाए णाते हैं, 
किंदु इन गीतों में गालियों के स्थान पर सुरुचिपूर्ण स्वादिष्ट भोजनों के नाम 
गिनाए जाते हैं 


नरहीं ननन्‍हीं युँदियन मेंह वरसि गयो आँगन परिये काई जी । 
तहयोँ कंचन यहिनी रपटि परी हैं में जान्यों मज़रानी जी ॥ 

है कोऊ रखिया बैद वा देखे पातुरिया की भारी जी ! 

हमरे कथन रामा मेहरी के दुखिया उइ भल देखें नारी जी ॥ 
नारी देखत पहुँचा घरि लीन्देनि चलो घना सेज हमारी जी । 
जब घरि दीन्देनि पक ठहँ फौड़ी कूकुरि पेसी बुबुआनी जी ॥ 
जब धरि दीन्देनि लौंगन का बढुचा लॉग खाश्रो मेरी प्यारी जी । 
जब घरि दीन्हेनि पान का डिब्बा पान खाश्रो मेरी प्यारी जी । 
जब धरि दीन्‍्हेनि मोहरन के थैली रहसि गरे लप्ठानी जी॥ 

(६ ) परिछुच--जब बहू विवाह के पश्चात्‌ श्रपमे सथुर के द्वार पर 
पहुँचती है तब उसकी सास परिंछुन करके तथा पानी दालफर गरदप्रवेश पराती है। 
इसी श्रवसर पर ये गीत याए जाते हैं | 

(१० ) बनरा और वनरी--जनरा शब्द फ्ा संस्कृत शब्द 'बर! तथा 
प्वरण! से संबंध है। इसी का ओलिंग शब्द “बनरी? श्रथवा बन्नी” है। ये गीत 
संस्कार प्रारंभ होने से लेफर श्रंत तफ गाए, जाते हैं | 

(११) नकटा--अरद् शब्द “नाटक! से च्युपन्न प्रतीत द्वोता है। बारात 
जाने के बाद वरपच्ष के घर पर राति फो सूत्र धूमधाम रहती है। जब तफ बागपत 
घापस नहीं अआ्राती तब तफ प्रत्येफ रात्रि में ठोले मुहल्ले की जल्ियाँ एफत दोफर बडे 
ही मनोर॑जफ माटक, स्वाँय श्रौर प्रहतन फरती हैं। ये स्वाँग श्रधिफतर गीतमय 
होते हूँ | गीत भद्दे प्रफार के द्वास्य भ्ौर मनोरंबन से मरे रहते हैं। इन्हीं गीतों पो 
“नफ़टा? और पूरे फार्यंदरम फो 'नफ़दौरा? ( सोडिया ) फद्दा जाता है: 

पिया माँगे गौना में नादान । 


सइयाँ के वोलाए से में ना बोलूँ 
यार के वोलाए से योलूँ जैसे मैना । 
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सइयाँ के इशारे से मैं ना देखूँ । 

यार के इशारे से डोले दोनों नेना। 
सइयाँ के सोवाए से में ना सोऊँ, 

यार के सोवाए से लिपठ जाऊँ छतिया । 
पिया के खिलाए से मैं ना खाऊँ, 

यार के खिलाए से खाऊँ जैसे मैना | 

(१६ ) घोड़ी--घोड़ी नामक गीत विवाह संस्कार समाप्त होने पर गाए 
जाते हैं। ये भी प्रायः विनोदपूर्ण होते हैं। इनमें बनरा के रूप का बर्शन होता है, 
फिंतु बनरा बिनाप्ंघोड़ी के नहीं होता श्रीर इन गीतों में घोढ़ी फी प्रशंसा भी सू 
होती है। प्रायः घोड़ी शब्द साक्ेतिक रुप में प्रयुक्त होता है, जिसका श्रथ किसी 
संदर्भ भे समधिन और किसी में नई विधादिता सत्रीफा होता है। इन गीतो से 
फिसी विशेष परंपरा का संकेत नहीं मिलता, फिर भी बिनोद एवं मनोर॑जन के ढंग 
और रीति के संबंध पर इन गीतो से काफी प्रफाश पड़ता है। 

(१३ ) सेहरा--सेहरा बाँधना मुसल्ममानी प्रया है। फिर भी सेहरा का 
थोड़ा बहुत प्रचार फायस्थों में पाया जाता है। सेहरा फी प्रथा से “सेहरा! नामफ 
गीत हिंदू समाज में अधिक प्रचलित श्रौर प्रिय हैं। सेहरा एक प्रफार फी फूल की 
भालर है जिते यर के माये से बाँध दिया जाता है और झालर उसके मुख पर पढ़ी 
रहती है। इन गीतों में वर की सालसजा का ही वर्णन पाया जाता है। 

(थे) गौमा-भौने के गीतों को विवाह के गीतों से भ्रलग नहीं फिया 
जा सफ्षता, क्योंकि दोनो ही अबसुरों पर श्रंत में 'विदागीतः गाए, जाते हैं। 
विवाह के समय गाए ज्ञानेवाले (विदागीत” श्लौर गोने के गीत वस्तुतः एक ही हैं। 
इन गीतो का प्रधान विषय ममतामयी माता, परिचित स्नेही बंधुओओो और सखियो 
तथा प्रेमी पिता से बिल्लुड़ना रद्दता है। इन गीतों में त्रिछोद् तथा फरण रस के 
चित्र श्पनी संपूर्ण मार्मिफता के साथ चित्रित पाए, जाते हैं। 

( छ ) झत्यु संस्कार--मनुष्य जीवन का श्रतिम संस्कार सृत्यु है। 
यद्यपि मृत्यु संस्कार मानव जीवन का एफ विशेष संस्कार है, फिर भी शोक और 
विषाद से पूर्ण इस श्रवसर पर कोई विशेष क्रिया संपादित नहीं की जाती | हाँ, जब 
किसी अस्यंत इंद्ध की मृत्यु दोती है, तब यद इतने दुःख फा श्रवसर नहीं रह जाता । 
लंबी श्रायु पाकर मरनेवाला व्यक्ति बढ़ा भाग्यशाली समक्ता जाता है और 
उसका विमान श्र्थात्‌ श्र्थी निफाली जाती है। ऐसे अवसरों पर साधारणतः गीतों 
का विधान नहीं मिलता | फिर भी कुछ गीत उपलब्ध होते हैं, जो निर्गण से मित्र 
नहीं फद्दे जा सकते। “विद्युस्‍त प्रान काया श्रत्र काहे रोई हो! कबीर के इस 
आध्यात्मिक उपदेश फो सुलतानपुर ( अवध ) के फवीरपंथी समाज ने ज्यों फा स्‍्पो 
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मत्युगीत के रूप में अ्ंगीकार फर लिया है और इस भजन को पे लोग श्रथी के 
पीछे चलते हुए. उसी श्रकार गाते हैं जैसे थ्राम तौर से हिंदू समाज में परामनाम सत्य 
है! की धुर लगाई जाती है: 


सुत्युगीत 


विद्ुरत प्रान काया अब कादे रोई हो । 
कहत प्रान सुनो मोरी काया, 
मोर तोर संग न होई हो । 

दम तो जाब श्रव दुसरी महल में, 
तोहरी कवनि गति होई हो । 
खाट पकरि कै माता रोबय, 

बाँह पकरि सग भाई । 

लट छिटकाए तिरिया रोचै, 

हंसा की हइगे बिदाई हो । 

पॉँच पचीस बराती आए, 

ले चल ले चल होई। 

चार जने मिल खाट उठावैं, 
फूँकि दिए जस फाग की होली | 
तीन दिना तक तिरिया रोबै, 
मास एकु सग भाई । 

जनम जनम का माता रोबै, 
जोहत आस पराई। 

कहते कबीर सुनते भाई संतो, 
यह गति सबहि की होई। 


(४ ) धार्मिक गीत-- 

(क ) शीतला के गीत--शीवला चेचफ फो कहते हैं | लोगों का विश्वा् 
है कि यह बीमारी देवी के प्रफोप से उलझ ड्ोवी है। यही कारण है फ़ि श्रवधी छेत्र 
में चेचक के छाले निफलने फो "देवी फा निकलना? और चेच% फो 'देवी? कहा जाता 
है। अ्रतः चैचक फी बीमारी पैलने पर स्तरियाँ पूजा पाठ फरती और गीत गाती 
हैं। इन गौतो में मालिन का प्रायः उल्लेख द्ोता है, क्योंकि मालिन ही देवी फी 
प्रधान सेविफा है । फही फट्दी शीतला को बंगालिन देवी फट्दा गया है | इसफा प्रघान 
कारण मध्य युग तथा श्रापुनिक युग के बंगाल का शक्ति का उपासक दवोना है। 
अतएब शक्ति फी प्रतीफ शीवला माता फो बंगालिम फटा गया ऐै। इन यीर्तों में 
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चेचफ से पीड़ित बालक फो स्वास्थ्य प्रदान करने फी प्रार्थना रहती है। इसके साथ 
ही शीतला माता फो अत्यंत दयालु रूप मे चित्रित किया गया है । 


शीठला के श्रतिरिक्त श्रवधी क्षेत्र में तुलसी, देवी तथा पप्ठी जत के गीत 
प्रचलित हैं। इनका संग्रह श्रभी तक नहीं;हो पाया है। जो थोड़े से गीत संकलित 
हुए हैं उनके आधार पर इनकी विवेचना फी जा सफती हैः 
निम्मिया के डरिया माता डारी हो हिंडोलवा, 
कि मूली भूत्ती ना। 
माता गावै लागीं मीतिया कि भूली भूली ना । 
ऋूलत झूलत मश्या भई हैं पियाली, 
मदइया हेरे लागी माली फुलवरिया की ना। 
भीतर हो कि बाहर मालिन, 
बूना एक पनिया पिआयो हो ना । 
कइसे के पनिया पिश्नार्वी मोरी जननी ९ 
कि. मोरे गोदनः बाड़े तोरे होरिसवा हो नए । 
बाह्मक लेटाके मालिन पाटी फे खटोलवा, 
कि बूना एक पानी पिआदो,हो ता । 
कहवाँ हो बांटे माता सोने का घश्लना, 
कि बएँ हाथेन लिहीं रेसम डोरिया 
हो बाएँ हाये ना । 
पनिया पिईं उन्तका जियरा जुड़ाने, 
माता देन लागीं माल्िन का असीस हो ना । 
जिए तोर मालिस गोदे के बलकवा दो, 
कि मालिन तोदरा नाम अमर कर देवय, 
कि माली तोहरा ना | 
(खत ) तिगुंण-भक्तिमावना से ओतप्रोत गीतों फो, जिनमें प्रधानतः संसार 
की नश्वरता का वर्णन रदता है, निगुण गीत कहते हैं। अवधी क्षेत्र में गाए जानेवाले 
भजनों तथा निगुण गीतों के चरणय विषय प्रायः समान होते हैं । किंठु शन दोनों के 
गाने के ढंग में अंतर है। नि्ुंण की अपनी एफ विशेष लय होती है बिसे अ्रवभी 
क्षेत्र में 'बैरगिया धुनः कहते हैं| निर्गुण गीत अत्यंत सुंदर होते हैं । 
निमुंणों ओर लोकगीतों के नियुझो के बरये दियय प्रायः एक ही हैं। 
अ्रतः लोक में प्रचलित नियुणों के रचयिता कबीर ही (माने जाते हैं। लेफिन, यह 
ठीक नहीं है क्योंकि दोनो प्रकार के निगुणों फी शैलियाँ मिन्न हैं। ऐसा प्रतीत 
होता है, कि लोकप्रचलित गीतों फो महत्व देने के लिये जिस प्रकार घूर और 
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हलती का नाम बोड़ दिया जाता है, उसी प्रकार इन गीतो में कबीर का नाम 
जोड़ दिया गया है। 

अवर्षी क्षेत्र के इन गीतों में आ्रायः भक्तिमावना का ही उल्लेख हुआ है। 
ईश्वर फो प्रियतम मानकर माधुर्य भाव की भक्ति की परंपरा संतों में प्राचीन फाल 
ते ही विद्यमान है। यही भाव निगुंश गीतो में स्थान स्थान पर मिलता है। लिस 
प्रकार निगुंणी संतों ने आत्मा परमात्मा के लिये श्रनेक प्रतीकों का प्रयोग किया है, 
वैते ही प्रतीक इन मिगुंण गीतों में भी उपलब्ध होते हैं | इनका प्रधान विषय ईश्वर 
पर विश्वास तथा संसार फी निस्टारता फा वर्णन है: 


नैहरवा हमका नहिं भावय | 
साई को नगरिया परम अति सुंदर जहें कोड जाय न आवय ! 
चाँद सुरुञ जहें पवन न पानी-को सेंदेस पहुँचाथय। 
दरद्‌ यह साइ को सुनावय [ 
आगे चलौं पंथ नहि सूप पीछे दोप लगावय | 
केद्दि विधि सखुरे जाडँँ मोरी सजनी बिरहा जोर जनावय | 
विषय रस नाच नचावय । 


भजन 


अवध सइयौँ मेरी छाँड़ब न बहियाँ। 
ना साधुन की संगति करी है, नहिं विप्रत को दई गइयाँ | 
श्रवध छुयल पिया तुमसे .कद्दति हों, तुम बिन चैन परति नहिं आय ! 
तुम जानत सबके अंतस की, तुमसे तो छुयल छिपति नहिं आय। 
अभवसागर माँ डूबी जाति हों अबकी बेर गहव वहियाँ । 
तुलसीदास भजौ भगवाना) वारंवार परों पहयाँ। 


(६) बाल गीत-- 

(के ) लोसै--बच्चो से सपित गीतों के अ्रैंवर्गत वे गीत श्राते ई निरहें 
बालकों के मनोरंजन के लिये ग्राया जाता श्रथवा बिन्‍्हें स््॑ बालफ गाते हैं| 
पहले प्रकार के गीतों फो 'लोरी” श्रथवा 'पालने के गीत? कहा जाता दै। लोरियाँ 
* बच्चों फो सिलाते और सुलाते समय तथा उनका मुँद धोते समय प्रसन्न रखने 
के लिये गाई बाती हैँं। लोरियों के कुद्च यीव ऐसे भी उपलब्ध होते दें निनका कुथ 
अर्थ भद्दी होता क्‍्योंकिये किसी विशेष प्रयोजन से नहींगाए घाते। इनका 
एकमाय उद्देश्य घालफ फो प्रसन्न रखना होता है 

लोगियों फी द्वी भाँति दूसरे प्रकार के भी गीत दोते हैं| इन गौतों में कटी 


श्र्५ 
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अपनी बहादुरी का दावा रहता है, तो कहीं चुप बैठे साथियों फो उत्तेजित किया 
जाता है। इस प्रफार के गीतों में कमी कमी बालक फ्री जाति पर भी ब्यंग 


किया जाता है; 


ले लै से माई श्याम का कनियाँ । 
मतले हैं लाल गोद नहिं आधे, 
यदि न दूध रहें न गोरी कमियाँ 
विमलि विमलि पु धरे घरनि माँ, 
भूले न पलना आये न मोरी कनियाँ | 
हाथेन पाएन चूण सोहै, 

भरे सोहै कंद करम सोदे फेनियाँ । 
नील के फँगुलिया तन माँ सलोहै, 
सिर माँ तो सोहै टोप बैजनियाँ । 
कौन सवतिया कै नजर लगी है, 
रोय रोय ललन गयोंई सारी रतियाँ। 


(ख ) खेल--इसके अ्रतिरिक्त कुछ खेल के गीत हैं। खेल गीत से प्रारंम 


होते हैं श्रीर गीद 
महुरी कैत पानी? 


के साथ ही समाप्त हो जाते हैं | इस प्रफार के खेलों में 'मछुरी 
अबधी द्ेन्र में सबसे श्रधिक प्रचलित है । 


अक्कड़्‌ बफ्कड़ बंबे थो ) 
अस्सी नब्बे पूरै,सी | 

बाग मूल वगभुलियाँ फू । 
साधन मास कोलँदा फूले । 
फूल फूल फुलबाई को | 
बाबाजी की वारी।को । 

हमका दीन्‍्हेनि कच्ची । 

अपना लीस्हेनि पक्की ) 

पद्ट घोड़ा पात्ती पी जायी है। 


(७) विविध गीत-- 
(क 9 पहेली और बुकनौदल--सदेली का प्रयोग अ्रवधी में समस्या के 


रूप में होता है| 
समस्या का नाम 


अतः इस आधार पर हम फह सकते हैँ कि पहेली वत्तुतः एक 
है। कुछ विद्वानों ने पहेली और बुझौवल फो समानाथक माना 


है, किंतु मेरी दृष्टि में यह बात उचित नहीं है। बुस्रोवल शब्द फी व्यंजना से स्पष्ट 


है कि 'बुभौवलः 
रद्द 


नामक साहित्यिक रूप में प्रश्न के साथ ही उसके समाधान का 
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बोध फरानेवाले तत्व भी वर्तमान रहते हैं। पहेली शब्द से इस प्रकार थी पोई 
व्यंजना नहीं होती | फिर भी यदि हम पहेली और बुभौवल को एक ही शान लें, 
तो भी हम कह सफते हैं कि अ्वधी क्षेत्र में पदेली अथवा बुभौवल के माम से 
उपलब्ध इनेवाले लोकसाहित्य के प्रधान रूप से दो भेद हैं | 

ग्रथम रुप के अंतर्गत वह लोकताहित्य आता है जिठमें अश्नोत्तर रहता है, 
किंतु उसके समाधान के संफेत नहीं रहते | दूधरे रूप फे अंतर्गत प्रश्न के राथ ही 
उपके समाधान फे संकेत भी संनिद्वित रहते हैं | 

पहेली और बुझौवलों को भी कई वर्गों में विभाजित फिया जा सफ़ता है। 
प्रश्नों के स्वरूप और उनके संबंधों को देखफर उन्हें निम्नलिखित वर्गों में रसा जा 
सकता है : 

(१ ) प्रकृति संबंधी 

(२ ) पौराणिक इचातो छे संबंधित 

(३ ) दैनिक अ्रवश्यकताओं से संबंधित 

(४) जीवजंठुओों से संबंधित 

प्रकृति संबंधी पदेलियो में वे पदेलियोँ आती हैँ जिनका संबंध सस्क्ृति के 
विभिन्न रूपों से है, यथा--“एफ यार मोती से भरा, सबके सर पर श्रौंधा धरा! 
( अर्थात्‌ श्राफाश )। यह ग्रक्ृति से संबंधित है। इसी प्रकार पौराणिक मान्यताश्रो 
के श्राधार पर अनेक पदेलियों हैं। उदाहरण के लिये श्रवधी क्षेत्र फी एफ पद्देली 
है जिसका श्रर्य है फि अपने पति के साथ सोने पर दूसरे पुरुष के पैर उसके लग 
छाते हैं। इस पहेली के निर्माण में भ्गु श्रौर विष्णु के बचत का उपयोग फ़िया 
गया है। इसी प्रकार दैनिक आवश्यकताओं भ्रौर जीवर्जदुशों से संबंधित प्रनेक 
पहेलियाँ प्रसत होती हैं 

प्रहेलियो फा विफास मानव के शान के क्रमिक विफास के साथ ही हुश्रा 
अतीत होता है। श्रवधी छ्ेत्र फी पदेलियों फो देखने से ज्ञात होता है फि पदेलियाँ 
प्राचीन शास्त्रार्थ पद्धति फा लोकप्रचलित रुप हैं 


१-साथू के घर साधू श्राए बिना बीज के दो फल लाए | 
या तो शानी करो विचार नहीं शान का करी सँमार | 
--विश्वामित्र, जनक तथा राम लक्षमण | 


२-तीन नैन पट चरन हैं दुइ मु जिभ्या पक । 


तेहि समुद्दे तिय ना चले पंडित फरें विवेक । 
“शुक्र और उनका बाहक भेदफ । 
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३-ब्याह भयो ना भई सगाई, पिता पुत्र से भई लड़ाई । 
“हलुमान और मकरध्यज ! 
४-पिया बजारे जात हौ चीजें लइयो चारि | 
खुबा, परेचा, किलरँटा, वगुलए की उनहएरि | 
“पान, खुपारी, कत्था। चूना । 
४-हम भी खाब तुम भी खायी बड़ी अच्छी चीज । 
आसपास रव्वी हवे बीच माँ खरीफ | 
--कचौड़ी । 


( ख ) जाति संबंधी गीत-- 


(१) अहीर ( विरहा )--विभिन्न विद्वानों के मतानुसार बिरहा अ्रद्दीर 
जाति का अपना निजी गीत है। किंतु श्रवधी क्षेत्र में बिरहा नामक गीत अन्य 
ज्ञातियों में भी प्रचलित हैं। जाति के ही साथ थे मजहब फी सीमा पार फर 
मुयलमानों तक में प्रचलित हो गए हैं । 


घास काठते, गाय खराते, विवाह करने के लिये बारात में जाते समय एवं 
लाठी लेकर खेत रखाते समय सर्वत्र श्रद्दीर ओर गड़रिए बिरहा गाकर श्रपनी थका- 
बट दूर फरते हैं। इन बिरहों फा साहित्यिक मूल्य न होने पर भी जनता की भीतरी 
आफाहक्षाओं और विचारों फा प्रतीक होने के कारण इनका अत्यधिक महत्व है। 


विरहवर्णान का प्रधान माध्यम होने के फारण इन गीतों को “बिरहाः कहा 
जाता है। इन गीतो में विप्रलंभ श्ंगार का सुंदर चित्रण रद्दता है । पति के वियोग 
में बिरह से तड़पती हुई नायिका, प्रियतम को प्रतीक्षा करनेवाली खत्री, प्राणबल्शम के 
परदेश चले जाने के कारण शरीर फा प्रसाधन न करनेवाली ज्री फी दशाश्रो फा 
चित्रण बिरहों में विशेष रूप से पाया जाता है। जहाँ इन बिरहों में हृदय की फोमल 
भावनाश्रों का चित्रण हुआ! है, वहीं इन गीतों में वीरता एवं साहसपूर्ण कार्यों का 
भी उल्लेख हुआ है। अवधी क्षेत्र में दो प्रफार के बिरद्दे पाए. जाते हैं--पदला चार 
फड़ीवाला बिरहा कहलाता है और दूसरे में रामायण, मद्दाभारत या भरपरी श्रादि 
की फयाएँ रहती हं। मिरहा गाने का एक विशेष राग होता है। श्रवधी क्षेत्र में 
मुसलमानों में प्रचलित ब्रिरहे 'हक्‍्कानी विरहा! कहलाते हैँ। इनमें संसार फी 
ब्रसारता दिखलाने के साथ ही पाँचों समय नमाज पढ़ने तथा उसके लामों 
फा वर्णन है 


बहु भए संत तीरथ जग माँ । 
सीतापति का ध्यान धरौ, गिरजापति का सुमिरौ मन माँ । 
अंबरीख, हरियंद भणए, मोरूघुज भक्ति कीन घर माँ । 
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घुच; प्रहलाद, सुदामा, मीरा, शबरी शुफा अजब वन माँ । 
काशीपुरी, अयोध्या, तोरथ बेजनाथ, ल्ोधेश्वर माँ । 
बसार,'मिसरिख, मथुरा, सिरीकृुसत चरित विद्रायन माँ | 
बद्रीनाथ, केदारनाथ, जगन्नाथ, रामैसुर माँ । 
पुरी द्वारिका अजब बनी, हरद्वार चनी गंगातड माँ । 
चित्रकूट पैसन्नी धारा, भरतकोट जस बेदन माँ । 
घ्यास भक्ति माँ,;शुक्राचार बरदान लियो च्रेता जुग माँ | 
वायन,परसराम, नरसिंह भे भोजन कीन विदुर घर माँ । 
सूरदास, रैदास, कबीरा; तुलसी तारि ज्ञान संग माँ । 
उज्जैनपुरी जहाँ निरंकार, भरथरी गुफा जहाँ संत जमा । 
फोटेश्वए, ओकारनाथ, नवदेश्वरी नासिक जी माँ । 
पंचवटी अन्या मुलि जादू सरिभंगा मिलिगे हरि माँ ) 
रिखी पलडुमुनि भे पारासिक, सिद्धिनाथ, नागेश्वर मो । 
कुली कर्लीजर, नीलकंठ है मूरति बनी थी सतजुग माँ। 
प्रत्रवकाल एक भालकंठ है मूरति वनी अगम जल माँ । 
रिखी पलडुमुनि भे दुरवासा, तुलसी नारि ज्ञान संग माँ ! 
बाह्मीकि, ब्ह्मावते खूँटी, भें गौरी गणेश तन माँ। 
महाघीर अंजनीकुँवर जिन चरित कियौ हरि के संग माँ । 
भें सुप्रीच, भमीपन, भारत, नारदमुनिं भूठे फुर माँ। 
जन्निउंड, उम्सि भागीरथ मद़क संत पूरे जन माँ । 
भीप्म पितामह, दोनाचारि, हरि मिले पताल कपिल मुनि माँ | 
हिंगलाज, दुरगा जनि मइया, बरनि कियो दाने जुग माँ। 
सालिगराम, भए सिंही रिखि, विश्वामित्र महामुनि माँ | 
कस्सिस गुडिर भे लोढ़े रिखि, भे काकमुर्सिड चतुर गुन मा 
तब गावल छोर बने ना इनमाँ लेत चने फोउ नर तन माँ | 
तुलसीदास भजौ भगवाना वलदेव में गाय कही जग माँ । 


(२) कहरवा--कद्दारो में जो गीत गाए जाते हैं वे श्रन्य जातियों में भी 
ग्रचलित हैं | किंदु कहारों का एक रागविशेष है जिसे 'कहरवा! झदते हैं| फार 
लोग पालकी दोते समय, विवाह के अ्रवसर पर तथा स्वाँग फरते समय तरह तरद के 
गीत एक ही लय और घनि में गाते है और उन्हें फदरवा फद्ते हें । गीत गाते 
समय ये 'हुड़क” नामफ बाजे का प्रयोग फरत्े हैं। 'फहरवा! गीतों में पूइड़ तथा 
फ्फंशा प्लियो के चित्रण के साथ ही शंगार के संयोग तथा वियोेग पक्ष पा सार्मिक 
चणन मिलता दे: 


दर लौकप्ादित्य [ खडे २: अवर्धी : अध्याय $ै ] 


काद। की मगरिया ते गगरिया भरिके-लाव रे । 
काया के अंदोलवा माँ सुरातिया डोरि लगाव रे | 
नवतारी पनिहारी ठाढ़ी, परिगा पूरा दाँव रे । 

दिल व्रियाई कुआँ भरो है, ताते भरि भरि लव रे । 
सब्द घेलवा माथे धरिके, हौले होले आव रे । 

गगन अटारी ऊँचे चढ़िके, घास जग का भाष रे । 
काम दिवानी आगे ठाढ़ी, दारे नहीं पाँव रे । 

साहब कबीर भरि भरि खाये संतन का पिआव रे | 
जरा मरण का संसय स्याटे ऐसा फहरा गाव रे । 


(३) चमारों के गीत--चमारो में विशेष रूप से निगुंण गीत प्रचलित 
हं। किंतु स्वाँगों में ये लोग अनेक प्रफार के गीत गाते हैं. जिनमें मानव जीवन की 
आशा आफाज्ञाओं के विविध भाँति के चित्र उपलब्ध होते हैं । 


(४) थोबियों के गीत--अवधी छेत्र के धोबियों के गीत बिरहा नामक 
गीतो के समान होते हैं, केवल उनके गाने के दंग में थोड़ा अंतर रहता है। इन 
गीतो में इनके पेशे दथा जीवन फो कठिनाइयों फा ही चित्रण प्रधान रूप 
से होता है। अवघी छेत्र के धोत्री गीतों के साथ सूप श्रौर भागर का बाद्य 
हुप में प्रयोग करते दें। सूप्त और गागर से निकली हुई ध्वनि वायबादन के 
समान होती है। 


(५) पचरा--चरा नामक गीत दुताधों में प्रचलित है | इनका विश्वात 
है कि समस्त झ्ाधिमौतिक दुःख पचरा गाकर दूर किए, जा सकते हैँ । दुसाध लोग 
राष्डु क्षी पूजा करते और सुअर फी बलि देते हैं 


छोटी छोटी छोहरिन के बाँस कै डेलरिया की फुलया लोदौ ना, 
देवी मलिया फुलबरिया की फुलव! लोढ़ी ना । 

क्रेकरि होउ तुह्/ुँ छोटी छोटी छोहरी की फुलवा लोढ़ौ ना, 

देवी हमरी फुलबरिया की फुलवा लोढी ना। 

हम तो होई सातौ बहिनी के छोहड़िया की फुलवा लोदौ ना, 
मलिया तोहरी फुलबरिया को फुलवा लोढ़ौ ना। 

जौ तुहँ दो अकोतरि भडया कै छोहड़िया की काऊ लइके ना; 
देबी देलेवा माँ पाइठिड काऊ लइके ना। 

भईंसत सेंदुरा लदायों अरे मल्िया हो की यस लइके ना, 
गलिया देसवा माँ पइठि् की यल लइके ना ! 


हिंदी सादिएय का बृष्टत्‌ इतिहास ३३० 
( गे ) जोगठौन-- 


(१) जवारा--दीवाली के दो दिन बाद गांवों में 'जमघ८ः होता है, 
जिसमें श्रह्दीर और गड़रिए एकत्र होकर दीवारी (हाथों में लकड़ी लेकर एक 
दूसरे को सारना और बचाव करना ) खेलते हैं । सामान्यतः दीवाली के समय 
श्रद्दीर और गड़रिए बिरहे ही गाते हैं, किंतु जमघट के अवसर पर ये लोग “जवारा! 
गाते हैं । 

“जबारा? गीतो का संबंध देवी देवताश्रों से है। जमघट के स्थान पर उस 
दिन एक सुश्रर और एक गाय लाई जाती है। गाय प्रारंभ में सुश्रर को माएती है 
और बाद में *दीवारी? ( 'देवारी? ) खेलनेवाले उसको मारना थारंभ करते हैं। 
सुश्रर चीज चीख फर मर जाता है। इसी चीख के साथ “'जवारा? नामक गीत 
गाए जाते हैं। 

“जवारए गीतों फा पूरा ल्ञाभ उठाने के लिये कुछ लोग श्रपने शरीर के 
विभिन्न श्रैंगों में मिद्दी चिफका फर उप्में जो वो देते हैं| इस प्रफ़ार उनके हाथों 
और पैरो में नौ उग आते हैँ | संभवत: इसी जो उगाने की परंपरा के ही कारण इन 
गीतो का नाम “जवारा? पढ़ा है; 


मश्या समुंद ताल गहरे भण हो माय । 
भटदया कै जोजन गहरे भए हो माय | 
इया के जोजन मरिजाद ताल गहरे भए ताल गहरे भए । 
इया नो जोजन गहरे भण हो माय, 
मश्या दस जोजन-मरिजाद ताल गहरे भए ताल गहरे भण | 
भरया काहे की नइया बनी हो माय, 
भदया काहे की खेवनार ताल गहरे भए ताल गहरे भण। 
मइया चंदन की नइया वनी हो माय, 
मइया हरे वॉस खेवनार ताल गहरे भए ताल गद्दरे भए 
अश्या को धो सडया वैटिप हो माय, 
मइया को धो खेवनहाए ताल गहरे भए ताल गहरे भए | 
मश्या देवी नइया वैठिए हो माय, 
मश्या लंगुरा हैं खेवनद्वार ताल गहरे भण ताल गद्दरे भप । 
मइया समुंद ताल गहरे भण हो माय। 
(२ ) पाठनि--पद् गीतमंत्र उस समय गाया जाता ई छव देद्वात 


में फिसी फो साँप फाट लेता दे | जइ किसी फो साँप काटता दे तब उलटा दोल 
बजा दिया जाता है। दोल फी घमक मुनते ही पाटनि! गीत घामनेयाले पो 


३३१ लोकसाहित्य[ ख़ड ३ + अवधी : मम्याय १ ] 


सपपदंश से पीड़ित व्यक्ति के पास दौड़कर पहुँचना होता है क्योकि दूसरों के काम 
न झाने से मंत्र प्रभावहीन हो जाता है। 


ध्वाटनि! के गीत भिन्न मिन्न गुरुओं की परंपरा में विफसित होने के कारण 
आपस में काफी भिन्न हैं । ये गीत सर्पदंश से पीड़ित व्यक्ति के फानो के पास उच्च- 
कम स्वर से गाए जाते हैं। इन गीतो में गुरुमहिमा श्रौर उनकी कृपा से श्रस्ती 
फोस से सर्पों के विष की खीर बनाकर खा जाने फा उल्लेख रहता दै। इन्हें श्रमधी 
क्षैत् में 'पाटनि कहते हैं 


गुरसत शुरसत गुरै मनइये। 
शुरै नीर गुर सायर शंकर । 
गुर लिखनी,गुरतंत्र मंत्र । 
गुर बर्स निरंजन । 

शुर जिन होम जापना कीजै | 
शुर बिन शाम दिया ना दीजै । 
गुर मिलें बड़ी भाग सेवा ना चूकै। 
श्टंगी फेरोंद्स भुवन । 

रोकों दरसो दुआर। 

एहि दिसि फूली फेतकी । 
घोहि दिसि फूले टेस । 

दूनौ फूल उठाय के । 

परसे राजा बासुक देव । 

उठ चेतु संभार राम कहु रे 


( थ ) दीवारी-- 


घनघन घनघन घंट बजायूँ, अडर करे नकजपना 4 

देडतन के मुँह छुनकी छोड़ें; सवप्य झाएयें सच आपनप ॥ 
खब मनइन का भाई माने, दुनियाँ का लेय घर मानि | 
का पूजा कै रहे जरूरति ओहका मिलें सति भगवान ॥ 


( # ) लोकोक्तियाँ--ऊवि की उक्तियों भी लोक में गहीत होकर लोफोक्ति 
के रुप मे प्रचलित हो जाया करती है, यथा--“जाफो राजे साइयाँ, मारि सफय 
ना फोय! अ्रथवा 'होइहे वह जो राम रचि राख? आदि लोफोक्तियाँ इसी अकार फी 


हैं। श्रवधी छ्ेत्र में जो लोकोक्तियाँ पास होती हैं, उन्हें उंक्षेप में इम निम्नलिखित 
वर्गों में रख सफते हैं 


हिंदी साहित्य का बृद्दत्‌ इतिहास ग्र 


१--ऐतिहासिक घटनाओं से संबंधित 
२-लोफककपाशं के आधार पर निर्मित 
३--जादीय भावना पर निर्मित 

४-प्रकृति से संबंधित 

५-दैनिक जीवन के श्राधार पर निर्मित 
६--कवि फी उक्तियाँ जो लोकीक्तियों बन गई हूँ 


किंदु लोफोक्तियों की यह सूची परिपूर्ण नहीं है औऔरन इसके श्रंदर्गंद 
सभी प्रकार की लोकोक्तियों को समाविष्ट किया जा सकता है। 

शैली की दृष्टि से लोफोक्तियाँ गधात्मक और पद्यात्मक इन्हीं दो रुपों में 
पाई जाती हैं, यया--सौ सोनार की ना एक लोहार की; श्राँखिन के श्ॉवर नाम 
नवनसुख, झ्रादि गद्यात्मक कहावतों के उदाहरण हैं । इसी प्रकार 'तीस ही वाफो 
दीजिए नाको सीख सुद्ाय | सीख न दौजै बाँदरा, जो घर बए फा जाय |? श्रथवा 
“उत्तम खेती मध्यम बान, भ्रधम चाकरी भीख निदान !? श्रादि पयात्मक फद्दावतों 
के उदाहरण हैं। संछेप में श्रवधी क्षेत्र की लोकोक्तियो के स्वरूप श्रोर उनकी 
प्रवनत्तियों का यही रूप है| 


तृतीय अध्याय 


मुद्रित साहित्य 
१. लोक जनकवि 


(१) स्वर्गीय पढ़ीस जी--स्वर्गीय पढीस ज्षी फा वास्तविक नाप्त पँ० 
बलभद्र दीक्षित था | पढीस जी वर्तमान श्रवधी के युगप्रवतक कवि ये | द्विवेदी 
युग के अवसानफाल से ही उन्होंने श्रवधी में क्ाध्यरचना प्रारंभ कर दी थी। 
यद्यपि पढीस जी के पूर्व पं० प्रतापनारायण जी मिश्र मे भारतेंदु युग मे अपनी 
बैछवाड़ी में एक दो रचनाएँ फी थीं, फिर भी उन्हें श्रवधी का प्रथम कवि नहीं 
माना जा सफ़ता, क्योंकि उनके काव्य का श्रप्रिफाश क्षेत्र खड़ी बोली के अंतर्गत 
श्राता है। बतंमाम युग के अ्रबधी कवियों में पढीस जी प्रतिमा, काब्यशक्ति 
और भाषा तथा भाव फ्री दृष्टि दे सबसे अधिक महत्वपूर्ण कवि सिद्ध होते हैं। लोक 
की मंगल्फामना से प्रेरित होकर ही उन्होंने श्रपने फाव्य का सुज्नन किया है। 
उन्होंने लोक के विद्वोद्दी स्वर को अपने काव्य मे अमिव्यक्ति दी है। उनकी माषा 
सीतापुर फी विशुद्ध श्रवधी है। वे भाषा के स्वाभाविक रूप फो सुरक्षित रखने के 
प्रबल्ल समर्थक ये। यही कारण है. कि उनके काव्य में तत्सम शब्दों फा बहुत कम 
प्रयोग उपलब्ध द्वोता है। 

लोफगीतो की सरलता और स्वामाविकता पढीस जी के काव्य में सर्वत्र 
उपलब्ध होती है | हाष्य और व्यंग के साथ ही गंभीर चिंतन को भी उनके काव्य में 
स्थान मिला है। अग्रेजी शिक्षा के दुष्प्रभाव से वे भली भाँति परिचित ये। यही 
छारण है कि उनकी फई रचनाओ में पराश्चात्य शिक्षा के प्रभावों फो ग्रहण फरनेवाले 
शिक्चित लोगों पर व्यंग मिलता है, यथा : 


चलिहार भयन हम उद ब्यरिया, 

तुम याक विलाइति पास किह्यड, 

अभिलाखई खुब खुब पूरि गई 

जब याक विल्लाइति पास किह्मउ । 
चजरा का विरघा तुम भूल्यड, 
का आइ फच्याला तुम एूँछुयउ, 
छुगरी का भेड़ी कइसि कहायउ, 
जब याक बिलाइति पास किह्ाड ! 

रै० 


हिंदी साहित्य फा हृहत्‌ इतिहास श्र 


बिल्लाइ मेहरिया बिलखि विलखि, 

साथे की वँदरिया निरखि निरखि, 

यह गरे म हड्डी तुम बाँघ्यड, 

जब याक बिलाइति पास किहाउ ) 
हम चितई तुमका मुलुरु सुलुरु 
मलिकिनी निहार्य मुकुरि मुकुरि, 
तुम मुँहि माँ सिरकुदु दाबि चल्यउ, 
ज़ब याक विलाइति पाल किह्यड | 


हास्य श्रौर व्यंग के श्रतिरिक्त मनुष्य की दुर्बलताओं फो मनोवैशानिक एंग 
के श्रमिव्यक्त करने में पढ़ीस जी पूर्णतया कुशल ये |- समाज के शोषित दर्प का 
चित्रण “चरवाहु', 'पसियारिनो, 'फ़िरियाद! आदि अनेक कविताओं में अत्यंत 
ध्यंजक औ्ौर सुंदर ढँग से हुआ है| पढ़ीस जी का श्रपिकाश साहित्य श्रप्रकाशित 
ही रह गया है। उनका एक संग्रह 'चफल्लस' के नाम से प्रफाशित रूप में उपलब्ध 
होता है, जिसके श्राधार पर फह्ा जा सफ़ता है कि पढ़ीस जी लोकताहित्य श्रौर 
लोफजीवन, दोनों के ही श्रत्यधिक समीप ये ! 


(३) बंशीघर शुक्ल रमई काकाः--पुक्ल जी का जन्म लखीमपुर 
बिले के अंतर्गत मन्‍्यौरा आम में सं> १६६१ वि० में हुआ श। श्राप लोफभाषा 
अवधी श्रौर लोकभावनाश्रों के सहज गायक हैं। श्राज के श्रवधी कवियों में शुर्ल 
जी फा स्थान सर्वोपरि है। श्रवधी फाब्य के वर्तमान युग के प्रवर्तक फवि पढ़ीछ जी 
आपकी काव्यप्रतिभा से श्रत्यंत प्रसक्ष श्रौर प्रभावित ये | पढ़ीत थी शुक्ल जी से 
आपझी बातचीत में प्रायः फह्या फरते थे कि यद्यप्रि भ्रवधी फ्रव्यरचना फ्षा प्रारंभ 
मैंने किया है, तथाएं जो रस तुग्हारी कविता में है, बह मेरी कविता में नहीं है। 
आपने श्रवघी कान्य में भापा, भाव और श्रभिव्यक्ति की दृष्टि से बितने प्रयोग हिए 
हैं, उतने अन्य किसी फवि ने नहीं किए । शुक्ल ली हास्य ओर व्यंग के श्रद्धितीय 
फवि हैं। व्यक्ति, समाज, राष्ट्र शाउन और पघर्म के वे जन्मजात श्रालोचफ हैं। 
वस्तुस्पिति के वास्तविक स्वरूप फो व्यक्त कर अउत्य पर व्यंग कठना शुक्ल घी का 
स्वमाव है और यही कारण है कि शासन रुचा से संबंधित लोगों से उन्हें ठदेव 
संघर्ष फरना पढ़ा है। श्रापने पढ़ीस जी के साय रेडियो में रहफर श्रवपी में झनेक 
फविताएँ, नाटक, फदानी और फीचर लिखे हैँ। लेकिन, शुक्ल णी पा साहित्य 
प्रफाशित नहीं हो पाया है | साहित्य सजन फरने के साथ ही श्रापने ४३० पहेलियों, 
१०० लोकफयाओं, ५०० लोकगीतों और श्रवधी के ४२०० शम्दों फा संग्रह पिश 
है। यह सामग्री भी श्रमी तक प्रकाशित नहीं हो पाई है। 

अवषी की वर्तमान वृद्णयी में शुस्ल जी की भी गणना पी घाती रे। 


श्श्५ मुद्रित साहित्य [ खड २ अ्रवधी : अध्याय है ] 


शुक्ल जी ने अवधी में जितना लिखा है, उतना बहुत फम लोग लिख पाते हें || 
यहाँ पर उदाहरण स्वरूप उनकी एक कविता दी जा रही है, जिसका शीष॑क 
प्यूजिक का्मेंसः है ; 


कफकू हम सुनेन पंडितन ते संगीतौ बेदै के समान । 
मोहन, आकर्पन, बसीकरन, रामों रीमे सुनि मधुर तान । 
दुखिया दुख भूले गीव सुनै, सुखिया सुख भूले गीत सुनै। 
हररहा गोरू चिरदड नाच, फुलवगियौ फूल गीत सुने । 
सोचेन दुनियां का तार तार गाना गावै सुरताल भरा । 
मुल खद्टी रूप रागिनी फ्यार अबलों हमरा ना समुझ्कि परा। 
मुँहमेहरा एक कहिंसि हमसे लखनऊ माँ खुला मद्रला है। 
जेहिमों अखिली रागिनी रागु रोजइ खेलें मौदरसा हैं। 
आचार्य सिखायैं देवी सीखें लरिका औ लरिकउन्‌ सीखे । 
बी० ५०, एम० ए०; बाबू , बीवी, भाँड़ो सीख, रडिउ सीखें । 
हम पता लगापन मालुम भा अब जल्सा सालाना होई | 
जेहिमों मशहूर गवैयन का ऊँचा ऊँचा गाना होई। 
खोचेन सबते बढ़िया मौका चलि परेन रेल का टिकसु लिहेन । 
खब राति जागते बीति भोरहरी राति लखनऊ पहुँचि मएन। 
देखेन कुरसिन पर बैठ सहरुवा पजाबी कोइ बंगाली । 
कोइ दरिहल कोई सफाचदठ बोतलें पिए आँखी लाली | 
मेहरारू बैठी मनइन माँ दुबरी सुथरी छोटी मोटी | 
कोई भाँठा कोइ टिमारर असि कोइ बिसकुट कोइ डचलरोटी । 
देखेन आगे के तखतन पर बैठी थनि ठनिके चंद्रमुखी । 
ना जानि सकेन को घरवाली ना जानेन को मगलामुखी । 
शव रोवा अँंगरेजी रंगु कॉघे घोती हाथे चुरवा । 
58 तो हाथ पॉव करिया, मुल मुँह चीकन मुरवा मुरवा । 

याक पुकारिस मुन्नु मुन्तरु अब रामकली गाई जाई । 
बजि उठा मेंबूरा घुन्मु घुन्मु खुर भरे लगी शीलायाई | 
हम दूरि रहेन जसकति खसकति जब बहुत नगीच पहुँचि आएन | 
ओऔ सॉस चॉथिके सुने लगेन तब कुछ कुछ बोलु समुक्ति पाएन। 
फिरि याक परी गाव बैठी, चिकनी चमकीली चटकदार। 
जवहें रेहकी तबूर पकरि मार्नों गदेस सुर पर सवार | 
फिरि याक् नजाकति चेंहकि उठे, धोंचौ मरोरि मुँह मटकाइनि । 
सें से रं रे भे में पे पं उर बड़ी मसक्कति ते गाइनि | 


द्विंदी साहित्य का इृहत्‌ इतिहास ३३६ 


फिरि नाचु भवा शंभू जी का उद नस नस देहीं फरकाइनि । 
अपने नैनन वैनन सैनन ते, कामऋलोलैं समुमाइनि । 
सुकुमारी ही ही करति जाये सुकुमारी सी-सी करति जायेँ। 
सी सी ही ही के वीच मजे की खूब निगाहँ लड़ति जाये । 
जेहिका नाखु योगी गाइनि, भ्रीकृप्ण, व्यास, शंकर गाइनि। 
बहिकर ई मेहरा दुबे चले जेहिका विरले त्यागी पाइनि। 
हम ऑखि बनाए पथरीली कालिज की लीला तकति रहेन | 
डइ जो कछु अंदु संडु वविकन सु मनु मुरभाए सुनति रहेन । 
आखिर हम यहै समुक्कि पाएन राजन का यही मनोरंजन । 
अ्रँगरेजन केर इशारे पर पहिरायें अऑँगरेजी फंगम | 

सरकारी पिद्दुन फा करतव रुपया लूटे कृपिकारन तैं ! 
अगिली संतान पतित करें ई कालिज के उपकारन ते । 
यहिले समाज का कौन लाभु उछ्ठा मेहरापनु चढ़त जाय । 
एकतौ है कोढ़ गुल्लामी का दुसरे यह खामौ परति जाय। 
चाहे फोई कत्तो वकक्‍कै, मुख हमें खुलासा देखि परा। 

हम पूँछ उठावा देखि लिहा सारे घर माँ मादा निकरा | 


(३ ) द्याशंकर दीक्षित 'देहाती'--देद्वाती णी फानपुर के फोर्तवाँ 
नामक मुहल्ले के निवासी हैं। श्राप वर्तमान अवधी के श्रेष्ठ फवियों में से 
एक हैं। जहाँ तक प्रतिभा का प्रश्न है, आ्राप 'पढ़ीस! जी तथा वंशीधर शुद्ध (मई 
फाका? झादि श्रवधी फरबियों में ऐे किसी से फ्म नहीं हैं। फिद श्रापफी रखना 
अधिकतर दोहा छुंद में होती है। आपकी मावा सामान्य जनता में प्रचलित श्रवधी 
झऔर श्रापकी कविता फा प्रधान गुण व्यंग दै। श्रापने घाघ की शौली में नीति 
विपयफ कुछ रचनाएँ की हैं, जो श्राज फी परिस्थितियों के अ्नुत्रल वर्तमान 
समस्याओं पर प्रकाश डालती हैं। यथा : 

वतकठ चाकर पौकट जूत । 
चंचल जिटिया बंचर पूल / 
नटखति तिरिया लागे भूत । 
कहे द्हाती रखियो याद | 
इनकी घोय गई मर्याद । 

कहना न द्ोगा कि देहाती जी की उपर्युक्त कविता घाय फवि फी रचना 
के दी समान है। देद्याती जी की लोकप्रचलित शैत्री की श्रधिकांश रचनाएँ करि- 
संमेलनों के माध्यम से फाफी ख्याति पा चुकी हैं, किंव उनकी एफ भी प्रकाशित 
रचना श्रभी तक देखने फो नहीं मिली । 


३९७ सुद्वित साहित्य [ सं २४ अवधी : भष्याय रे ] 


बाराजंफी सी हूँ। श्रवधी के तदणं 
४) सगेश जी--झगेश जी बारंफी के निवासी ६ 
कवियों दर आपका अपना स्थान दै। आपकी (किततान शंकर! नामक हक 
क्वापी ख्याति पा चुकी है। उदाहरण के लिये कुछ पंक्तियाँ नीचे दी णा रही हैं 


हमहूँ किसान तुमहँ किसान 
या संगति जुरी जुगाधिनि से यू नाता जुग जुग का पुरान 
हम जोतिहा तुम जोतिहर वाया 
दूनौ बेद्र बेघर बावा 
हमरे कॉघे पर हर कुदारि 
तुम बने सदेहो हर वाया । 
स्थातन माँ धूरि उड़ाई हम तुम भसम मले घूमी मसान | 
हम योगी जोगी तुम अपने 
दूनौ के घर जन कयू जने 
हमरिड पसुरी पसुरी निकसी 
ज्षुमरिड छत "पर हएडू जने 
हम फटही कथरी माँ सोई, तुम खाल ओदिफि धरी ध्यान । 


(४) श्री लर्मणुप्रसाद “मित्रा--मित्र जी फा जन्म सीतापुर के 
हिंडोया नामक स्थान में सन्‌ १६०६ में वैश्य कुल में हुआ था। आपने श्रवधी के 
माध्यम से श्राहह्य, बारहमासा तथा भजनमाला आदि फ़ी रचना फी है। पढ़ीस जी 
की रचनाश्रों से प्रभावित होकर मित्र जी ने अ्रवधी में रचना प्रारंभफी थी। 
'बुढमछ”, सोमवार”, “सराध की श्रद्धांजलि, “घूस का जन्म), 'मड़ए की धूम', 

'प्रेमलीला!,/सिलद्वारिनी', 'बहू फी सीख, 'तशरीफ?, 'दो खेतों फी फद्दानी? श्रादि: 
शआ्रापकी रचनाएँ हैँ। काव्य के भ्रतिरिक्त आपने 'बाशु शय्या? नामक माठफ भी 


अबधी में लिखा है। उदाइरण के लिये उनकी 'जागरण बेला” नामक रचना से 
कुछ पंक्तियों उद्धृत फी जा रही हैं : 


भोरु हैगा भोरु हैगा, जाग॒ु रे जड़ भोरु हैगा। 

जागरन का जगत मा ऊप्य सुनहरा थार लाई। 

पौम पुरवइया प्रभाती का मधुर सुन शुनगुत्ताई । 

ताल भीतर कम्रलिनी मुखका उठी फिरि खिलखिलाई। 
चहक चारिड बार चाह भरी सिरियन केरि छाई । 

राम सीताराम, सीताराम घुनि का जोरु हैंगा। जागु रे० । 
उठी बुढ़िया सासु खग्मर सगस भावा निरस भाखी | 
सकपकाय उठी बहुरिया अंगु ऐंडति मलत आँखी। 


हिंदी सांहित्य का छुद्देत्‌ इतिहास श्श्प 


कलिन पर ग़ुंजारि भँवरा भोरु हेगा दिहिन साखी 
नाड का ज्यहिके न आरसु रसु चली चूसे नमाखी। 
साहु सूरज चलि परे चंदा तिरोहित चोरु हैगा ! जाग रे०। 


उपयुक्त कविता लोक में विशेष रूप से प्रचलित “प्रमाती' शैली में लिखी 
गईं है। मित्र जी की अधिफाश रचनाएँ लोकशैली के श्रतुरूप प्रतीत होती हैं। 
वर्तमान युग के अवधी कवियों में मित्र जी ने सर्वाधिक लोकशैली फो गद्दीत 
किया है। 

(६) युक्तिमद्व दीक्षित--दीछ्धित जी स्व० पदीस जी के पुत्र श्र 
अपधी के श्रेष्ठ कवि हैं । श्राप सन्‌ १६२७ ई० में ठीतापुर जिले के श्रंतर्गत अंबर- 
पुर मामक ग्राम में उत्पन्न हुए थे। आपकी एफ भी रचना अमी तक प्रकाशित 
नहीं हो पाई है। फिर भी कविसंमेलनों तथा रेडियो के माध्यम से श्रापफो फाफी 
ख्याति मिल चुकी है। श्रापने अ्रधिफाश रचनाएँ लोफप्रचलित छुंदों श्रयवा 
शैलियों में की हैं। लोक फी मूल कला एवं भावना का जितना सुंदर तमावेश 
श्रापकी रचनाओं में हुआ है, उतना श्रवधी के श्रन्य फिसी तदण लेखक में नहीं । 
आपने लगमग १५० कविताएँ, १५ गीत कपाएँ, १५ संगीतरूपक झौर लगमंग 
१५० नाटकों फी रचना की है। इनके झ्तिरिक्त लगभग १००० लोकगीतों फा संग्रह 
कर उन्होंने अपनी रुचिविशेष का परिचय दिया है। लगमग तीन वर्षोंत्ति श्राप 
आफाशवाणी, प्रयाग से संबद्ध हैं । 

युक्तिमद्र जी दीक्षित योग्य पिता की योग्य संतान हैं। श्रापने श्रपनी पैतृक 
परंपरा फा फाब्य में पूरा पूरा निर्वाह किया है। श्रापफी रचनाओं में हास्य, बंग्य 
और गंभीरता आदि विभिन्न भावात्मक काब्यप्रवृत्तियों फा समावेश हुआ दै। 

(७) 'लिखीस? जी--/लिखीस? बी फा उपनाम 'पढ़ीध? जी के उपनाम 
के अनुफरण पर रखा गया । 'लिखीस? जी हास्य और व्यंग फी रचनाएँ करते हैं । 
उनके फाव्य फो पढ़ने से पाठक को पढ़ीस जी तथा रमई फाफा का स्मस्णं हो ग्राता 
है। शैली फी दृष्टि से पढ़ीस जी, रमई फाफा और “लिखीस! जी में कापी साम्य 
है। उनकी एक कविता 'उह को आाहीं? से यहाँ पर कुछ पंक्तियाँ दी या रही हर 


मुँद खोले सबके मुँह लागैं, खाँसै का वहुत उपाय करे | 

मनइम ते भरी जवानी माँ, च्वालें घालें ठेहलाव करें | 

खुब बनी ठनी सिंगारु किद्दे, राहिन ते पूर्ख हाँ नाहीं । 

ककुआ सहरन माँ गलो गली, वइठी ठाढ़ी उु को आहीं । 

(5) श्रीमती सुमित्राकुमारी सिमदा--श्रीमती डिनह्मा सही बोली 
वी रूयातिप्रा्त लेखिका है। आ्रापने श्रवधी में भी फविताएँ लिसी है । ब्रापकी 


२१३३ मुद्वित साहित्य [ खंड २: अवधी : अध्याय हे 


कविता फी भाषा बैसवाड़ी श्रवधी है, किंतु उसमें यत्रतत्र खड़ी बोली फा प्रभाव 
भी परिलज्षित होता है। श्रापने अवधी रचनाओं में साहित्यिक एवं लोफप्रचलित 
दोनों दी शैलियों फा प्रयोग फिया है। उदाहरणार्थ उनके एक निरबाहदी गीत की 
कुछ पंक्तियाँ दी जा रही हूँ : 

भमारूम बरसौ काले मेघा । 

खेतनमाँ ,घरसो, तालन माँ भरि दियौ | 

माटी का छुश्के सोने कि करि दियौ। 

झइस रख बरसौ काले मेघा । 

धरती हरियानै महिमा हम गावे । 

पातिन पातिन पर आस फलि आये। 

अइस रख बरसौ काले मेघा। 


(५ ) वधेली लोकसाहित्य 
श्रीचंद्र जैन 
































प्रथम अध्याय 


अधतरणिका 


१, क्षेत्रफल, जनसंख्या 

डा० उदयनारायण तिवारी ने बघेली बोली फी माषागत सीमाओं फा 
उल्लेख इस प्रकार किया है; 

+बघेली के उत्तर में दह्षिणी-पश्चिमी (इलाहाबाद वी) अ्रवधी तथा 
अध्य मिर्जापुर की पश्चिमी भोजपुरी बोली जाती है। इसके पूरब में छोटा नागपुर 
तथा विलाठपुर की छु्तीठयढो का छेत्र है। इसके दक्षिश में बालाघाट की मराठी 
तथा पश्चिम दत्तिण में धुंदेली का क्षेत्र है। बघेली भाषामापियों की संज्या चालीत 
लाख से ऊपर है? (? 

रौवाँ राज्य का क्षेत्रटल लगभग १३,००० वर्गमील था | यह २२९३० श्र 
२५१२' उच्री श्रक्ञाश तथा ८०८३२” झौर ८२९५१ पूर्वीय देशातर के मध्य में था। 


प्रियसन के मतानुसार बघेली बोलनेवालों फी संख्या (सन्‌ १६२९ में ) 
निम्नलिखित है; 


(१ ) शुद्ध बचेली बोलनेपाले.... *०*.  र६,६२;१२६ 
(२ ) परिचम में मिश्रित बपेली बोलनेवाले........ ८)१४,८०० 
(३ ) दक्षिण में दूटी कूटी बघेली बोलमेवाले ,.. ६५,८३० 

४६,१२,७१६ 


आजकल बचेली बोलनेवालो फी संख्या १,६०,००,००० बताई जाती है*। 
अधेलखंड की ऐतिहासिक गरिमा फा उल्लेख महर्षियों एवं शतिहाएकारों ने 
विस्तार के साथ किया है। इसके अनेक तीर्थ हमारी घार्मिकदा के प्रमाण हैं। 
खमरकंटक, बाधवगढ़, चित्रकूठ, ग्रोर्गी ( भोलफी ) श्रादि पावन स्थल बघेलखंद 
की पवित्रता के वधा भारतीय बहुछुखी घार्मिक सघ्कृति के श्रमर स्मारक है! पटनी 
देवी का सदिर, अम्दगी; क्योटी खदरेह, मरो, मनगवाँ, खुपिया, मद़वा। भमरसेन 


$ दो भर हिंदी की बोलियाँ, ठा० उदयनागायण तिवारी, पृ० «८॥ 
5 जनपद, खड़ १, अऊ १, प१४ ६१, मउदूबर, १६५२। 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इत्तिद्ठास १४४ 


थ्रादि स्पानो के शिलालेख एवं ताम्रपत इस भूपदेश के शासकों की कीर्ति के साच्ी 
हैं। माड़ा श्रौर सिलहरा फी गुफाएँ, भरहुत का स्वूप ( ध्वस्त ), मैजनाथ फा मंदिर, 
गोलकी किला ( भग्नावस्था में ), विराटमंदिर ( सोहागपुर ), श्रमरफटफ के मदिर 
आदि बघेलसंड फी ग्रलौकिफ स्थापत्य कला के प्रतीक हैं | कालिंजर और बाधवगढ 
के सुप्रसिद्ध दुर्ग इसी भू्खंड के गौरवाचिह हैं। यहाँ के हीरा, गज श्र व्याप् 
सदैव प्रख्यात रहे हैं। इस भूप्रदेश में चिरकाल तक श्रनेक राजवशों ने राज्य किया 
है | बाधवगढ के मधो और निपुरी के फलचुरियों के शासनकाल का इतिहास विविध 
महत्वपूर्ण है। बघेल शासकों के राज्यफाल की शूरता, शाघनपद्धता, प्रशवत्तलता, 
विविध धर्म समन्वय॒ता, साहित्य-संगीत-कलानुरागिता झ्रादि फी,गौरवशालिनी अ्रनेफ 
गांथाएँ प्रचलित हैं | एक समय इन बेल शासकों का राज्यविस्तार उत्तर में गंगा 
यमुना से लेकर दक्षिण में नर्मदा तक था | ब्रिटिश राज्यफाल में स्थापित बधेलसंड 
एजेंसी के अंतर्गत रीवाँ, नागौद ( मैहर ), सोह्यावल ( फोठी ), बरौंधा (चौबथना) 
जागीर एवं फामता रज्नौला फा एक साथ उल्लेख हुश्रा । ये सथ राज्य श्रौर 
जागीरें किती समय रीवॉ राज्य फा ही श्रंश थीं। 


२. संग्रह कार्य 


बचेली लोकसाहित्य ( लोकगीत, लोकफपा, लोफगाथा श्रादि ) मौखिक 
रूप में मिलता दै। इसका संकलन कुछ लोक साहित्य-प्रेमी विद्वार्नों द्वार फिया था 
रहा है। श्रन्य जनपदीय लोकसाहित्य के ही समान बघेली साहित्य प्रचुर एवं सरस 
है | समय समय पर प्रफाशित झोनेबाले दैनिक, साप्ताहिक, प्राक्तिकक मासिक तथा 
प्रैमासिफ पत्रपत्रिकाश्रो में इस प्रदेश के कतिपय विद्वानों के जो लोफसाहित्य विषयक 
सुंदर लेख निकले हें, वे बघेली साहित्य के भ्रध्ययनाथ विशेष उपयोगी हैँ : 


१--भारतश्राता ( साप्ताहिक ), २--शुमचिंतक ( साप्ताहिक )) रैड” 
प्रकाश ( साप्ताहिक ), ४--मधुफर ( पाछिक ), *--बाघव ( माछिक ) ६-: 
विध्यभूमि ( मासिक ), ७--भास्कर ( साप्ताहिक ); ८--विंष्यवाणी ( साप्ताहिक ) 
६--विंध्याचल ( साप्ताहिक ), १०--विध्यप्रदेश ( माठिक ) १ १--विंध्यभूमि 
( ग्रैशासिक ), १३-बिंध्यवार्ता ( साप्ताहिक ), १३--विध्यशिक्ञा (मातिक )+ 
१४--दैनिक जागरण, १५--श्रमिशान ( प्रफाशन बंद ), १६--विंध्य पंचायत 
( प्रकाशन बंद ), १७-विंध्य भारती ( प्रकाशन बंद )) १८-दैनिक श्रालोक, 
१६--सरपच, २०-लोकप्ार्ता ( प्रकाशन बंद )! 


विंध्यप्रदेश की इन पनपतिकाश्रों ने बघेली लोकसादित्य के संकलन एवं 
समीचात्मक अध्ययन में पिशेष सहयोग दिया है। सर्वश्री लाल मानुहिंद मी बापेल, 
बृष्णवशर्सिंद जी बाघेल, सैफुद्ीन, पँ० रामभद्र गौड़, पं० गुरुरामप्यारे श्रमिद्दोत्री 


झ्हेष अवतरणिका [ कदर ३१ बपैली : भ्रष्याय १ ) 


लखनप्रतापचिंह उरगेना, प्रो भगवतीप्रसाद शुकू, प्रो" राजीवलोचन अभिहोत्री, 
मोहनलाल भीवास्तव, पं० सुघाकरप्रसाद द्विवेदी, इरिक्रष्णु देवसरे, प॑० मदनमोहन 
मिश्र आदि के बधेली लोकसाहित्य विपपक लेख हिंदी फी प्रपत्तिफाओं में श्राज मी 
म्रकाशित हो रहे हैं । ग्रो० भगवतीप्रसाद शुक्ष (दरबार फालेज, रीवों) पी-एच० डी० 
के लिये बधेली लोफसाद्वित्य पर शोध कराये कर रहे हैं। प्रस्तुत निर्बध में प्रात 
आपकी सहायता के लिये मैं कृतज् हूँ। विस्तृत क्षेत्र में व्यवद्यत होमेयाली बघेली 
बोली का प्रभाव हिंदी के सहाफवि घरमदास, फ्चीर, जायसी, गोलामी तुलसीदास, 
पद्माकर, रहीम आदि के काव्य पर मी पड़ा है। केलोग के ग्रामर ( व्याफरण ) में 


बचेलखंडी भाषा पर प्रकाश डाला गया दै। सन्‌ १६२१ में बाइब्रिल का अ्रतुवाद 
बेल बोली में हुआ था । 


हितीय अध्याय 
गद्य 


१ घघेली लोकसाहित्य के विविध रूप 


बचेली लोकसाहित्य गद्य और पद्म में मिलता है, गद्य में लोककथाएँ, 
( कहानिया ), कहावतें और मुहावरें हैं, पद्य में लोकगाथाएँ ( पेंवाडे ) और 
लोकग्रीत । 

(१) गद्य--तघेली गद्य अपनी कयाओ्रो, फह्मवर्तों, मुद्दावरों के रूप में 
विविध, प्रचुर और सुदर है| सक्ेप में इनका परिचय नीचे दिया जा रहा है 


(क) लोककथाएँ--बघेली लोफफ़थाओ का विभाजन दो प्रकार ते क्या 
जा सकता दै--( १) विपयानुसार ( २) उद्देश्यानुसार । 

विपयानुसार मेद-( १) पशु-पद्दी खबधी, (२) राजा रानी संबंधी, 
(३ ) देवी देवता सबधी, ( ४ ) जातिधबधी, (५) भूठ चुड्दैल समपी। (४६ ) 
जादू टोना सबधी, ( ७ ) साधु-पीर-सबधी आदि | 

उद्देश्यानुसार मेद--( १ ) रजनात्मक, (२) उपदेशात्मफ | 

( खत) कहावर्तें--कह्मव्तों में निम्नाफित मुख्य मेद दृष्टिगोचर होते हैं: 


(१) खेती सबधी, ( २) स्वास्थ्य सबषी, (३) नीति सबधी, (४) 
जाति सबधी, (५ ) धर्म सबधी, ( ६ ) व्यवयास सब॒धी, ( ७ ) फपात्मक | 


२. उदाहरण 
बचेली लोककथाकओ्ं और फद्ावर्तों के उदाइरण निम्नाफ्ति दै « 


(१) काँटा से मारकाट--म्कुदपुर रीमा राज कैर एक प्रसिद्ध पुपन 
गाँव है। इद्ा के वेदौलिदा श्रौ परसोखइन बाम्दन प्रतिद्ध हैं| महाराज रखुराबतिंद 
के समय ( १८४४-८० इ० ) मा परसोखइन मा फँपई भ्रौ बदौलिदत मा लालजी 
और लालजी के चार लड़िफा-मूले, उदगल, दलथी श्री पिरपी--अ्रच्छे लड़या 
जमान रहें । उश्ना समय माँ श्रापन जिउ बचामइ के निता, सब फोऊ लकड़ी परा 
खेलत रद्दा श्रो हथियार बाँधव रद्दा । ऐई बेदौलिदा परतोखइन मा एफ साधाएय 
बात के निता पूरा सम्राम दोइगा रद्दा। श्रोद्द केर कपा मुझुद॒पुर के पुजेरी बाल 
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मीकशसाद के बत!ए मुताबिक “ज्घव! के पठफन के मनोरजन के मित्ता लिखी 
जाति है; 


एक दिन बदोलिहन के घर बेर मेहेरिया नदी नहाय गईं। लौटत मा कैंचई 
परसोखहा मैंने भचकौनू तिवारी के धर के लगे, पिरथी के दुलहिन के गोडे माँ फॉटा 
गड़िया। तब उआ यारी दे के क्टिनि कि 'काँठा बोय रासिसि है? । घर के भीतर, 
से इया गारी नवश्ोन्‌ सुनिग ओ जिना चीन्हे जागे गारिन माँ एक उतर दिह्ििन । 
तो शया सुनि के साथ केर उपदेस देत घरे चली गई | पै पिरयी के हुलहिन ऐे नहीं 
रहिगा । जब पिरथी फट्टिन नहाई के डाडी ऐंछे, तव उच्चा बोलिन कि 'डाढिन भर 
तो हैं? | पिर्थी फहिन कि 'काहे, शोर का नहीं श्राय !! तब उच्चा गारी के हाल 
बताइस | इया सुनि के पिरयी सॉग लैके नचकौनू के मारे का दौरि परे। 
नचफौनू फैमरा ओमरा दे के, कौनो तरे से आपन जिउ बयाइन | फेँथई कहौ गे 
रहें । जत्र ब्राए, इया सब सुनिन, तत्र दुइ चार बने बडे मनइन का हैके लालणी 
के घरे ज्ञाय नवफीदू छे छुमा मँँगराइन । लालजी सयान के तरह छुमा दिह्ठिम, पे 
पिरभी केर क्रोध नहीं गा। नचफौनू बचि के रदे लागेश्री पिरथी दल्थी ताडे 
लागें | एक दिन नचकौसू का सबेरे बकिया गाँव जाय का रहा । दूदी पाँठे कैसो के 
पता पाइत, तौ पिरपी इन से बताय दिहिए । दलथी पिरथी रात नचश्नौगू के गैल 
(बहरा ) मा जायके लगिमे ! बड़े सफारे मचजोनू जत्र पहुँचे और भाडे होइके 
बहरा मा पाती लेय लागे, तब दलयी पिरथी नचकीनू का साँग श्र तरवार पे 
मारि डारिनि और लुके छिपे घरे चले आएँ | फँधई का जत्र पता लाग कि दलथी 
पिरथी हथियार बाँवे श्रोही कैत से झ्राए हैं जोने कैत नचकौन्‌ गे रहें, तव उनका 
हैरे चले | बहरा मा नचफोनू का कटा फटा पाइन तौ फपड़ा मा बाँपि के उठाय 
लै ्राए. श्री आगी दिहिन। घत्र आगी दे चुके, पत्र फैँपई इया परविशा 
पिहित कि 'जब भर नचफौनू के मारैवाले का न मारि लेब, तब भर ने जमेव 
पहिरब और न नहाब /! इया घटना के कुछे दिन पाछे महाराज रघुराजसिंद 
शिकार खेले मुकुदपुर आएँ। तत्र कैंघई का बोलाय के समभाइन, जनेय पहिर- 
धाइन, श्री मॉघदालेर का श्रा्रा दिहिन, कि इनकर ओ्रौ बेदौलिहन केए सामना 
ने होय पावै ] 


इया तरे से कुछ दिन बीता | एक बेर ताजिया के समय मा तमासा देखे के 
निता परसोखद्य और बेदौलिहा दूनौ बने पहुँचे | तानिया देखत देखत, ज्त्न 
फेंपई के सामने वेदौलिदा आएँ, तब कैंधई कद्िनि कि--“इनईं कद दे, दूरी 
रहें ।! हब तमादा के प्रबंधक मुसलमान लोग कद्दिन कि “श्रत्ष तमारों होइगे, 
लालजी फकका, तूँ सबका लैके घरे जा !! लालजी जाय फा तयार मै, वन 
दूदी पॉडे फहिस कि 'एतम भरियारे का को टिया देत है|? इया सुनि के सब्र 
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तमावगीर दूरी दूरी होइयें | कैंधई के तरफ उनफ़र मतीज और नचकौनू केर काका 
रहा । वेदौलिइन मा लाल जी औ्रौ उनकर चारौ लड़िका रहें | सब तरवार श्रौ 
वॉग लए रहें। केँपई श्रो पिरथी श्रामने सामने आएँ, तब दूनौ जने साथे 
आपन आपन तुपक दाग्रिन । पै लड़ाई बंद करे के ब्िचार से बकुली वेहना कँँपई । 
के तुपषक मा हाथ मारि दिहिस | एसे कँधई केर निताना खाली गा; पै पिरथी कैर 
गोली फेंघई के छाती के लगे फहीं लगिंगै श्रौ कँघई भझूमे लागे। श्या देखिके 
फूँघई केर भतीज बोला कि 'काका फह्टत तौ रहे हैं कि एक बेर गोलिउ के भारेन 
मरब ।! श्या सुनि के फँघई “आँय! कहिके सेभरि के खडे होइंगे । तब पिरथी सम- 
मिन कि हुकि गैन श्री तरवार लेके दौरे । कँपई तरबार ढाल मा रोकिन, पै मूडे 
मा थोर का तरवार गड़िगे। श्रॉँखी मा रकत आवे लाग, तब अँगोछी से मुडेठा 
साफा समेत बॉधिके फेर तयार होइगे | तब फेर पिरयी फैँंधई पर तरवार चलाइन | 
इया दाय फेंघइठ मारे का भुके, तत्र पिरथी केर हाथ केंघई के फाँधा मा परा। 
फँधई नठई से उनके हाथ फा एतने जोर से दबाय लिद्दिन कि श्रोद्दी छोड़ावे मा 
दूनौ जने के ठोसा ठोसी होय लाग | एतने मा पिरथी केर गोड़ गढ़वा मा परिगा | 
तत्र कैँधई घहेरा केर हाथ मारिन तो पिरथी केर घॉधर खुलिगा | गिरि परे। 

कँघई क्रोध के मारे पिरथी के लद्दास मा बैठिंगे। भाई केर मरब देखिके 
दलथी दौरे श्रो भुकिके फंपई पर तरवार चलाइन ) फ्रेंघई बैठेन बैठ फेर बादेरा 
केर हाथ मारिनि, तो दलयी केर पेट फाटिगा, गिरिगे | तब तीसर माई मूले लाठी 
लेके दौरे श्री फेंधई पर लाठी चलाइन | तब फँधई उद्दे बादेरा के हाय से उनहेँ फा 
समाप्त कै दिहिन । चौथ माई उदंगल दौरे, तो बीचे मा नचकौनू केर फाफा साँग 
भारि दिहिस | तन ऊ सॉग पेट भा छेदे भागे श्री नेरे के जोलइन के घर मा मरे 
जाय | लड़िकन फा इया तरे से जूकृत देखिके लालजी फाहू के तरवार लैके चले, 
तब फ्ेँघई फट्टिनि कि 'ठुम सयात हा, न श्रावा?  लालजी फह्ििनि फि 'निरबंस के 
दिद्दा, अब हम का फरबव ९? इया फहिके तरवार मारिनि, तब फेंघई उनकर तरबार 
ढाल मा आ्राड़िके, साथे अ्रपनौ मारिन तौ लाल जी के मुह्दें मा लाग श्री पिरिंगे । 
इया तरे से लालणी भ्रौ लालजी के चारो लड़िका जत्र जूमिगें, तब लड़ाई बद 
होइ्गै। फँघई का बैठ देखिके सब फ्रोडन उनके पास गै श्रो कद्दे लागे, कि प्रनर 
घरे चला? | तत्र फँँघई पूछिन कि “झ्ब नहीं श्राय फोऊः । तथ सच जने बताइन 
कि अब फोऊ लड़ैवाला नहीं श्राय! | तब फैँंघई कट्टिन कि “नचकौनू फा उरिन 
होइ गैन कि नहीं १? सब कह्दिन फि हाँ, उरिन द्ोइ गए |? तब श्रापत मिरजाई 
रुकेलि के गोली केर घाव देखाइन ञ्रौ फद्दिनि फि 'समरभूमि फादे छोड़ौते ऐो !' 
एके साथे गिरि परे श्री मरिगै | इया तरे से फँपई केर कर्यथ लड़ा श्रीर फ्लइ 
धाड फाल बना । 

इया लड़ाई केर बहुत बड़ी विशेषता इया दै कि प्राचीन श्रादर्श के श्रतुणार 
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मर्ममुद्ध मै। बूनौ पछ के कैश्ी जने रहे, भाई भाई का जूक देखत रहे, पे हुए जने 
एक साथ कोऊ काहू पर झाक्रमंश नहीं किश्नि। वेदौलिशा लोग पहिले दुइ हुए 
जने श्रकेले नवकौनू का मारिन जेरूर, ये फेर खुली लड़ाई मा धर्मबुद्ध केर नियमों 
श्रच्छा निबाहिन | 

यद्यपि महाभारत बहुत बड़ा युद्ध मा रहा, पै उद्दो द्रौयदी के केश कर्ये से 
भा रह श्री शया लड़ाई बहुत छोट मै, पै पिरयी के पली के 'कॉँय कथे! से मै) । 


(२) बाप पूल--एक रहे बाम्हन | उनके एक ठे लड़के भर रहे, बस । 
एक रोज बाहन कट्टिन कि “चले दादू , कहाँ दुसरे देस माँ चली हुँशई रहब! । 


चलत चलत जब्र ऊँई एक जंगल माँ पहुँचे, त बहुत फतके पियात लाग। 
ओहिन जंगल माँ एफ ठे तालाब रहे, जेसा खूब चिरई बोलती रहें। 


या सोचके ऊुँई दूनों जन चल दिहिन | हुँ देखिन कि एक हे भंडिल 
बनी रहे । मंडिल माँ देखें त फोझ न रहे । जब केमरा खोलके मितरे गे, त देखिन 
फि खूब कुठिला भरे हैं। उनमा थी, दूध, दार, चाउर, दाख, मुनक्का सब्र 
भरा रहे । 

पु हुँआई चुल्दवा माँ आगी सुलेग्राइन श्रठर खाए फा दार भात बनोय 
के खूब पेट भर खाइन । एक ठे चाउर कैर कुठिला थोढ़का खाली रहै। ई दूनौ 
जन यह सोचके कि फोक आई जरूर, जेखर सब डेरा रक्ला है श्रोद्िन माँ दूमों 
जन घुतिंगे । 

कुछ बार माँ एक ठे दानव आ्रावा | व घुल्हवा माँ एक होंडा दूध चढ़ाइस 
श्रउर श्ोहिन माँ चाउर सकर श्रउर दाख्र मुनक्का सभ दार दिद्विस | क्षत्र चुसि, 
तब एकठे बड़ी भारी परात माँ परत के खाय लाग। 

सब्र ब्रम्‌दनऊ केर लड़की फदिस “दादा महूँ मॉगों?? ह दादा बोला-- 
प्षहीं बे । खबइदे का !? पै लड़का फेर जिउ न माना। तत्र बाप सिसियाय उठा 
अडर बेल(--साँस सछुए फ्, कु ४ लद़फा फहिस--/इमहूँ फा १ 

य छुनिके दानव चारों फइत निहारिस, अर फेरि जब दुसरइया घोराइस 
त दानष उठिके मांग दिद्दिस । 

वृष पंडितऊ श्रउर पंडितउ केर लड़िका निफरे श्रउर सब खाय लिहिन । 
दानव भागत चला जात रह्म, व एक ठे लोखड़ी मिली | त कृत ही कि 'कादे 
भगे जात ६ए दानव भाई? । 


+ लेखक--लाल श्री मानुद्तिद बापेल, 'बाषव', वर २, अक ७, ८, ६ | 
डर 
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दानव कहिस कि हमरे हिंयन 'हमहूँ का? इसा है। त लोखड़ी कह्टिस कि 
“चल मैं झोही मार डरिहौं ।? जब दूनौ जने आए, तब देसिन त सब्र साफ़ रहे। 
लोखरी पूँछिए कि “हों है ?! 


तब दानव कहिस कि हटवौ, व कुठली माँ घुसा है|? लोखड़ी उद्दी कुठली 
माँ पूँछ डार के मिमॉमें लाग कि फोऊ होई त फेंसि नईं। लोखड़ी केर पूँछ लड़फा 
के मूँड मो खटर खटर लागे। जब ओसे न सहा गा, तब कहदत है फि दादा 
खीचो । दादा बोले--'नहीं वे । व खाय लेई । पै लड़का से न रह्म गा श्रउर 
व लोखडी के पूँछ का थै सैंचिए | लोसड़ी मार एफई” झोकई' मूँड़ पण्के धाय। 
एचे माँ ओसर पूँछ उखड़ि गै | 6 उँई ढुनहें ( दानव श्रउर लोसरी ) भगे श्रउर 
लोखड़ी फह्दिस कि “कहत है 'इमहूँ का! घुसा है। य नहीं फहे कि पूँछ उसारः 
ब्राय बइठ लाग है ।? 


एसे माँ जब दूनो जन भगे चले जॉय त पडितऊ श्रउर पडित केर लाड़फा 
निफरे त दुशारे माँ एक ठे वेल केर बिरवा १है। त श्रो्मै चढिगै | श्रोमैं खूब बडे 
बडे बेल पके रहे | एचे माँ दानव खूब एक बाघ लिहे चला श्रावै कि श्रोहीं बघउ- 
नन से खबाय डारब | 


जब बाघ आए, तब चार पाँच ठे बाघ भीतर घुसिके हेरि श्राए, पै फोझ 
न मिला । तब फटिन फि 'कोऊ त नहीं श्राय” | पुन सब बाध दुवारे माँ बहटठके 
सहुँचाय लागे | एचे मा पडित कर लड़फा बोला कि “दादा मार्सो !? पै दादा 
नाई? कइ दिद्वित । लड़का बडे चुलबुलिहात रहै। न माना। व एक 3 बेल 
उचाय कै भरबै भा ! त एक के फपार माँ जायके लागत “बैल धृरिश्रायग्रा 
एतनेत माँ सलंगे बाघ कहिन कि 'मुँढ़फोड़” आय, श्रउर मारे डरन के भाग 
दिह्विन | 

पुन ईं दूनो जन बाप पूत मजे से उतरे श्रउर सूब धन डेरा लइके घर चले 
झाए, | ऋडर छिस्सा रहै त खतम होहगे । 


(३) कहतायतें ( कहनूल )* 


१-आऑँघर के आगे रोबे । ओपन दीदा खोवे ॥ 
( निर्दय के आगे अपनी कर्रणकथा कहना व्यर्थ है। ) 


$ इरिकृष्ण देवसरे, 'विष्य भूमि', लोकसंस्कृति भक, १५ भगरत, १६४५॥ 
२ बषघली में कद्ादद को उत्सान तथा कहनूत कहते है । 
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२-आँखी न कान, कजरौटा नो नौ ठे 
( अनावश्यक वस्तुओं का संग्रह । ) 
३-शआै न जाय, दादा गुलेल लइदे । 
( जिस वस्तु का उपयोग नहीं जानना, उसकी प्राप्ति के लिये 
हुठ करना । » 
४-ऑँजी न सहे, फ़ूटो भले सह । 
( अल्प हानि को न सह अधिक ज्ञति को सह लेना । ) 
४-घर के लड़का गोही चाह । मामा खायेँ झम्राचट ॥ 
( घरवालों का अनादर और संबंधियों का सत्कार। ) 
६-नाम लखेसुरी, मुँह कुकुर कस । 
( नाम के अनुसार गुण न होना) 
७-आँपन देखि न देय, दूसरे का लात मारे । 
( अपनी भूल पर ध्यान न देकर दूसरे को दोषी बताना | ) 
द-भागमान का हर भूत जोते । 
( भाग्यशाली की सह्यता परमात्मा भी फरता है। ) 
६-उजरे गाँव पेड़की सुआसिन । 
( उजड़े गाँव में पक्ती ही रदते हैं । ) 
१०-सेत का चंद्न घिस मोरे नंदन | 
( दूसरे की वस्तु का अपव्यय करना । ) 


(४ ) मुहाबरे-- 


१-पेल भागब--सिर पर पैर रखकर भागना ) 

२-सटक जाना--अवसर पाकर भाग जाना । 

३-हुँद ध्यकोएएए+-- आप से की ुएएसए ५ 

४-आँखी निपोरब--आँख दिखाना । 
#-लोखरिआब--दहुत लड़ प्यार दिखाना | 

६-सर्डेज़ लगाउव--बराबरी करना | 

७-लुण्खुरिया करव--चापलूली करना । 

प-लउनी लगाउब--लालव देकर फँसाने की चेश करना । 


तृतीय अध्याय 
प्व 


१. दँवाड़ा 

अन्यान्य उचर भारतीय लोकसाहित्य की भाँति बघेली में भी पैंवा्ों का 
विशिष्ट स्थान है। पूरे कथानफ फी योजना के फारण पँवाडे जनममन, लोकदविं, 
और रीतिनीति फा विश्तारपूर्क परिचय उपस्थित करते हैं। इसी कारण लोक- 
साहित्य फी अन्य किसी विधा फी अपेदा पँवाड़ों द्वारा उसफा सादाकार श्रषिफ 
परिपूर्ण रूप में फिया जा सकता है। नीचे उद्धृत पँवाडे द्वारा इस फपन की सत्यता 
सिद्ध होती है: 


(क ) नैकहाई केर जुज्म-- 
किट॒हा केर प्रतापसिंद ठाकुर, रीमाँ से चले हैं रिसाय । 
किया केर प्रताप्सिह ठाकुर, राजा से करें जवाब ॥ 
“हम न रहवे रीमाँ माँ राजा) काल्‍द पूता सिताण जाय! | 
किय्हा केर प्रताप्सिंह ठाकुर राजा से करे जवाब 
पहुँच गए हैं पूना सितारा, लाग नौकरो जाय । 
किट॒हा केर प्रतापरसिद ठाकुर, रीमोँ केर करे बसान । 
'रीमाँ सहर अति सुंदर लगे, यैंगला घने हैं दस्याव । 
घंदन केर सँमियाँ लागि हैं; हीरन जड़े हैं जड़ाव ॥ 
गढ़ बांधव केर कोटा फॉजरी, देखे जोग नहीं आय' | 
पूना सतार केर बोलत है नयकवा) ठाकुर से करत है जवाब ॥ 
“सीमा सदर अति सुंदर लागै, मोद्दी देखे का दे अति साध 
व्यड॒र केर ऊपर फचदरी लागे, खलवा चुऊल मति आय ॥ 
चैसा बढ़ा है बांधव मा नायकवाः चला बढ चेरी जाय | 
कोड राज़ पन्‍ना के घेरे; फोउ घेर लिद्दिन गुजसत ॥ 
नायक कह हम रीमों का घेरव, चला लेई डॉडू भराय! ॥ 
“घोधर घाट भयानक लागे, मिरिया है. विप फइ घार | 
गढ रीमाँ केर हैं वॉके बधेला, तोर कि मूँड्‌ जोएय'॥ 
“चोघरे मा करने फुला मुखरिया, मिंस्या मा फरय असनान | 
संगमहल भा खाबै खिचरिया/ मोतिया माल सोउनार 


"शेर पेय. [ खंड २: बपेजी + भैध्याय ३] 
२. लोकगीत 


लोकगीतों फा वर्गीकरण सुगम नहीं है | फिर भी साधारणतः निम्नाकित 
विभाजन सुविधाजनक है; 


( १) उंस्कार गीत 
(२ ) देगी देवताओं के गीत 
(३) ऋतग्नों के गोत 
(४) प्रेमगीत 
(५ ) बालगीत 
(६ ) विविध 
( के ) ऐतिहासिफ गीत 
( छ ) कथात्मक गीत 
( गे) याचफरों के गीत 
( घ ) धरेलू कार्यों के गीत 
(ढ ) छत्य गीत 
(च ) राष्ट्रीय यीठ 
( छ ) विशेष अवसरों के गीत 
(ज) मन्नगीत 
( ऋ ) जातिविशेष के गीत 
(७ ) पह्देलियाँ 


(१) संस्कार गीत-- 
(के ) जन्मगीत ( सोहर )-- 


एक फूल फ़ुलइ रे मथुरा, त दूसर अजुधिया हो। 
( अब ) तीजउ फूल फ़ूलइ हो कासी, चउथ मोरे ऑँचल हो ॥ 
साहेब, अचलः बिछाद पहँया लागे; 
अरज़ कछु करितेडे हो । 
कोह का दिह्दे दुइ चार, त कोह का दस पाँच हो, 
पै शोद्दि राखेड ललचाइ त एक ललम चिलु, 
त एक खेलन बिनु हो ॥ 
अमवा फंस हुई गठद, अमिली भपकियन हो | 
यमा तिरिया का राखे ललचाइ, त अपने करम गन हो । 
जद रू अं १५ 


“हिंदी |प्राहित्य का इद्दंद्‌ इतिहास शक 


भुईँआ पढ़े हुईं नंदलाल, 
भुईँझा पड़े कि सुख सोमइ। 
कि नंदलाल भुइयाँ पड़े हुईं ॥ 
जाइ कहो मोरे बारे ससुर से, 
जलदी चमाइन को लामइ, 
कि नंदलाल भुददया-पड़े हुँ ॥ 
जाई कहो मोरे बारे जेठर से; 
जलदी खटोलमा मंगामरें, 
कि नंदलाल भुइ॒याँ पड़े हुईं ॥ 
जाइ कहो भोरे बारे देवर से, 
जलदी से तुपकचलामईँ, 
कि मंदलाल भुइयाँ पड़े हुईं | 
जाइ कहो मोरे बारे वलम से, 
जलदी से पटना लुदामई, 
कि नंदलाल भुईँया पड़े हुईं । 


( ख) मुंडन संस्कार गीत-- 


इँलि बोलि पूछयँ फलाने' राम फ़ूफ़ू, कउने-गदनमाँ के साध । 
भलरिया मेउछावरि हो [ 


राँग पितल पहिरे वानिन, अठ कलवारिन/ 
बेटा पियर मोहरवा के साथ, भलरिया० ॥ 


हँसि वोलि पूछयेँ ओन्‍हाई राम फूफू; कठने कपड़चा के साध । 
मलरिया० | 


लाल पियर पहिरै वानिन, अड कलवारिन, 
बेटा सेत कपड़वा कै साध मल्रिया नेउछावरि हो। 
( ग) जनेऊ गीत-- 
जउने वन सिंकिया न डोलइ, फोइली न बोलइ हो | 


तउने बन होइले दुलेख्वा, हेरबई म्ृगछाला हो । 
देर मिरगा नाहि पामई। बनईं बन भटक हो ) 


१ अमुक ( यहाँ नाम रहता है )। 


रेप पच्च [ खंड २: बधेली : अध्याय ३ ] 


घामे लोगेंड सिर धाम, पा्यन लागंद मुँभर हो । 
अरे अरे बपया फलाने यम, बरुआइ छुत् तनावा हो ) 
सोनेन छत्र तन्उबद्, रूपेन पिदूली मेँगउबइ हो । 


( घ ) विवाह मीत-- 
१, बनरा-- 


बना कै लम्मी लम्पी कैसे, गोल अँखिय! रे | 
ससुराशी से मउरी आवहँ, दुइ दुई जोड़ा ये रे । 
पहिरंड पहिरड रे हजारी, दुलहा का छवि लागइ रें। 


२, कन्यादान-- 


थारी जे कॉपइ गेडुआ जे कॉपइ, 
कॉपइ कुसा केरि डारि। 
मँडुए भा काँपईँ बावा उन्हैसिंह 
देत कुमारी का दान ॥ 
मेंडृए मा कॉपईं बपना फलाने' राम, 
देत कुमारी का दान ॥ 
मँडृूए मा कॉपईं कक्का फलाने राम) 
देत कुमारी का दान ॥ 
मँडृए मा काँपईं भइया फलाने' राम, 
देत बहिन का हो दान ॥ 
गंगा केर पाति, सुपास्ति हो+ 
कलल भर लामइं हो । 
देत उन्हैसिंह' दान सबइ कोइ धानइ हो। 


३. भाँवए-- 
पहिली भँवरि फिरि आइडँ, बाबा अवहँ तुम्दारी हों हो । 
दुसरी भैँचरि फिरि आइड, चाबुल अबहें तुम्हारी हीं हो । 
तिसरी भँवरि फिरि ओइडँ, पितिया अब तुम्हारी हों हो । 
चरउथी सँवरि फिरि आइउँ, भशया अ्रवह्ँ तुम्हारी हों हो | 
पँचई' भँवरि फिरि आइडँ, नाना अबहँ तुम्हारी हो हो । 


* अमुक ( यहाँ नाम लेते हैं ) 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास क्र 


छुठई' भँवारे फिरि आइडँ, आजी अबहूँ तुम्हारी हो हो । 
सातौ मँवरि फिरि आइरँ, माया अब भहइनुँ पराई हों हो। 
पु 5 #थ] 


धिया मोरि आज सँकलपो, त जियरा विरोगहि हो | 
मितर से माया रोवदँ, त बहिरे से बाबुल हो । 
धिया भोरी भई है पराई, त जियरा विशोगहि हो ! 


४, बिंदा गीतव-- 


् सुबनत का आइसत पालेन; जइसे चना कई दार | 

पै ६ खुबसन मेरे कान न मानइ, उड़ि जंगल का जाये । 
है ललना फा अइसन पालेन) कॉँचेत दूध पिश्ाय । 

पै ६ ललना मोर फान न मानइ, चढ़ि सलुररिया जायेँ । 
बह गॉचेः 

ड्ू देरियत का अक्रइसन पालेन; कॉचेन दूध पियाय ) 

पै ६ ढेरिया मोर फान न मान) चल्ि रे विदेसेयँ जायेँ । 


(२) धार्मिक गीत ( भजन )-- 


ऊँची महलिया निहल्न दुअरिया, सेवक ठाढू दुआर हो माँ। 
खोल दे केमार दरस दे माता, सेवक ठाढ़ दुआर हो माँ । 
तोहि दरस ना देवे पापी, लौट घरे तू जा ही माँ । 

कउन पाप हम कीनहेंन माता, मोकों देय बताय हो माँ । 
आधे कहे लरिकश्याँ वालक) आए युद्ाईं बार हो माँ। 
तोहि दरस ना देवै पापी लौद घरे तूँ जा हो माँ । 

जीम चढ़ावै कद्दि गए लबरा, बाँह चढ़ाए आय हो माँ । 
तोहि द्रस ना देवै पापी, लौट घरे तूँ जा हो माँ । 


(३) फऋतुगीत-- 
( के ) कजली ( सावन )-- 


खद्रँ म फूलश भउजी रमतरोइया/ 
पे सदृह खेलन हम जायइ हो ना । 
कादे का मोरि भउजी अखिया घुरेरिउ, 
पै हम घना चन फे चिर्‌इड हो ना । 
सबइ तो कहा भशया नेरे विश्नदबइ, 
सै जाय विआश्या गुजराति दो मा। 


रप७ य््य [डंद २: बचेढी : अध्याय ३] 


आज को रइन बापउ तोहर मेंडुइया, 
पे काल्ह विदेसिया साथड हो ना। 
काल तो मोरे सइया लंका फे गलियाँ, 
पै रहिहाँ बिसूर विसूरिउ हो ता । 
अरे तन चूक डोलिया छिमाइव रे कहरवा, 
पैदेखिलेतिडं भदया कई घगइचिउ हो ना | 
तन चूका छोलिया छिमावइ रे कहरवा; 
पे देखि लेतिड मामा के समरवउ हो ना । 


(ख ) फाग-- 


अमरदइया मा कोइली बोली करे । 


सखुम सुगना रे। 
रंगभरी मोरी देहियाँ गमना भाँगे रे । 
अमरइया मा फोइली बोली करे ॥ सुन० ॥ 
रंगभरी मोरी चोलिया, गमना माँगें रे ॥ सुम० ॥ 
(गे) बारहमासी-- 
झगहन धनियाँ सप्म से, पूर्से अलसानी हैं हो | 
अब माघ महीना बेसीमाघव, सकर नहानी हैं हो । 
फागुन मा फगुआ खेलबै, चइत नौमी रहे हो, 
अब बलाख मा फूली कुलुमियाँ, त पियरी रैंगदवे हो ! 
जेठ महीना वरा पुजवे, असाढ़ मोरिला बोलिह हो, 
अब सावन गड्बै हिंडोलचा, सबे समि भुलवे हो | 


भी महीना तीजा रहिये, कुँचार दान देवे हो, 
अब कातिक दियता जलडबें, अ तुलसी जगउये हो | 


(४ ) प्रेमगीव-- 
(कक ) दादरा-- 
कउने छैलवा केर नार, 
ममासम पनियाँ का निकरी । 
थीं तें आाही सँचवा कइ ढारी, 
धीं तोहि गढ़े सोनार ॥ रमाम्म० ॥ 
भाई बाप मिलि जनम दिहिन से, 
खुरति दिहि। भगवान ॥ रूमामश० ॥ 
डरे 


हिंदी साहित्य का हृद्दत्‌ हतिहार रेधप 
(ख ) बिरहा-- 


आमा कच्छ पानी, 
बनायों चोगी | 
चिरई तोरे कारन, भययों जोगी ॥ 
लंबी सड़किया के गोला बजार ! 
मोहि लइदे चुनरिया मैं बाग बज्ञार ॥ 
लोटा कै पानी छलक नहिं जाय । 
पतरइला के बोली, अलख नहिं जाय ॥ 
बिरहा घाट मा विरद्या बिठउना ! 
मैं बिरहन पनिहार । 
विरहा विटउना सनकी चलावै, 
शागर गिरी दृहयर॥ 
(ग॑) टिप्पा-- 
कहे बहादुर सुना काका । 
अभिमाने बहोरा दंस राखा ॥ 
घन अ्रमरैया बिडर पाती ! 
कुँदरू अस गाला, नरम छाती ॥ 
छोटी छोटी टोसिया, मनावै देउता । 
कबै अइह बिदेसी, करव नेडता ॥ 


(५) बालगीत-- 


इनगिन मिनगिन, भदसा तिनगिन, 
नाथ नेवर, बजी घनेवर। 
सालिग सुप्पा, बैल का रप्पा, 
वैलन बैल लड़ाय दे, 

फुरफुंदा घोड़ कुदाय दे, 

फुरफुंदा मारी लात, गिरी अधिरात । 


(६) जनजातिक गीत-- 


ब्वेलखड में लगभग ३/७०,३६५ जनजातिक लोग बचते हँ। इनरी 
सभ्यता, संस्कृति एवं भाषा एयक्‌ श्रत्तित्व रखती है | इनफी कुछ उपज्ञावियों मे है 
(२) श्रगरिया, (२) बैगा, (३) भुमिया, (४) गोंढ़, (५) ऐँवर, (६) फैरवार, (७) 
माफी, (८) मवातो, (६) पनिका, (१०) पाव ( पदरा ) (११) वह़िया॥ (१९) 


श्र पद्ष..[ खंड २१ यवैज्ञी : अध्याय ३ ] 


बियार, (१३) सौंर । ये परम सँतोयी लोग दैवी शक्ति में विशेष विश्वास रखते हैं। 
सुख दुःख में ये सदैव अपने देवताओं फा स्मरण करते हैं और उनकी शाराघता में 
अ्पने जीवन की कमाई दिल खोलफर खर्च करते हैं। इनके देवी देवता हैं: (१) 
बड़फादेव, (२) निगोदेव, (१) घनमासदाउ, (४) दुलद्वादेव, (५) मधानदेव, 
(६) सरसाने, (७) बधौत, (८) मैंसासुरदेव, (६) बाबा, (१०) देवी, (११) मरी, 
(१२) फालिका, (१३) सारदादेवो, (१४) फालीदेवी, (१३) सीतलादेबी, (१६) 
घरौरिया बाबा, (१७) दुरसिन, (१८) बँदरिया, (१६) चिरकुटी, (२०) चंडी, 
(२१) श्रष्भुजादेवी, (२२) फूलमती, (२३) लोढामाई, (२४) ग्र॒लीपन, (२५) 
मरकाम, (२६) नोटिया, (२७) क्ोरीम, (२८) खुसेरा, (२६) टेकमा, (३०) पोया, 
(३१) मरपाची, (३२) उराई, (३३) मैताम, (३४) ओइमा, (३४) मोइमा, (१६) 
मराती, (३८) छुरवा, (३९) सरपटिया, (४०) चिचमा आदि" | 

ये श्रधंशिक्षित श्रोर अ्रधंबुभुच्चित लोग अपने स्रीमित जीवनवाधनों में ही 
आनंद मनाते हैं। इनके गीत शोर शृत्य वास्तव में मौलिक और इनके जीवन के 
इतिहास हैं। उनमें गदराइयाँ हैं। ये शीतकाल फी रातें भादर के ख्वर्रों में गा 
गाफर चिता देते हैँ | इनके मुख्य लोकगीत हैं : 

(१) करमा, (२) सैला, (३) ,सुआ, (४) सम्ननी, (५) ददरिया, (६) 
भज्ञन, (७) बंबुलिया, (८) बिरहा, (६) रीना, (१०) फाग, (११) मरमी, (१२) 
दोहा, (१३) पदेली, (१४) बाल-क्रीड़ा-गीत, (१५) कथागीत, (१६) पालने के 
गीत, (१७) संस्कार गीत, (१८) दुर्भिक्ष के गीत, (१६) स्वदेशप्रेम के गीत । 

इनके प्रिय लोकरुत्य हैं $ 

(१) करमा, (२) सैला, (३) सुआ।, (४) श्रटारी, (५) दिंगाला, (१) 
मैनगुमानी । 

करमा नृत्य के भेद हैं 

(९) सुमर, (२) लैंगडाग, (३) लदकी, (४) ठाड़र, (५) रागिनी । 

सैला शत्य के भेद हैं 

(१) लहद॒की, (२) गोछुमी, (३) दिमरा, (४) शिकार, (3) बैठफी, (६) 
चमफा) (७) चकगार, (८) डंडा | 

इनकी कहानियाँ भी बड़ी मनोरंजक होती हैं। रात में अपने बच्चों फो पाठ 


4 <(ोँ राज्य के गोंद!, माधव विनायक विदे, “लोकवार्ता! £ 


हिंदी साहित्य का बहृत्‌ इतिहास ्छ 


बैठाकर जब ये कथाएँ कहने लगते हैं, तो मयावह रातें भी सुखप्रद हे जाती ह। 
यहाँ कुछ ऐसे गीत उदाहरण के रूप में प्रस्तुत हैं जो बचेली बोली में है) बचेध- 
खंड के कुछ भागों में ऐसी जनजातियों बस्ती हैं. जिनकी बोली बघेली है, ययापि 
इसमें गोंड़ी बोली का पुट देखने फो मिल जाता है। कुछ विद्वानों ने इनकी मापा 
फो “गोड़ी बधैली? नाम दिया है। कुछ श्रादिवासी ऐसे भी हैं, जो छत्तीसगढ़ी 
प्रभावित गोंड़ी बोलते हैं | 


(के ) करमा-- 


ऐ हे दे हाय पतरैला जवान, देखे भा लगे सुद्राचन रे । 
कउन फूल फूले लुहिलुद्दिया हो, 
कउन फूल फूले मनलाल | 
कडन फूल फूले एस डोमरी, 
जहाँ छुइला करे दरवार | 
राई फ़ूल फूले लुदिलुद्ििया ओ, 
सेमर फूले मन लाल | 
भहुचा फूलेया रस डोमरी, हो; 
जहाँ छशला करे दरबार । 
देखे मा लागे सुहावन रे । 


८ ख ) नैनजुगानी-- 


भैनजुगानी चालम जिंदगानी है थोड़ा । 
घर मा बोले घर कै चिरइया, 
घन मा बोले नेघरा [ 
खिरकिन तोर मित्रा वोले 
जुरिगा सनेहा रे ) 
सैनजुगानी वालम जिंदगानी है थोड़ा 0 
आदियातियों के गीतों से भी बघेली लोस्साहित्य फी निधि में वृद्धि हुए दै। 
साँदर; दमफी, भुमकी, छुल्ला आ्रादि के मधुर स्वर में गाए जानेग्ाले ये गीत बड़े 
ही प्रिय लगते हैं | 


5 दिशोप भध्ययन के लिये देफिए : 'विष्य प्रदेश के भादिया सियों के लोकगीत', सं॑० भी्चू 
जैन, प्रकाशक-मिश्रवधु, जदलपुर; “मादिवात्ियों को लोकझपाएँ!, ले* भीच॑ः जैन, 
प्र० आत्माराम ऐंड सस, काशमोरी गेट, दिल्ली । 


२६९ द््य् [ लंड २: बघेली : भध्रध्याय $ ] 


गरीप्री ने इनके जीवन को बहुत कुछ शुष्क बनाया है, फ़िर भी ये प्रसन्न 
रहते हैं। सभी जनजातिको फी मान्यताएँ एफ सी नहीं हैं। उनके लोकाचारों श्र 
पूजापद्धतियों में भेद हैं, श्रामोद प्रमोद के साधन भी समान नहीं हैं । 

(ग ) पहेल्ियाँ--सद्यात्मक पहेलियों मारतीय लोकबीवन की श्रविच्छेध 
अंग हैं। बालको श्रौर वयस्कों का इमसे मनोरंजन तो होता ही है, साथ ही, 
धार्मिक, सामाजिक तथा साध्कृतिक तथ्यों से परियय भी होता है। देनदिन जीवन 
की श्नेफक उपयोगी बातों की शिक्षा इन पहेलियों से श्रनायास सुलभ होती है। 
बघेलखंड में मुख्यतः निभ्नाकित विषयो फी पहेलियाँ पाई जाती हें : 

(१) पशुपक्षी संबंधी, (२) बच्त फल-कूल-मूलादि संबंधी, (३) 
शरीरावयव संबंधी, ( ४ ) सूर्य-चंद्र-मक्षतादि संबंधी, ( ५) खाद्य सामग्री संबंधी, 
(६ ) बस्नाभूपण संबंधी, ( ७ ) लेखन सामग्री संबंधी, (८) श्रस्तशस्र संबंधी, 
(६ ) व्यवसाय संबंधी, ( १० ) घाठु-काषठ -रर्मादि-निर्मित वस्ठ संबंधी, (१२) 
गहोपयोगी पदार्थ संबंधी, ( १३ ) चुद्र जीवर्जतु संबंधी, ( १४ ) विरोधामासात्मक, 
( १५ ) जलाशय एवं पंत संबंधी, ( १६ ) देवी देदता संबंधी, ( १७ ) पूजन- 
सामग्री संबंधी, ( १८) अग्नि पवन संबंधी झादि। 

कतिपप पहेलियाँ उदाहरणाथथ निम्नाकित हैं + 

३-अत्थर पर पत्थर, पत्थर पर जंजाल | 
मोर किहानी कोई न जाने; जाने भदया लाल |--नरिञ्वए 
( नारियल ) 
२-अत्थर पर पत्थर, पत्थर पर कूँड़ी । 
पाँचो मइया लोटि जा, हम जइत हम यहुत दूरी ।-कडर (कौर) 
३-अरिआ माँ छोलरिया नाचे !--जीम ! 
४-अगर कगर दौरिया ) 
बीच माँ बहुरिया ॥-दार ( दाल ) 
४-सरकत आयदे, सरकत जाय । 
साँप न होय वडू दूँददर आय ॥--लजुरी (रस्सी ) 
६-उद्जर विलैया, हरियर पूँछ । 
सुम जाना महतारी पूत ॥-मूरी ९ मूली ) 
७४-एक बाल घर भर बूसा (-दिया ( दीपक ) 
घनएुक सींग के गोली माय । 
जेतमै खबाबै, ओतनै खाय ।+-जेतवा € चकी ) 
६-एतने बड़े सिट्टी मा एक ठे देल्ा |-छूरिज ( सर्द ) 
१०-एक लीन्हिन, दुइ फेंकित |-मझुखारी ( दतौन ) 


चतुर्थ अध्याय 
करविपरिचय 


बचघेली के कवि--लोकमाषाओ्रों का महत्व कम नहीं है। संबंधित जनपद 
की साध्कृतिक अमभिव्ृद्धि के लिये जनपदीय बोली का प्रयोग श्वनियायं है। कुछ 
बोलियाँ विद्वानों के संपर्क से इतनी समृद्ध बन जाती हैं कि उनफों हम मापा 
फहकर संमानित करने लगते हैं| स्व॒तंत्रता के बाद लोफसाहित्य के प्रति जवता श्र 
शासन का ध्यान विशेष रूप से श्राकर्षित हुआ है, यह लोकएछंस्ट्रति के समुत्यान के 
शुम लक्षण हैं। 


अनेक कवि बघेली में रचनाएँ फर रहे हैं जिनमें इस प्रदेश फी भाषनाएँ 
और मान्यताएँ व्यक्त द्वोती हैं प्रात में शिक्षा का माध्यम पहले से ही हिंदी ( सदी 
बोली ) है, अतः बघेली फवियों फी संख्या श्रत्यधिफ न होकर सीमित है; फिर भी 
सरस्वती के इन आराधको ने अ्रपनी काव्यसजना से बघेली साहित्य की णो श्रीशृद्धि 
की है, चद सब प्रफार से स्तुत्य है। यहाँ स्थामामाव के फारण थोडे से कवियों फी 
फाव्यसाधना का ही संक्षिप्त परिचय दिया जा रहा है। 


१. भघुर अली 
महाराज रघुराजसिंह ( शासनकाल बि० सं० १६११-१६३७ ) के सम- 

फालीन मद्दात्मा मधुर भ्रली के कुछ पद्मवद्ध पत्र प्राप्त हुए हैं जिनमें बघेली फा 
लालित्य भालकता है। ( भरतपुर नित्रासी प्रतिद्ध साहित्यकार ) लाल भी भावणिद 
बाघेल के प्रपितामइ लाल श्री जयदेवबद्दादुर ठिंहद जी के नाम लिखित एफ पत्र 
यहाँ उद्धृत फिया जा रहा है! ; 
चौयोला--भी जयदेव दहन सब लायक, सुखदायक गुन तेरे । 

हेरे राम्रकृप्ण करि जहँते, वहँते दुख नहिं भेरे॥ 

जब लगि रहें रामपुर माँदही, तव लगि पत्र पठाए। 

हाल हृवाल तुम्हारी दादू,; तब से क्यू न पाए॥ 


$ वबाधव, मई, १६४३ 


२६६ कविपरिचय [छड ३२ बघेली अध्याय ४] 


चौपाई --तहँ ते चलि बघड़े को आयन ] आनंद यहाँ बहुत कम पायन ॥ 
सेवक सुखद तहां अलबेला। जैप्रकास तेहि नाम बघेला ॥ 
पुनि बधवार दीख हम जाई। तहेँ की अरब का करों बड़ाई॥ 
आपने सुखी हाल लिखि दीजै । आनंद रहौ रामरस पीजै॥ 


दोहा--कठिन काम अइसन परो, पान बिना अवतात | 
गम करव अब को कहै, कद्त न सुँख से बात ॥ 
पौष बदी तिथि नौमि को, औ ससिवार पुनीत | 
पायन पत्र लिखाय के, पढ़े दिहाँ करि प्रीत॥ 


२. पडित हरिदास 


बचेली बरेली के लोफफवियों में प० इरिदास जी अ्रग्रगएय हैं। इमका 
जन्म सबत्‌ १६३४ ३५ में गुढ ( रीबाँ ) में हुआ । इनसे पूर्व होनेबाले बयेली 
जमफवियो का पता नहीं चला है। आ्रापकी ग्राथिक स्थिति अच्छी नहीं थी । कृषि ही 
जीविफा फा साधन थी ) फह्मा जाता है, श्रपणा माम मी नहीं लिख रफते थे, 
लेकिन फविता करने की श्रापकफो धुन थी। चलते फिरते कविता फर लेते थे | 
आपकी कविता का विषय था गुढ ग्राम की दैनिक घटनाएँ अथवा ग्रामवासियों का 
स्वभावचित्रण । हास्य रस श्रधिक प्रिय था । रीयाँ राज्य की ओर से आपको दो 
रुपए. मासिक बत्ति मिला करती थी। झ्रापका फ्राम्र या, फष्टहर महादेव के मदिर में 
स्थापित वीणा-पुस्तक धारिणी भगवती के श्रालय में दीप जलाना | गुढ निवासियों 
को प० हरिदास फी श्रनेक फविताएँ श्राज मी कठस्थ हैं । 


है. नजीरद्दीन सिद्दीकी 'डपमा? 


इनका जन्म सन्‌ १८६६ में रामनगर ( रीवाँ ) मे हुआ। रचनाओं में 
८उपमा भजनावली”? और “बद्धारे कजली? प्रसिद्ध हें । मुखलमान द्वोने पर भी आपकी 
भक्तिविषयफ भावनाएँ अधिक उदार थीं | उर्दू शैली एवं शब्दो से प्रभाडित्र श्रापकी 
भाषा सरल और प्रमायोत्रादफ है ) बघेल्ली में भी श्रापने बहुत कुछ लिखा है। 
आम्य जीवन के प्रति विशेष प्रेम के कारण ग्रामीणों की दशा सुधारने में आपने लो 
प्रयाष किए. दँ वे स्मरणीय हैं। १६४२ में आपकी मत्यु हो गई | “वेईमान परोसी? 
शीषेफ श्रापफी कविता बहुत प्रसिद्ध है : 


'बिदमान परोसी? 


खाब न देखि सके मनई के, 
रहें ज्वार चिचुआवत | 
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यने नसान खोड़े सा एकडे, 

सेते रहें लगाबत | 
आपने खाय कमाई कोअ, 

इनहीं लागे नागा । 
डजड़त रहैं परोसी फइले, 

भा कोलिया के वाघा। 
लड़िका पुतवन का मिरुद्यर्म, 

बने सलाही पफके ! 

उल्टा सीध वतामैं लेखा, 

डेरा मारे ठगके । 
सुनहर पाए नेति छाड़िकै, 

डाई टिया फरकी | 
बारी तापि लेय जड़हाए, 

कई दिन अइसन सरको | 
मेहरी मनुस लड़े जो घर माँ, . 

अपना करें पचौरी | 
बगुला भगत रहे सन मरे, 

चोरन केर सँघाती ।*** 


४. हाफिज महमूद खाँ 

इनका जन्म रीवा के उपरहरी मुहल्ले में संवत्‌ १६६४ में हुआ । रौवाँ के 
प्खिद्ध वैद्य प॑० जानकीप्रसाद श्रायुरवेदाचार्य के संठय में श्राने से थ्री महमूद साँ 
की रुचि हिंदी फाम्य के श्रध्ययन की ओर हुई श्रौर उन्होंने दिंदी के प्तिद्ध कवियों 
फी रचनाओं का बहुत समय तक अध्ययन किया | कई राजकीय विभार्गों में फाम 
फरने के बाद अ्रद्र श्राप श्रवफाश ग्रहण फर चुके हैं। सामाजिक कार्यों में तंलग 
रहते हुए. झ्राप कविता भी करते रहते हैं । श्रापक्री कविता पढ़ने की शैली श्राषर्क 
है। बचेली में लिखी गई श्रापफी रचनाओं में मीठी चुटकफियाँ रदइती हैं । 


४. चैजनाथप्रसाद 'विजू! 

ओऔरी बैनू, बधेलसंड के प्रसिद्ध लोककवि हैं। इनका क्षत्म संतयद ग्राम 
( हुजूर तदसील; रोवाँ ) में श्राशिवन सुदी ४, तंबत्‌ १६६७ को हुआ | बहुत मय 
तक श्रध्यापफ रहने के पश्चात्‌ श्र आप जिला विद्यालय निरीद्फ के फायलिय में 
फाय फर रहे हैं। बधेलसंडी फो अपने फाव्य का माध्यम धमाफर झापने उसके ठरस 
रूप को राद्दित्यसंसार के श्रामे रखा | वपेलर्सड की संस्ूृति एवं सम्यता के सुंदर 


र्ददष कविपरिचय [ संढ २४ बघेली : भ्रध्याय ४ ] 


चित्र आपकी कविता में मिलते हैं। आमीण जनता की भाषनाओं फो श्रापने समीप 
से देखा है। बघेली लोकनीवन का मार्मिक चित्रण आपके काव्य कौ विशेषता है| 
आपकी भाषा शुद्ध घघेली है और शैली में प्रवाह है। 'बैजू फी सृक्तियों? श्रापफो 
रचनाओं का संग्रह है। इसका यहाँ फी जनता में विशेष प्रचार है। वर्षा द्वोने पर 
किसानो की व्याकुलता बढ़ जाती है और साधनद्वीनता उनमें कसक पैदा करती है। 
उदाहरण देखिए : 


किसानी 
जउले दिन तें वरसा पानी, तब विसान चौआने | 
का करी अब का करी अब) अइसन कहि बिललाने ॥ 
मनई भमिमें सगले आस, वरदौ कम हैं दुइठे । 
सुन्ता सपूतराम, कुछ करिददा, गुजर नहीं है बइठे ॥ 


६, पं० गुरुणमप्यारे अग्निहोत्री, लाहित्यरल 


आपका जन्म फाल्गुन कृष्ण ४; बुधवार, सं० १६७२ को फरी ग्राम ( जिला 
सतसा) मध्यप्रदेश ) में हुआ । आपको शिक्षा मैट्रिक तथा संस्देत में मध्यमा तक 
हुई है। इसके श्रतिरिक्त कुछ श्रन्य भाषाओं का मी आपने ज्ञान प्रात किया है । 
सादित्यरत्न होकर कई वर्षों तक आपने श्रध्यापक के रूप में का किया । पुरातत्य 
एव इतिहास का ध्रध्ययन किया है। रीवाँ के प्रसिद्ध साप्ताहिक 'भारवर के संपादन 
का भी फाय आपने किया है। श्रापकी कबिताएँ द्विंदी की प्रसिद प्रपत्रिफाओं में 
प्रकाशित होती रहती हूँ। विध्यप्रदेश सरकार ने भी फई रचनाओं फो पुरत्कारो 
द्वारा संभानित किया है। भाषा प्रौढ एवं प्राजल है। ठेठ बघेली शब्दों का इनमें 
सुंदर प्रयोग हुआ है। 
रचनाएँ--१. विध्यप्रदेश का इतिद्वास, २. सोद्दावल राज्य फा इतिद्वास, 
३, फसौदा के बघेलों का इतिदास, ४. मलाय ( कवितासंग्रह ), ५, रानी के 
रिका ( संडक्राब्य 2/.. $ रिम्रहाई शेज्ती ( व्याकरण 0 शाहि २३ एफफे 
आपने लिखी हैं । 
'रानी कै रिस्!' नामक कविता में महारानी कुंदनकुमारी के साहस का 
बर्णुन है। उसका झुछ अंश उदाइरणार्थ उद्धृत है : 
रानी कै रिस 
रानी वोली सुन रे मुनियाँ+ 
श्राज लड़े हम जाव । 
जब तक नायक का ना भारव, 
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तब तक कुछू न खाब ॥ 
कहिदे अवहिन सबे जने से-- 
अंगड़ खंगड़ सब लेयेँ | 
लड़ मरे का हमरे खातिर, 
पीठ न कोऊ देयेँ ॥ 
राजा बइठें भीतर घुसिके, 
मूँड ओोढ़ उईं लेयेँ ) 
लहँगा चुरिया पहिर ,मद भर, 
ओऔ सेंदुर दे लेय ॥ 
खाललसा, डॉवड़ी सबे चहल, 
हाथी माँ हम चढ़वे । 
रीमाँ जियत न देवे श्ोही, 
काल कि नाई लड़ये । 
देखित हैं हम कइ्सन नायक, 
रौमोँ का थीं जीती 
ओही पाई तो अयै श्रवै, 
भार मूर के रीती ॥ 
ले लइजा तें बीए अवहिन, 
ड्यौट्री माँ घइ देइ । 
बीर होये ते पान उठामें, 
इह्दे बात कहि देइ ॥ 
नहिं तौ उलटे जायें घरे सब; 
अब मेंदा मुड्वामं, 
मठुस कहामें के नॉय छोड़ 
मेहरिया कहवाम | 

७. थी सैफुद्दीन सिद्दीकी 'सैफ्ू/ 

“वसैफू” का जन्म रामनगर (रीवाँ ) में सन्‌ १६२३ में हुश्रा । कोली 
लोफणहित्य के संग्रह एवं श्रध्ययन में भी रौफू पथ्वारी विशेष परिभ्रम करते हूँ । 
इनको हिंदी, उ्दूं श्रौर अरबी फा श्रच्चा ज्ञान है| श्रावुवेद का अप्ययन फरढ़े 
श्पने कुछ समय तफ वैद्य के रूप में जनता फी सेवा भी फी दै। प्रार्मी में रहफर 
आपने झमीय भाइयों फी दीनावस्था का जो परिचय ग्रात्ष किया, वही श्रयपक्रे फास्य 
फा विषय है। प्रारंभ से दी श्रापफी प्रद्डसि साहित्यिक रही दे। अपने पिता से फाब्य 
ओेरणा प्रफर थी सैफ सरघ्वती की आराधना में संलग्न हैं । 


कविपरिचय [ खलंढ २: घबैली : अध्याय ४ ] 


रचनाएँ--१. सैकूविनोद, २, भरी कुंदनकुँवरि, ३, श्रादर्श त्यागी, ४. 


भजनावली, ५, चरणविह । 


फलियुग फी श्रनौति छा चित्रण आपने 'कल्ऊ केर शमेतः नामक्ष कविता 
में गदरी शऋतुभूति के साथ किया है। खड़ी बोली एयं क्येली भे आप खूब लिख 


ञ्च 


'सैफूबिनोद? में आनकल के मेंसेर्मन की दशा! वर्णित है । 


कलऊ केर झनेत 
उद्री' पाम दूध मलाई, 
बेही विश्वाही माठा ! 
रॉड़ भाँडू रसगुरला मारें+ 
अहियाती' का ल्ाठा? ॥ 
घर के लड़िका भरें पंयग्रिन, 
मामा मारे नेउता ) 
खाये अरक्का चिली सोहारी, 
होम से पा देउता ॥ 
बहिला" गाय उड़ावैं सामी, 
ल्गता' पार्म डंडा । 
बिना दूध के रकरा* लगामें, 
स्बड्ी मारे पंडा ॥ 
सूस छदूँदर ऑतर' लगामें, 
मनई, तेल न पार्म । 
तानसेन के राग न फूडै, 
बाँदर माँगल गाम।॥ 
पढ़े लिखे मुँह फोर बाग, 
मुख होयें खभागी। 
नंगा रोज मेहरिया राजे, 
गिरहत भा बैरागी॥ 


८. गमेश्वस्पसाद मिथ्र, पम० ए०, व्याकरणाचाये, साहित्यरल 
आपका जन्म २५ दिसंदर, सत्‌ १६२५ को बम्दौरी आम, जिला सतना में 
हुआ । इस समय श्राप इंटर कालेज, दतिया ( मध्यप्रदेश ) में संस्कृत के प्राध्यापक 


4 रखेन। २ घौमास्यवत्री। 3 महुए का बोचा ( निदृष्ट मिठाई |। ४ अचार। ५ बॉक। 


$ दूध देनेकली । > बबडा। “ख्3 
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है। समय समय पर बघेली में लिखी हुईं आपकी कविताएँ पत्रों में प्रशाशिस होती 
रहती हैँ | स्वतत्र॒ता दिवठ पर लिखी हुई श्रापकी कविता में राष्ट्रप्रेम का सुंदर 
चित्रण हुआ है : 
स्वतंत्रता दिघस 
भइल्ते, स्वतंत्र हम भयन आज [ 
अब सुना विदेसी हमरे पर, कवहूँ काऊ करिईँ न राज । 
छोटे से ले नेहरू. जी तक; 
सहरन गॉवन औ पुरवन तक । 
पंडित से पूर वरेदी तक, 
भ्रुज से देखन के सुरपुर तक । 
सुध दुध कोह का है न आज । भइलो, स्वतंत्र० ॥ 
फहरई तिरंगा सब जाधा। 
सबसे ऊँचे मा सानदार | 
होई|भारत अइसन हमार ) 
मानी जइसे सब विश्व हए | 
होई दमार यह,,देश ताज । भइलो) स्वतंन्न० ॥ 
सब यही देस के घर घर माँ) 
मीलें चलिई सब फाम वनी | 
औ ससस्‍्त मिलती सब चिनी तेल ! 
या देश फेर से स्वर्ग बनी । 
अब ब्लैक मार्केट को न काज । भइलो) स्थतंत्र० ॥ 


६. प्जकिशोर निगम आजाद! 
इनका बन्‍्म १५ जून, १६२८ फो रीवोँ में हुआ । कई वर्षों तक पुलिस 
विभाग में फाम फ्रने के पश्चात्‌ आजफल मध्यप्रदेश सचियालय में ई। फह्दानियाँ, 
सवाइयाँ तथा अ्रहृसन लिपकर श्री आजाद सरत्वती माता की सेवा कर रे ईं। 
बचेली में लिखी हुई झ्रापकी रचनाएँ फरिस्मेलनों में बडे चाव से सुनी जाती हद 
चुनाव घोषणशा-पत्र”! तथा “श्रडंठा छाप बनाम चुनाव” शीर्षक श्रावकी फविताएँ 
बहुत लोकप्रिय हैं । इनमें झूठे बायदों और चुनाव फी फपाएँ वर्ित हैं । शप्नेजी 
शब्दों के प्रयोग से कविताएँ सरस बन गई हैं : 
चुनाव घोषणा पन 
जउने कहृष्या हम तडन करव, 
ज़ब होब मनिस्टर पह्धि दारी ) 


१३३ क्रविपरिचय [ स्ड २१ बपेली : अध्याय ४ ] 


हम सड़क खंडजन माँ सवतर, 
निर्लोंड सिंचाउव सेंट अंतर ॥ 
म्रजरेट कहइहँ सब चाकर; 
प्ुक्ती सब का बँगला मोटर | 
रेडियो, फेन, कुर्सी, हीटर, 
गर्मी, सर्दी, चस्सात छोँड़ि। 
खुलिहँ दफ्दर सब सरकारी ॥ 


१०, जगदीशप्रसाद द्विवेदी 


द्विवेदी जी इस प्रदेश के उदीयमान फवि हैं। इनफा जन्म ढावा ( मजझ- 
गंज तहसील, जि० रीवा ) मे सब्‌ १६२६ में हुआ | प्रचार से दूर रहफ़र आप 
लिखते हैं| इस समय आप जूनियर द्वाई स्कूल, पॉती के प्रधानाध्यापक हैं । बघेली 
फवियों में श्रापफा नाम संमान के साथ लिया जाता है । आपकी भाषा में लोच 
है, शब्दों फा सुंदर चयन भावानुकूल होता दै। आपकी एक प्रसिद्ध कविता वोट 
देइ के पहिले सबखा ज्ञानि लेई का चाही? यहाँ उद्धृत की जाती है: 


दोद देइ के पहिले 


सुना हो मैक् भैया, आसँड बोट परी तू जाना। 
बोट के लाने बनि वनि हितुआ, एंही ऐह तू माना ॥ 
बात बनाइ कद जब लागहि, रहीं भ एक खोटाई। 
मालुम हमखा तुमखा होई, इनमा नहीं छोटाई ॥ 
हम हूँ देखन कइड साक्ष से, यहाँ कदों भा आए। 
ऋहत फिरत हैं सेवा करवे, बातन भा भरमाण॥ 


११. मोदनलाल श्रीवास्तव, वी० घु० 


श्री सोहनलाल जी उदीयमान फवि हैं। इनका जन्म शहडौल (मश्यप्रदेश) 
में १६३४ में हुआ्आ । दरबार फालेज, रीबाँ से बी० ए० पाथ करके आमकल श्राप 
गवर्मेट हाई स्कूल, उमरिया में अ्रव्यापन फाय कर रहे है। थ्रापकी रचनाशओरों मे 
मौलिफता, सरसता, प्रकृतिचितश एवं प्राम्य जीवन विषयक झनुभूतियाँ रहती हैं। 
साहित्य फो आप लोफोन्मुखी मानते हुएए उसमे जनमाथा और जनजीवन को अश्रंकित 
करना चाहते है) (१) 'मन्सुल्ञ के महिमा), (३) जन आपत होहहें?, 
(३) 'कोइलिया बोलै?, (४) 'धुमडु आई कारसी बदरिया” नामक श्रापकी 
कविताएँ मधुरिमा के रंगीन भावों से भरी हुई हैं । 


हिंदी साहित्य का इंदत्‌ इतिहास 2७७ 
१३. रुपनारायण दीक्तित, बी० एु० 


दीक्षित जी इस ग्रदेश के उदीयमान कवि हैं। इनका जन्म रीवाँ में १६३६ 
में हुआ। लोकउाहित्य के विशेष प्रेमी होने के कारण अप बहुत समय से बधेली 
में कविताएँ लिख रहे हैं| संगीत में श्रापक्ती अ्रधिक अ्भिरचि है। मधुर स्वर से 
गाई यई आपकी कविताएँ कविसंमेलनों में सहच ही ओताश्रों को झ्राइ्ट कर लेती 
हैं। प्रकृतिचित्रण श्रापके गीतो में घरउत्ता के साथ हुआ है | 

अगहनियाँ गीत 
रे“ “अगहनथा आया। 
मन भाया। 
आँगता माँ छाया-अगहना रे। 
फूली घनियाँ, भूली सरसों । 
लल्ाके गंदा भोरे भाई । 
अग॒वानी का ठाढ़ सच लै, 
ओस बूँद जयमाला | 
भई भोर किरमन को डोला, धीरे धीरे घोया रे । 
अगहना आया रे ॥| 
१३, रामबेटा पांडेय “आदित्य! 

भी रामबेटा पाडेय फा जन्‍म म्राम फिद्दरा ( सतना ) में १६३८ ई में 
हुआ । श्राप प्रतिभासंपन्न फवि हैं । बचेली में श्राप खूब लिख रहे हैं | श्रापफी भाषा 
सरल ओर शैली में प्रवाद है। 'बुढ़ऊ कै बात! शीएेक कविता में श्रापने श्राधुनिफ 
सभ्यता के प्रति गहरा व्यंग्य किया है 

चुडूड कै बात 
कउन जमाना तवे रहा अब) कउन जमाना होइगा । 
नेम धरम सब छोड़ विहिन हैं भे कुलम्यारम टोरदा | 
सबके आगे लाग खेलामै, आपन विटिया लड़िका | 
अँगुसी पकड़ वाप के आगू , रोज घुमावें फरिका | रु 
लाज छॉड़ि मेहरी से ब्यालैं, होइगे स्थाहर पक्के । 
करी का अब दादू फइलेय, अधरम सूच हचके। 
१४. कुंतीदेवोी अमनिदोत्री 

इनका जन्म माघ बदो ११, वि० सं० १६६७ फो हुआ | ये रीवाँ के प्रिद 

साहित्यकार प॑० गुस्रामप्यारे श्रमिश्षेत्री फी बड़ी बहू हैं । बपेली में लिसी धाएगी 


र्७ कविपरिचय [ खंड २: बधेली : धरध्याय ४ ] 


फविताएँ विशेष सरस होती हैं। 'धाकड़ राजा? फविता में रीवॉ नरेश श्री वेंकट- 
रमणसिंह का उल्लेख है; 
चाकड़ राजा 
बेंकट राजा बड़े बहादुर, घोड़वा खूब बेसाहँ । 
इगिड तिग्रिड़ जो उनसे बोले; ओहिन का तब गा ॥ 
एक समै माँ हरिहर खेले, पहुँचे सइना लीन । 
सोचिन मनमाँ अबना लउठब, विना कुछू दम कीन्‍्हें ॥ 
एक दिना मेल माँ देखिन, गाय कसाई मारे । 
बायेँ बायेँ उईँ चिहलायेँ खूब, आँती उनखर फार ॥| 
शजा चटपट दउर परे तब, बोलिन पकड़ा इनका | 
ज्ञे कुछ बोले पकड़ नीक के, हदबी पीटा तिनका ॥ 


परिशिष्ट 

(१) प्रायीम खाहित्य--छंगीतसार! नामक संगीत के प्रसिद्ध प्रंथ के 
रचविता एवं संगीतसग्राद्‌ तानसेन रीवॉनरेश मद्वाराजा रामचंद्र के दरमारी गायफ 
थे। यहीं पर उन्हें एक एफ भुपद पर कई लाख टंक पुरस्कार मे मिले थे ।* साहित्य 
संगीत के महान्‌ श्राश्रयदाता बराधवेश महाराजा रामचंद्र ने ही प्रसिद्ध कवि 
खब्दुरंदम के एफ दोहे पर मुग्ध होकर उनके पास किसी विप्र के सहायता एफ 
लाख रुपए भेजे ये* | 

रीवाँ नरेश जयसिंह, विश्वनाथसिंह तथा रघुराजसिंह स्वयं श्रच्छे साहित्य- 
फार थे। उन्होने हिंदी एवं संश्कृत में पुष्कल साहिष्य फी सर्जना की है। इनके 
रचित ग्रंथ मिम्नस्प हैं? : 


जयलिंह की रचनाएँ पिश्वनाथतिंह फी रचनाएँ... रघुराजसिंह फी रचनाएँ 


(हिंदी ) ( संस्कृत ) ( संस्कृत ) 
१-त्रयवेदात प्रफाश ३-श्रानंदरघुनंदनम्‌ १-जगदीशशतक 
२-निर्णयसिद्धात २-राधावल्लमीय संतभाष्य. २-गद्यशतक 
३-यंगालदरी ३-संगीतरघुनंदन ३-राजरंजन 
४-श्रठमवप्काश ४-सर्वतिद्धात ४-रघुपतिशतक 
३-#ष्एसिंगार तरंगिनी_ ५-रामपरल्वटीका ५-विनयमाला 


१ दीरमाबूदय काब्य, नकलकिशोर प्रेस, लखनक। 
$ चित्रकुद में रमि रहे, रहिमन अवघनरेश । जापर विदा परत है सो आवत इहिं देस। 
3 'सस्कृत साहित्य को दाभव नोरों की देवा, श्रो० राजीवलोचन झग्निशोनी, ए४ १४७ 


हिंदी छाहित्य का हद इतिशा्त क्र 


६-चतुश्लोकी मागवत्त ६-ती य॑राजाप्टक ६-रामाप्रयाम 
५४-इस्विरितामूवी ७-राममत्रार्यनिर्णय ७-गबशतक 
आदि ८-चैष्णइविद्धात ८-शमुशतक झादि १३ 
अय 
६-मभक्तिप्रमा श्रादि २३ प्रथ 
(हिंदी ) ( हिंदी ) 
१-भानदरघुनदन नाटफ. १-रामखययर 
२-मृगयाशतक २-भत्तमाज़ 
३-बाकेतमहदिमा ३-आ्रानदाबुनिधि 
४-विनियमाल ४-णगन्नाथशवक् 
प्र-श्रानद्रामायरु ५-विनयपतिफा 
६-गीतावली ६-रघुराबविल्लास 
७-इृध्णवली ७-परमग्रत्रोध नाटक 
छ>्परमघम निर्णय घन्‍्यदावली 
६-विचारसार ६-एकमानचरित 
१०-मेधराज १०-पभ्रमरगीत श्रादि १७ 
११-ध्यानमनरी प्रयरे 
१२-श्रादिमगल 


१३-सत्प्रफाश श्रादि ५८ प्रथी 


इस भूभाग के ऐतिहासिक महत्व का श्रेय दो राजवर्शों फो विशेष रूप से 
प्रात है। प्रथम कल्चुरी हैं, जि होने इस पूरे प्रदेश को एफता के यूतर में बॉधषर 
यहाँ शो बध्कृति एवं सम्यता में श्रएती श्शेष्ठता को श्रक्धित करिए ) द्विंवीए गापेश 
( बघेल ) है जिन्दोंते फल्चुरि राज्य फी समाप्ति पर उस श्रराजक्रता फरा दमन 
फरके अपने शासन फो स्थापित किया और छिलन्न मितर मार्गों फा पुन एजीशस्य 
फरके अपने शोय॑ शोर शासनपठ्ठता फ्ा परिचय दिया। यही बयेलवशीय रात 
नैतिक तथा सास्कृतिक परपया लगभग ६०० वर्षों तक चली श्रौर वित्थप्रदेश 
के निर्माण में ( सन्‌ १६४८ ) योग देती हुई सन्‌ १६५६ में विशाल मध्यप्रदेश में 
लीन हो गईं । 


१ व्ञयाहिहदेव की रचनाएँ, प्रो० राजोवजो चन भ ग्निहोतरी, “विष्यमूमि! (साहित्प मंडे ), 
जून १६४६, पृष्ठ २३, तथा 'विंष्य के नरेश कवि', प्रो० सी चंद्र जैन, 'भिजवा।, जनररी ५७ 

२ देखिए 'दिंदी साहित्य का इतिद्दाप", भाचाय॑ रामचद्र शुक्ल, पृष्ठ २४४ 

3 जह्दी, एृष्ठ श्णद 


जिंधी। कविपरिचय [ दब २: बपेली : अध्याय ४ ] 


(२) प्राचीन राजकीय लेखादि--उघेली का चेत्र विस्दृत है, फिर भी 
इसका लिखित साहित्य बहुत फम उपलब्ध है। यहाँ के शासकों एव निवासियों ने 
इस बोली का श्रपने दैनिक कार्यों में मी उपयोग किया है। राग्य सबधी फागजपत्र 
देखने से ज्ञात होता है कि उन्होंने अपने लोकप्रिय शासन में बघेली का समादर 
किया और रामप समय पर प्रदच दानपत्र फो इसी बोली में लिखा एवं लिखवाया। 
आ्राज भी इस प्रात के रहनेदाले बहुसख्यक आमनिवासी पत्र; दस्तावेज, निमंत्रण 
आदि में बचेली का उपयोग फरते हैं । यहाँ कुछ प्रतिलिपियाँ दी जा रही हैं जो 
उक्त फपन का समन करती हैं 


राज़ादेशपत्न-- 


(क) पंडा लेख-- 
मुहर 
सिद्धि भी भहाराजाधिराज भी गदराज भरी राजबहादुर बीरभद्रसिंघजु देव भी 
मथुरा छू अस्नान फरै श्राऐ, (।) सो तीर्थ प्रभुताइ प० भरी मशुरिया फमले चौमे 
को लिपि दीनद ( | ) नो कोड हमरे बस को आये सो इनको मानै मिति फागुन 
बदि २ भोमे फा सवत्‌ १६२३ के साल मथुरा मुकाम (। ) 


--४० रघुनाथ जी शास्त्री से प्रास 
(खत) भूमिदान-- 


सरकार बहादुर दर्बार रीवा नजराना कबूल कै के जाधा जेकर बेवरा नीचे 
लिखा है ( ,) रहाइठ केर मकान या दूकान भ्रथवा वेही उबधी नित्चार खातिर 
बफस देव मजुर किद्िन और नजराना कै रक्म कुन बिंतिहा के तरफ से सरकारी 
खजाना माँ दाखिलो होइगै है। सो ते मुल्लेया पाठ के जरिए. जाया नीचे लिखे 
मुताबिक मय घर हाता बगैर जो फजाच फोनौ हो हकूक मालिकाना झ्रासाइस बगैरा 
सह्दित थ्रौर हर तरह के भार ते मुक्त दबोर से ऊपर खिखे मतलब खातिर * ** 
बल्द्‌ साक्षिन ** * का बकसीदा कीन जाति है (। ) का या पाट बर हुकुम 
बकसीदा फीन जाधा पर मुताबिक फानून और रिवाज रियासत मालिकाना कब्जा 
श्र श्रमल दखल करे का और इतकाल करे का श्रौर पुस्त दर पुस्त मोग करे का 
इक हासिल ()) सो या पाट समदन श्ाज के मिती का व दस्तखत व॑ मोहर 
दर्जार से श्रता फीन जात है। 

दस्तखत मिनजानिव दर्नार 
दस्तखत पानेवाले का 
पाठ जाघा कै 
३५ 
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(मे) रसीद-- 
॥ श्री ॥ 


रसीद लिख दीन भ्री जोसी श्रीकृष्णुराम सुदामाराम पाडे का अएकी जोन 
सवा सचाइस कै टीप हमार तुम्हरे नाम रही ठौन जमा मै ब्याज के भरि पायेन 
ओ नेम्ह्ा पोषरिद्दा गइन रहा तौने माँ हमार वास्ता कुछ नहीं, तुम्द्यार बहाल के 
दीन थ्रौ बाढी फोदौ जौन हमार पामन रही, तौन दाम दाम कै भरि पाएन ( । ) 
-““मिती सामन बदि १४ सं० १६५३ के | 
(३) पंथ एवं अथकार--रीवॉनरेश मद्दाराज विश्वनाथसिंद ( शासन- 
काल वि० सं० १८६०-१६११) रचित कई अंथ हू जिनमें से 'परमधर्मनि्ंय! तथा 
“विश्वनाथप्रकाश? ( श्रम्ृतसागर ) बचेली में लिखे गए हैं। इनके कुछ उद्धस्ण 
सिम्नाकित हैं 
“मास केर यह श्र्थ है की जेकर मास हम खात हूं, ते हमारी मास खाई | 
ओऔ वर्ष वर्ष मॉँ जे अ्स्वमेघ करत है, सो वर्ष भर और जो मास नहीं पात तेका 
बराबर पुन्य है। ( परमघर्मनिर्णयः, ४8 ५४ वस्ता ६३ नं० स्टाक ११६) श्रय 
प्रथम रोगविचार । रोग केफा कह्दी । जेमा अनेक प्रकार की पीड़ा होई तेका रोग 
फह्दी | सो रोग हुई प्रकार का है-- एक तो फायक है, दूसरा मानस है। परीर माँ 
है सो कायफ । तेका व्याधि कही । मन ते जो उत्पन्न होइ तेका मानठिक व्याधि 
कही । सो ये दोऊ रोग बात पिच फफ ते उपनत हैं (--( विश्वनायप्रकाश श्रश्धत 
सागर; ए४ १) 
महाराजा जयसिंह, महाराजा विश्वनायतिंह एवं मद्दाएजा रघुराजसिंद षी 
रचनाओ्रो में बघेली का विशेष पुट है, तथा इन नरेशों के समकालीन हिंदी फवियों 
फी रचनाओ्रों में बघेलसंडी फा प्रभाव सुगमता से देखा जा सफता है | 
स्वर्गीय प॑० भवानीदीन शुक्ल ने वाल्मीकि रामायण के पाल, श्रयोध्या, 
अरशय, फिप्किधा, सुंदर, लंका एवं उचर, सात कार्डों की टीफा ( भाषा ) बधेली में 
की है। ये सब टीकाएँ पं? रामदास पयासी ( देवराजनगर, सतना ) के पास हैं? | 
खोज फरने पर बघेली के अन्य ग्रंथ भी उपलब्ध हो सफते हैं | 


$ भविष्य के नरेश कवि, श्रीचद्र जैन, (अजंता।, जनवरी १६५७। 

२ #दृध्य सादित्-छकलनः, प्राचीन विच्य के भाधुनिक कवि, विंध्य शिवा” भार, 
४६ तथा रीवॉनरेशा मद्दाराजा रघुरानतिद के समकालीन कवि, एफक सीचः मैन, 
पदेध्यभूमि! ( साहित्य अक ), जून ४६ । 

3 बाशी नागरीअचारियी समा द्वारा संचालित अप्रैल, ५५ से सितंबर, ५५ को सोन में 
इन ग्॒थों को विवृत किया गया, विष्य शिक्षा, यू ४, भंक ३, १२ ६६ | 


२७५ कविपरिचय [ खंड २: बघेली ; अध्याय ४ ] 


(के ) संत धर्मदास--बघेल शातफों को महात्मा फबीर का आशीर्वाद 
प्राप्त था | मद्वाराज रामचंद्र कबीर के शिष्प घमंदास से संबंधित थे । यही धरमंदास 
छत्तीसगढ़ी कद्ीरपंथी शाखा के प्रयर्तक थे | राजघराने में कबीरपंथी परंपरा महाराजा 
विश्वनाथ सिंह के समय में पुनरुजीवित हुई | इन्दोने कबीर बीजक की टीका की | 
दरबार में प्रचलित 'साहब सलाम! फी व्यवस्था संभवत; उसी समय से प्रारंभ हुई | 
शासको की भावनाओं से जनता का प्रभावित होना स्वाभाविक है| बंघेली लोकगीतो 
में कबीरपंथी सिद्धातों क्षा विशेष प्रभाव मिलता है। श्रमरकंटक में 'कत्रीर चौरा! 
एक प्रसिद्ध स्थान है। यहाँ के आदिवासियों के गीतो मे संत कबीर द्वारा प्रचारित 
धार्मिक मंसव्यों का समावेश है। संत कबीर की रहस्यवादी प्रदृत्ति प्रसिद्ध है। 
उनकी उल्टवात्तियों पंडितों को भी चकित फर देती हैँ | गुरुभक्ति फी प्रधानता संत- 
मत की विशेषता है। 


$ “दिन्य प्रदेश का इतिदास, भूमिका, ५४ ५, साहित्वस्त पृं० गुररामप्यारे श्रप्मिदोत्री । 
प्रो० अख्तर हुसेन निजामी, एम ९० ( अध्यक्ष, इतिदमाप्त विभाग, दखार कालेज, 
रोवाँ ), प्रो" भगवती भसताद शुक्र, एम० ९० ( हिंदी विभाय) तथा लाल थी कृष्णवश तिद 
बायेल का मैं कृतव हूँ, जिन्होंने यह निदध लिसने में मुझे सहायता दी है। श्रीमती करूणा- 
कुमारी शुक्ल एवं बइन सुगोलादेदी सक्सेना ने सुके ग्रोतप्॑ग्रद में विरोष सहयोग दिया है, 
अतः मेरे धन्यवाद को अधिकारियी ईैं। -लेसक। 


६. छत्तीसगढ़ी लोकसाहित्य 
श्री दयाशंकर शुक्स 


६- छत्तीसगढ़ी 





























८६ ) छत्तीसगढ़ी लोकसाहितल 


१. अवतरणिका 


(१) सीमा--अवीसगढ मध्यप्रदेश में १८९ उत्तर अद्याश कर २४ उत्तर 
अचाश तथा ८०* पूर्वी देशातर और ८४ पूर्वी देशातर के मध्य त्थित है। इसका 
क्षेत्रफल ५९६५० वर्गमील है और जनसख्या ६८ ६९७ ५४० है। इसके अंतर्गत 
मध्यप्रदेश के रायगढ, सुरगुजा, त्रिल्ास पुर, रासधुर; हुगे तथा बस्तर झिले श्राते हैं| 


(२) ऐतिहासिक दिग्दशन--प्रागैतिहासिक काल में मध्यप्रदेश फा बहुत 
सा भाग दडकारएय कहलाता था। पीछे इसका पूर्वी भाग मद्दाकोउल या दक्षिण 
कोसल कहलाने लगा। इसका यद्द नाम उच्र या मुख्य फोसल ( श्रयध ) से 
मिन्नता प्रकट फरने के लिये ही दिया गया। मद्दाकोसल नाम कब पड़ा, इसका पता 
नहीं। दक्षिण या मद्दाकोसल का विशेष भाग इस समय छुत्तीसंगढ कहलाता है। 
नाम के सबंध में ऐसा फह्दा जाता दे कि किसी समय ३६ गढ होने के फारण इस 
प्रदेश का नाम छुत्तीसगढ' पढ़ा | हैहयों के उपय में ये गढ बढकर ४१ हो गए ये, 
तब भी इस प्रदेश का नाम छंत्तीसगढ ही बना रद्दा । 

मध्यप्रदेश के प्राचीन इतिहास की दृष्टि से छुत्तीसगढ का विशेष महत्व है। 
प्रायः प्राचीन ऐतिहासिक घटनाएँ. इसी भूमाग पर घटी हैं। एतद्‌विषयक् ऐति 
ह्वासिक सामग्री ईस भ्रूमाग से प्रात हुई दै। श्राज भी महाकोसल के वन; गिरि 
कदरा तथा खडइरो में पाए ज्ञनेयाले प्राचीन चिह्मा से इसके सास्ट्रत्िक गौरब फा 
पता चलता है। श्राज का उपेदित छत्तीझगढ किती समय ससवृति और सम्पता 
का पुनीत केंद्र था। वस्तुत आदिकालीम मानव सभ्यता इसी वन्य भूभाग में 
पनपी । अरणएय में निवास करनेवाली ४५ से भी श्रधिक जातियों फो श्राज भी इस 


+ रायबदादुर डा० द्ोरालाल कहते --'कद्यचिद छठीसगद चेदोशगढ़ का शऋऋपर्भत न 
हो। रतनपुर के राजा चेदोशा कइलाते के, जैदा कि अभी दिलासपुर जिल के अमोदा 
ग्राम मैं एक ताम्रपत्र मिला है, जिसके अत में ववेदीसस्य सदत ८३१९! अक्ति है। यद्द 
रतनपुर के राजा प्रथम पृथ्दीदेव का दानपत्र है । जब सन्‌ १००६ ईसवी में श्न राजाशओं 
का चलाया सबद चेदीरा कदलाता था, तो कालाठर में उतके दुर्ग या गढ़ों को चेद्दीत्तगढ़ 
कहना असभावित नहीं जान पड़ता। धीरे घीरे कालातर में उसका 'छत्तो सगढ! रूप मददण 
करना कोई असाधास्ण वात नहों। 

--मध्यप्रदेश का इतिहास! । 


हिंदी साहित्य का बृहृत्‌ इतिद्ास रे 


म्रदेश ने सुरक्षित रखा है। उनके साप्राजिक श्राचार ब्यवद्वार में भारतीय संस्कृति के 
दे तत्व परिलद्धित होते हैं जिनका उल्लेख गहायूतरो में थ्राया है। इनके संगीत 
विषयक उपकरण, झ्राभूषण एवं इल्परंवरा में श्रा्य संस्कृति की श्रात्मा झ्फती 
है। यहाँ पर सुत॑स्क्ृत कला फा विकास भले ही बाद में हुआ हो, पर श्रादिमानव 
सम्यता, लोकशिल्य एवं ग्रामीण रुचि के प्राकृतिक प्रतीक बहुत से मिलते हैं | इनमें 
इतिहास, श्र मूतिंकला के चिह्न मिलते है। 


२, गद्य 
(१) लोककथाएँ-- 

(क ) सामान्य विवेचन--विपयवस्तु श्रोर गठन की दृष्टि से छचीस- 
गढी लोककथाएँ दो प्रमुख वर्गों में विभाजित प्री जा सकती हैं। सादेशिफ 
और स्थानीय । 

अधिकाश छोट छोटी कयाएँ सावंदेशिक ओेणी की हैं, क्योंकि उनमें पाए 
जानेवाले कथातत्व तथा मूल भाव सामान्यतः सारे भारत श्रौर संसार की श्रग्य 
भाषाओं में भी मिलते हैं। कद्मामी कहतेवाले व्यक्ति यदा कदा स्थानीय और 
सामयिक रग मिलाकर इन्हें रोचक बनाने फा यंत्र श्रवश्य करते हैं । 

साम्यिक तत्वों का जीवन श्रत्यंत श्रल्व होता है श्रोर जैसे ही ताकालिफ 
घटनाओं फी नवीनता और रोचक्ता कम होती है, वे ल्ोकफथाश्रों में पे निकल 
जाते हैं । स्थानीय तत्व उनसे फहीं श्रधिक दौध॑जीवी होते हैं । 

इसके विपरीद अनेक कथाएँ प्रायः पूर्ंत, स्पानीय हैं) इनमें सावदेशिक 
कथाओं एवं किंयदतियों का अदुभुत समिभ्रण मिलता है। 

कुछ लोक्कथाश्ं में दैनिक जीवन की अ्तिनिधि परिस्थितियाँ भी चित्रित 
दिखाई पड़ती हैं, जिनसे हम छत्तीसगढ़ी जातियो के जीवन फी वास्तविकता को 
समभ पाते हैं। छुच्ीसगढी लोक्कद्ानी एक श्रोर सोधे खादे परेलू जीवन से थोर 
दूसरी ओर जादू टोने, देवी देवताश्रों आ्रादि फी फात्यनिक स्थितियों से संग्रधित ऐ। 
प्रदृति के साथ जीवन का तादा म्य छुच्चीसगठी लोक्फ्थाओं फी विशेषता है। 

कथा के मध्य में कहावतों एवं पदेलियों का प्रसंगानुकूल उल्लेत इन लोक- 
कयाओ्रों की विशिष्टता है। कुछ कथाएँ श्रमुभव की यथार्यता के शरण कई फह्ायतों 
की जननी हैं। फथाओं के आ्राघार पर ही दुछु फद्मावर्ते सूत रूप में बनी हैं | 

दुछ फपाश्ं में छत्तीसगढी श्रादिवाततियों फी भूत प्रेत, जादू टोना विषयक 
मास्पताओं का परिचय मिलता है। वहाँ उनके देवी देवताश्रों फे भी दर्शन होते 
हैं। कपाश्रों में स्थान स्थान पर लोकविश्वार और लोफउंस्ूृति फ्री कलक 
पाई जाती है । 


श्ण् गच [ खंड २: छुत्तोसगढी : अध्याय २ ] 


छुचीसगढी लोकतत्व की जटिलता यहाँ की लोफकथाओं में भी स्पष्टतः 
परिलक्तित शेती है, क्योकि उनमें श्रादिम से लेकर श्राघुनिक युग तक के स्तर का 
समावेश डुश्ा! है ! 

सक्तेप छत्तीसगठी कथाओं का विशिष्ट गुण है। 

( सत्र) उदाहरस्णु--कतिपय उदाइरण निम्नाकित हैं: 


(१) खुख की खोज 

देबारी तिदार के गरबा मन ला सिचरौ खवायें। तब श्रइसने एक पहत 
एक ठन पड़वा* खिचरी खाइस । फेर ओकर पेट नह भरिस | ओ हर मने सन 
गुनिस, कहूँ में हर मतखे द्वोतेव, ता श्रइसन खिचरी मोला रोजेच ख़ाय 
बर मिलति | 

अऊ श्रो हर हिमालय परबत माँ जाके गल ये | 

पिस्तोनेच पढ़वा हर एफ बराह्नन घर माँ जनम लिख | ब्रिह्व होइए ) 
लदइका बच्चा दोइन | फँसगे चिल चिल माँ । गुनिस, इहू जनम माँ मोर उवार 
मइए फइके | 

अर और हर फेर द्विमालय माँ जा के गल मे । 

अब ओर हर देवता होइस ग्रउ ओफार फरा ले सुख दुख घलो परा गिनई | 


(३२) अफास धरती 


एफ दिन फोल्दिया" हर मने मन गुनिस के सब्धो दुनिया के विद्यव होए, है, 
फेर धरती श्रउ श्रकास के जिद्वाव नइ दोइसे । में हर इनकर विहाव फराहूँ | श्रशसन 
बिचार के दोलिया' मेर घिस थ्रउ बात मढ्य के" लहुटिस । 

अमे दिन देखके फोल्दिया हर बरिहाव रचाइस | ढोलिया श्रागे। ओ्ोफर 
दोल के श्रवाज ला सुनके दुरिह्ा/ ले कोल्दिया मन झआाइन अरउ अ्रन्‍्बड़ मद 
पिहुन। उनकर मंद के पियते पियत धरती श्रउ श्रफास॒ बिहाव बर सकलागे' | 
देवता मन फोल्दिया मेर आइन अठ कह्दिन : 

पप्रइतन भन फरव। फाबर फहूँ धरती भ्रउ अकास जुरिया आबादी त जम्मा९ 
मनखे मन मेटिया ' जाही अउ धरती हर सुन्ना हो जाही ।! कोह्हिया कृदिस--“कहूँ 
में दर विद्यव ला रोक दो, त मोला का मिलह्दी 


१ जानवर २ भैसा। डे सचमुच द्वी । ४ दूर शो गए। ७ सियार। ६ ढोल बजानेवाला | 
७ तथ करके । < दूर दूर से। ५ पास झा गए। *९ सब | ११ पिट जायेंगे। 


३६ 


हिंदी साहित्य का इृहत्‌ इतिहास श्षर 


देवता कट्टिस--'िं हर उब्बो दुनिया ला तोला राज फरे बर दे देहूँ। 
फोल्हिया इर विहाव ला रोक दिस आग घरती श्रउ श्रकार नई जुरे पाइन । श्रो 
दिन ले फोल्हिया मन रुब्चो दुनिया माँ बगर से हें, झठ उनकर नरियाव' दुनिया 
मर मा हा गे है। 


(३) मूर्ख कौश्रा 


एक फौश्रा श्रउ सल्हइ* मन मितान बदिन३ | कुछ दिन बीतगे त उहह्‌इ 
हर दू उन गाए पारिस । कौशा हर फहिस--में हर एला खा हूँ! सहहृई फहिस--- 
जा पहिली अपन चोच ला पानी माँ थोके श्रा, वहाँ ले खा लेवे ।! बौश्ना दर 
लल्कुंड भेर पानी बर गेइस फेर रखबार हर नह पियन देइस अ्रठ फह्िस-- भारी 
के घइला" ले आरा, श्रठ जो भरके पानी माँ अपन चोंच ला घोते ( 
फौगा हर कुम्हार मेर ग्रेईस, अर कहिस-- 
डुमलेंव पानी, धोतेंव चोंच, खार्देव चिर॒ह के चोहल/, 
मडकफातिंव चौंच )? 
कुम्हार फ्ह्िस--'जा माटी लान दे, में हर घइला बना दू हूँ ।! 
कौश्रा हर भिमौरा* मेर गेइस, अ्ठ फट्ित-- 
मिभोरा के फहेँव, भिंभोरा भश्या, देते मादी, 
बनातेंव घश्ला, डुमतेंव पानी, धोतेव चोंच, 
खातेंब चिरई के चोहला, मठकातेंव चोंच | 
पिंपोरा कट्टिस--'जा इरिना ले फहिये, वो इर तोर बर माटी फॉड़ दिहि ! 
फौश्रा हर इरिना मेर_गेइस झ्रउ फहिस-- 
हरिना के कहेंच हरिना मश्या, कोड़तेच माटी 
बनातेंव घइला, इुमतेंव पानी, घोतेव चोंच, 
खातेंब चिरई के चोहदा), मट्का्तेंव चोंच | 
हरिना फहिस--कषा तें इर कुकुर ला ले श्रा। वो हर मोला परददी श्उ 
तें इर मोर सींग ले माटी फोड़ लेवे ।? 
फौशा हर कूकुर मेर गेइस अ्रठ फहित-- 
कुकुर के केहरेंद, कूकुर भश्या, धरतेस हिरना, 
कोर्ड्तेव भारी, बनातेंव घइला, इुमतेंब प्रनी, 


१ िताने को भावाब। * मैंना | 3 मित्र होना । ४ भे देना । ५ पढ़ा । ६ भरे जष्दे। 
3 टीला। * परड़ना। 


श्घ३्‌ गधे [ खंड २: छत्तीसगढ़ी । अध्याय २ 


घोतेंव चोंच, खातेंव चिरई के चोहला, सथ्फातेंब चोच | ५ 
कूकुर फहिस--जञा मोर बर दूध ले श्रान । ओकर पिए ले मोला बल था 
ज्ञाही, श्रउ में हर हरिना ला धर लेहूँ |? 
कौश्ा हर गश्या भेर ग्ेहत अड फहिस-- 
गरहया फहेंव, गश्या बहिनी, 
देते दूध, पीतिछ कुत्ता, घरतिस हिरना, 
फोड़तेंव भाटी, बनातिस घहला, डुमतेंव पानी, 
धोतेब चोंच, खातेंद चिरई के चोहला, 
गठकातेंव चोच । 
गश्या फश्सि--मैं इर छाए नश खाए हवें । घास ले श्रान श्रउ दूध दुह ले । 
कौश्वा हर घास मेर गेइस श्र कहिस-- 
घाय के कहेंव, घासे भशया, 
खबावेंव यशया) देविस दूध, पियातेंव कूकुर, 
घरतिस हिरिना, क्षोड़तेंव माटी, बनातित घइला; 
डुमतेंव पानी, धो्ेंव चोच, खातेंब चिरई के चोहला, 
मठफातेंब चोंच | 
घास कहिंस--जा लोहर मेर ले दँसिया ले श्रा, श्रठ मोला लू! । 
फौश्ा हर लोहार करा गेइस श्र कहिस-- 
लोहरा के कहेंव, लोइरा मश्या, 
देते दँछिया, लूतेंव फॉँदी,-खातिस गश्या, 
देतिस दूध, पीतिस कूकुर, घरतिस द्विरना, 
कोड़तेंव माटी; खातेंव चिरई के चोदला, 
मटठकातेंव चोच ! 
लोह्दार पूछित--लाल लेबे ते करिया? | 
फौधा फद्दिस--लाल ४ 
लोहार पूछिस--'फामा घरवेः । 
फौश्रा फदिस--पेंच माँ बाँध दे (? 
लोद्दार हर लाल लाल दूँसिया क्षैश्ना पेंच माँ बाँध देइस, अर फौश्ा हर 
घर बरके राख होगे । 


$ काटशा | २ रादेन । 


हिंदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास श्ध्पे 
(२) कहावत ( मुद्यवरे ) 


कह्वर्तें लोकक्तियों का एक अंग हैं। ये निश्रय ही विशेष श्रमिप्राय से प्रच- 
लित होती हैं। छत्तीसगढ़ी कहावर्तों में हमें साघारणतः चार इृष्टियाँ मिलती हैं: 
(१) एक दृष्टि है पोपण फी--यदि किसी व्यक्ति ने फोई बात देखी या 
सुनी है तो बह उसकी थुष्टि में कोई बात फहकर अपने निरीक्षण पर प्रमाण फी छाप 
लगा देता है। इस प्रकार विशेष से सामान्य फी पुष्टि फरता है। यथा ; 
(१ ) बोफरा के जीव जाय, खबश्या बर अलोना | 
(२ ) तेली घर तेल होये, त पहाड़ ल नइ पोते । 
(३ ) अ्रंधया के सट संट; लग जाय त लेगी जाय । 
(२) दूसरी दृष्टि है शिक्षण की। शिक्षण संबंधी फह्दावर्तों में फोई ने 
फोई सीख श्रोर नीति फ्रा उपदेश रहता है 
(४ ) पर तिरिया के मुख नई देखों 
फूटे बैंधवा माँ पानी नई पियों । 
(५ ) बिन श्रादर के पाहुना, बिन आदर धर बाय | 
गोड़ धोय परदी माँ बैठे, सुरा वरोबर खाय । 
(६ ) फौशा के रठे ले ढोर नह मरे | 
टिठ्ह्ली के दरी, सरग नई रोफाबै ! 
(७ ) पीठ ल भार ले, पेद ल कून मार [ 
(३ ) तीसरी दृष्टि है श्रालोचना की ! 
(८) घर माँ नाग देव, मिंमोरा पूजे जाय । 
(६ ) गोंड का जाने कढ़ी के सवाद | 
(१०/ श्राए देबारी राउन रोवे। 
(११) अड़हया बैद परानघातिफा | 
(४) चौथी दृष्टि है दूबना पी | ऐसी फह्मवर्तों में ऋत, खेल; व्यवराव/ 
व्यवह्वर श्रादि फी यूचनाएँ रहती हैं । ये शानवर्धक फह्मवर्ते होती हैं । लो बातें मो 
ही याद नहीं रद सकतीं, वे कहावर्तों के रूप में याद रहती हैं: 
( १२ ) गाँव विगाड़े बाग्दना) खेत बियाड़े सोसना) । 
( १३) रॉडी के बेटी, श्रठ बहर के खेती । 
( १४ ) धान, पान श्र खीरा, ए तीनों एनी के कौरा । 


१ एक पाह। 


श्द५ दैचय.[ खंड २ : छत्तीसगढ़ी : अध्याय ३] 


( १५ ) नींदे फोडे के खेती श्र गोंथे के बेटी 

इस प्रकार छत्तीसगढ़ी कद्दाबतों में काम, शिक्षा, उपदेश, दशात, ब्यंग तथा 
समाज और जीवन के विविध क्षेत्री पर मार्मिक फयन और चुमनेवाली अक्तियाँ 
मिल जाती हैं। 

यहाँ छुत्चीठगढ़ी लोफोक्तियों फी कुछ विशेषताश्रों पर प्रषाश डालमा 
अनुचित न होया। लोकोक्ति साथारणतः लघु होती है। 'नौन बोही, तौन लूढी! 
चार शब्दों फी उक्ति है, जो जो करे, सो पाए! के भाव को प्रकद करती है। 
किंतु, लघु ्ोना ही इसका नियम नहीं है। कभी कभी फिसी फह्मावत में लंबे पूरे 
बाक्य तक होते हैं, यथा : 

( १६ ) दुलहिन बर पतरी नइए, बजनिया बर थारी | 

( १७ ) फनखजूरा के एक गोड़ दूढे ले कुछू नई होय । 

( १८ ) माँग के खाए, बर अड हाट में डकारे वर । 

किसी किसी में एक नहीं अ्मेफ भाव एक साथ साम्य अ्रथवा वैषम्य के 
आब्राघार पर एकत्र कर दिए नाते हैं, जिससे फहावत बहुत लंबी हो नाती है । यया ; 

( १६ ) सौ मठवाला हालेँ फू्लें । बहुमत परें उत्तानी | 

एकमत के फोलिद्द बिचारा | डगरे डार परानी | 

बद्मावतें गध में तो द्वोती ही हैं, पद्म में भी द्ोती हैं। पर, श्रविकाशतः 
फद्दावतों के निर्माण मे मूल तंत्र होता है दुःख सुख फा बह तत्व निपमें पूर्ण लम 
का संगीत नहीं होता, उसका एक लयाश ही रहता है, यया ६ 

( २० ) घर राखे, छेना थापै । 
( २१ ) गठरी कै रोटी, पनही कै गोटी ॥ 


३. पद्य 

(१) पँवाड़े--उचीसगढी पवाडे प्रबंधगीतों में रहते हैं। ये गीत किसी 
मे किखी कहानी फो लेकर चलते हैं। मूलतः ये कहानियाँ दी हैं, पर गेय हैं. श्रतः 
गीत फा आनंद इनमें आता है, लिससे कहानी और भी रोचक हो जाती है। 

बीरों के पँवाड़ों ( वीरगाधाओ्ं ) में किसी न किसी वीर फा चरिन रहता 
है। यो भले ही इनफी फयावस्तु पूर्णतः ऐतिहासिक न हो, पर कथावस्तु का कैंद्र- 
बिंदु भ्रवश्य ऐतिद्वापिक होता है | 

( के ) राजा वीरंसिंह--$च्ीयढी वीरग्रायाओ्रों में स्व॑प्रचलित राजा 


घीरसिंह फी गाया! है। गाया लंबी है। जादू मंतर, जोगी जोग श्रादि के आधार 
पर गाथा चलती है। रानी का अश्रपदरण मी जोग से होता है | रानी एफ जोगी फो 


हिंदी साद्दित्य का ढद्वत्‌ इतिहास श्दप 


मिद्धा देने जाती है और बद्द रानी को मक्जी बनाकर हर ले जाता है। फिर रानी 
की खोज, राजा का रानी से मेंट, राजकुमारी से ब्याद, जिंतनपुर में ब्याह, माँसे 
मेंट, जोगी का रहस्य, मदनर्णिंह की मृत्यु, तीनो रानियो फी खोज, जोगी फो मारना; 
माता रिवा के साथ प्रस्थान आदि का बर्णुन है। मध्यकालीन मूढ विश्वार्सों से 
भरपूर यह बीरगाया है। उदाहरण के लिये इसकी कुछ पंक्तियाँ दी जाती हैं : 


रानी का अपहरण 

दुरजन जदुद्ा मोर मिच्छा माँगे बर आये । 
बीरसिंह राजा गए हैं कचेरी ॥ १॥ 
डॉडे ला खँचइ के गए हैँ। 
डॉडे ला नहाक के दान कनि करिबे ॥ २॥ 
सात भल चेरिया ढेलवा मुलधे। 
जय सीताराम कहिके जोगी पहुँचगे ॥ ३ ॥ 
चीच अँगना में आके किंद्र बजावे । 
किंदरय ला सुनते है रानी स्मुलिया || ४॥! 
जातो ओ जातो चेरिया भिच्छा देइ देबे । 
सोने के थारी में चेरिया मिच्चा देवन लञागे ॥ ५ ॥ 

न जदुद्दा करा भिच्छा ला मड़ावे ! 
तोरे हाथ के चेरिया भिच्छा नई पार्वो॥६॥ 
रानी रमुलिया के हाथे ले दान पाहूँ । 
रोबत चेरिया महलों में चले जाये ॥ ४ ॥ 
गोरिया मुँह के चेरिया कइसे करिया होगे । 
मोर हाथ के जोगी मिच्छा नई मौकिस ॥ 5५॥ 
तोर हाथे के रानी दाने ला घर ह्दी। 
धर घर घर रानी रोवथे रमुलिया ॥ ६ || 
पाँचे मद्दीना के दे बाबू मदनसिंह। 
खास ला कहे दाई सास हमारे ॥ १० ॥ 
बाबू मदनसिंद के लेह सँभारे । 
प्लिच्छा देप बर में चलि जाथों ॥ ११॥ 
सौन के थारी में रानी भिच्छा धरन लागे। 
बाबा के आगू मैं जाके मढ़ावे ॥ १२ ॥ 
डॉड नहाक के ते दान रानी फरि दे । 
आँड नदक ये अब रानी मोर फैना ॥ १३ ॥ 


जैल्ी ले द्ेस्‍्थे, लाली पिउरी चाउँर। 


श्षक 


पद्य[ खंड २: दत्तीसगढ़ी : भ्रध्याय ३ ] 


रानी ला चाउँर मरन लागे ॥ १४॥ 

भाडी बना के शुजा भें बइठएरे । 

घकर लकर जोगी मिर्गा के छाली ॥ १५ ॥ 
अब तो सकेल के भागन लागे। 

घर घर चेरिया छोहरिया मन रोथे ॥ १६ ॥ 
पह्ँग में रोवधे बाबू मदनसिंह ! 

सतखंडा भदल में यद्री ओ डोकरिया ॥ १७ ॥ 
कोठ़ा में रोवे मोर भूरी ओ मैँसी । 

लिंह दरवाजा में फूली ओ कुतरनी ॥ १८ ॥ 
घीरसिंह राजा कचेरी ले आये । 

आज के महल में है काबर उदासी ॥ १६ ॥ 
घर में आके.घीरसिंह पूछन_लागे। 

राली रमुलिया तोर पतो कहाँ है ॥ २० ॥ 
ऐती झोती बेठा घरेच में होही | 

महल ता जाके चीरलिंह देखे ॥ २१ ॥ 

बाबू मदनलसिंद पलँग में रोबंधे । 

सा राती दौखे न कैना दीखे ॥ २२ ॥ 

कहाँ गे ऐ माता ओ जल्दी बता दे । 

ना अन्न खाहूँ, नए पानी पीहूँ॥ २३॥ 

कहाँ गे है माता ओ रानी रमुलिया । 

बह के दवालत बेटा काला बतइहौं ॥ २७॥ 
कहाँ के जोगड़ाह बेटा माद्छी बना के लेगे ॥ २५ ॥ 
अतका ला सुनभे राजा मोर वीरसिंह । 
जहदी में जल्दी धमनिहा बजा के ॥ २६ ॥ 
जातो घमलिद्दा कोतवाल ला बलावे । 
च्तैड्त दौड़त धमानिदर जतवन खाये 4 २० ॥ 
तौला वलाथे जी फुसऊ गँड़वा । 

राजा ह तोला भ्रश्या जक्दी बलाथे ॥ २८॥ 
दौड़त दौद्धत भश्या गाँडा चले आथे। 

काहे कारन राजा हमला बल्ाएं॥ २६॥ 
गाँवे हॉका गँड़वा तहर दे दे । 

रानी के खोज में में ही चले जइहों ॥ ३० ॥ 
रैयत किसाने ला में लइ चलिहों । 

हाथ भर हयेना घरे कोतवाल है ॥ ३१ ॥ 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास रद 


- घरे है माँदर अल्ली गली में ठोके । 
चलो मैया चलो तुम राजा के बलावे ॥ ३२ ॥ 
( सन) देवी देवता के गीत--स्पानीय देवी देवताओं की यायाश्रों के 
अंतर्गत देवी प्रमुख हैं। इन प्रबंधगीतों में देवी के पराक्रम का उल्लेख रहता है। 
गीत आरंभ करने के पहले देवी फी वंदना की जाठी है, जैसे : 


फेवल मोर माय, केवल मोर माय । 
आह जगत के सेवा में हो माय ! 
चैदी दोलेघ तो में आरती उतारतेंव । 
सुन माता मोर बात, सुनथव मोर चात । 
दूध चढ़ातेंब कारी कपिला के जातेंब द्रवार । 
मैं तो जातेंब दरबार, दूध चढ़ातेंव माता सितला में | 
मोला देवे वरदान, देवे वरदान । 
पान योरतेब सुंदर बँगतला के, में जातवेंच दरवार । 
मैं तो जातेंब द्रवार, पान चढ़ातँव माता सितला में । 
भोला देविस वरदान, देविस वरदान । 
निम्नलिखित गाया में ऐतिहासिक तथा लोकतत्वों का विनित्र संमिश्रण है| 
श्रकम१ गढ़ दिल्ली से प्रकाश देखते हैं और बीएबल से फहते हैं, प्रकाश का पता 
लगाश्रो | बीरबल नेगी फो भेजते हैँ । नेगी वापत श्राकर सूचना देता है कि बह 
प्रकाश देवी के स्थान पर हो रहा है। श्रफवर बीरबल को भेजते हैँ कि देवी को 
दरबार में द्वाजिर करो । बीरबल देवी के पा पहुँचते हैं और श्रफरर फा तदेश 
सुनाते हैं | देवी कुपित हो उठती हैं । बीरबल कोपने लगते हैं। उधर राजमतन में 
अकबर पर देवी फा प्रफोप टूट पड़ता है| श्रकयर पूजा फ्री सामग्री तैयार करके 
देवी के स्थान पर पहुँचते हैं और देवी को प्रसन्न कर कृपा का पान बनते है: 
किया वोर डादीबाला डाही लेखत है, किया घोविया लेसे राख । 
किया जंगल माँ थ्रागि लगे हे, गद डिल्‍ली भए श्रजोर ॥ 
कहे राजा अकवर सुनो वीस्वल, डिल्‍ली भए अजोर । 
कहे नेगी बीरबल, सुनो राजा भ्रकवर, न डाहीवाला न डाही 
लेसत ५ । 
१.4 ५ १५ 
दूसौ अँगुरिया विनती करों डंड सरन लागौं पाँव । 
जा जा मैं जा वोस्वत्, डिहली सहर में राजा ल देवे बताय। 
छोड दीदि राजा गरव गुमान । 
नष्ट कर देद्दों राज पाट ल, कर देदोँ राज पिएज | 


स्प्8 पद्चय [ खंड २: छत्तीसगढ़ी : अध्याय ३ ] 


छोड़ दीहि राजा गरब गुमान । 

थक थक राजा कॉपे, कॉपे दत्तीसों दाँत । 

राजभवन में गिरगे राजा; नेगी को करे बुलाय । 

जहदी पाज्ञकी साजौ नेगी, 

सरहो सिंगार बरहो लंकार राजा घरे, पालकी में रखे मँगाय। 
अगिम चीर क कपड़ा भेंगाए, मरियर पान सुपानी । 

अजा लिने मेंगाय । 

हिंगलाज के घरे रस्ता राजा हिंगलाज बर जाय । 

एक कोस रंगे दुइ कोस रंगे, तीसर रेंगे हिंगलाज़ पहुँचे जाय | 
ऊँचे सिंहासन बेठे जगतारन, चौोतील नजर लगाय। 

जब मुख बोले माता भवानी, सुन रुखमिन मोर बात । 
कहो के घटा उठत है, कहवथों के रन घूर । 

नोहय माता करिया घटा, नोहय माता रन धूर। 

डिल्ली सहर फे राजा अकवर, माता मिल्लत चर आय ! 
ओऔतका बचन ल सुनै जगतारन, हूके वजरू कपाद। 

जाई पहुँचगे राजा अकबर, नई पाथे घर न द्वार | 

किंदर किंदर के खोजय राजा अकपर, नई पावे घर न द्वार । 
दर्सों ऑगुरिया विनती करों, डंडा सर लागों पायें । 

मुख में तीरिम चाबेउ माता गल में डारेब पडुका | 

डंडा सरन लागों पॉय | 

दृरसम दे वे माता, द्रखन दे दे, ठुट गे गरब गुमान ! 
ओतका बचन सुने हिंगलाज भवानी, खोलय वजरु कपाट | 
लेके राजा भेंठ चढ़ाये, डंडा सरन लागौं पॉय । 

तोला नई जानत रहेवें दाई, भोर छुठगे गरव गुमान । 

द्ेच तोर सेडक पाटी त्तीर के माता, चरतों में राखंव लगाय | 
जीवो तुम जीवों राजा अ्कवर, जीवो लाख बरिस ॥ 


(गे) भवणकुमार--यौराशिक गायाशओं के अदर्गत 'सरवन! की गाथा 
प्रमुस हे । 'सरवन! के गीत में अवणकुमार के प्रसिद्ध चरित्र का उल्लेख है। 
अबरण की स्त्री का चरित दोष चित्रित किया यया है ) वह डुमोंति फरनेवाली हनी 
थी । एक ही पात्र में दो प्रकार के भोजन तैयार करती थी। एक पति के लिये, 
दूसरा साठ सुर के लिये । तब श्रवशकुमार माता पिता दोनों को काँवर में रखकर 
तीर्थाटन फरने जाता है। दशरथ के बाण से उठफी मृत्यु हो जाती है) इसपर 
दशरथ फो श्रधे माता पिता शाप देते हैं । 

छठ 


हिंदी घाद्दित्य का दृद्दद्‌ इतिहास ३३० 
इस गाया के कुछ श्रंश उद्धृत हैं-- 


सरबन के बोह्यों, सरवन मोर वंधू | 

लानी विहवै, कुलाछुन जोय । 

हरके न माने, जो दस्जै न माने । 

लाती बिहावै, कुलाइन जोय। 

नायी के बोले, कुलाइन जोय । 

जाय कुस्दार ले,ईहॉँड़ी गढ़राय । 

सरबन चतुर सुजान पिता लः गर में बाँच चले भाई । 
डडकी डउको पद्‌ पनिया चले, चलथे कुम्हरा के दुकाने । 

* कुम्हरा के कहेंब सुन भाई कुम्दरा, मोर वर हँडिया गई देवे । 
पइसा के लोभी कुम्हरा भदया, एक हँड़िया के दुइ खंड चनई देवे | 
पक मोहड़ा एक परइ लगा देवे, एक में चुरें खदूटा मेहरी, 
आअउ एक मेँ निर्मल खीर । 
अँघवा ल देथे खट्दा मेहरी, सरबन ल निर्मल खीर। 
आइसे से दिन कुछु धीतन लागे, आँधवा गए दुवराय । 
मन में सरवन सोचन लागे, मोर पिता कइसे गए दुवराय। 
एक दिन सरबन सोचन लागे, थारी लीन पलठाय। 
खद्टा मेहरी छू सरवन खाये, अँघवा निर्मल खीर। 
मन में आँधवा करे विचार, सुन सरवन मोर बात । 
आज खाएवेँ मैं पेट भर खीर, सरवन जीयो लाख बरीस | 
घर के चूँदी मारन लागे, अंगन दिए निकार । 
घर ले सरवन चलन लागे, चढ़ुई घर पहुँचे जाय | 
बढ़इ के केद्रेव सुन गा बढ़ई, मोर बर वहिंगा अइके बना दे, 
बीच लुरे कमल के फूल) दाथे मे टैंगिया घरे बदुई, वनके घर डहार | 
जाय वन में पहुँचन लागे। खोजे चंदन के माड़ | 
पक टैंगिया जब मारै वढ़ई) ढू टैंगिया के घाव | 
तीन टँगिया मारे बढ़ई चंदन गिरे[अर्य॑य । 
छोल छाल फे बढ़र, चिलफी दिए निकार। 
अइसे बहिंगा वनाइस चदुई, लुरे कमल के फूल | 
अंधी अंधा ल काँवर में जोरें, अँघवा मरे पियास | 
नीचे रखिदौ किन बाघ खाद्दी, ऊपर बाज मेंड्राय | 
अइसे से विचार फे सरवन, रखे में दिए ओरमाय ।- 
घर के तुमड़ी ले पूत सरवन। पानी के खोजन चले जाय। 


१६१ प्र्य॒[ खंड २: चत्तीसगढ़ी : भ्रध्याय ६ ] 


जाय जंगल बिच में पानी भग्त लागे, मुड भुड़ भुड़ भुड़ तुमड़ी बाजे, 
दसरथ खेले सिकार । 
बान तान के द्सरथ भारे, सरवम गिरे अर्सय । 
मन मे दसरथ सोचन लाये, गोला लाये अपराध । 
मिरगा के मोरहा मॉचा लत मान्यों, मोला हइ॒ता आय । 
घर के पानी चले राजा दसरथ, ऑँधवा दीन्ह जवाब । 
खटा महेरी मोर बने रहय, मोल चुप ते पानी पियाय | 
अतका घचन ल सुने राजा द्सरथ, द्सरथ दीन्द जबाब | 
मिरगा के भोरहा में माँचा ल मारंब, मही तोला पानी पियाएवें | 
अतका बचन ल सुन के श्रंघवा, सुन दसरथ मारे दान । 
मोर बेटा ल तें मारे अड ते मोर भोले सराप | 
तुलसिदास रघुबर से, हरि से ध्यान लगाय । 
मोर पुत्र लते मारें) तोर पुत्रक होहे बनवास ॥ 
(२) लोकगीत 

(१) हत्यगीत--छचीसुगढी समान फा प्रेम सबसे श्रधिक छुद श्रोर ताल 
पर दै। लोकर॒त्या की सष्टि में रृत्यगीत उद्दीपन का फाम देते हैं। छत्तीसगढ के 
प्रायः प्रत्येक लोकद॒त्य के श्रपने श्रपने गीत हैं। लोकद॒त्य प्राय, उत्सवों से सबंधित 
होते हैं और उनका स्पष्ट इगित या तो भूमि की उद्मादगशक्ति फा श्राह्मन 
होता है या उल्ादनशक्ति के उपकारों के लिये इतशता का ज्ञापन । ये रृत्य व्यक्ति- 
गत नहीं, सामूहिक होते हैं। छुत्तीसगढी लोकर॒त्यों में रुत्य फी बह पद्धति प्रबल 
हूप से विद्यमान है जिसमे श्रगणचालन फा मावामिव्यक्ति से कोई संबंध नहीं 
होता । उर्त्यों में शाज्नीय थ्राधार का श्रमाव है। यहाँ के लोकद॒त्यों का विफास 
स्वच्छुद गति से हुआ है। वे देशज हैं । लोकदृत्यो में धामिक प्रति की तृत्ति फी 
भावना फा भी प्राबल्य लक्षित होता है। 

छुत्तीसगढी बृत्य श्रौर गीत फी च्चों करते हुए सद्ज ही माँदर, डफ्ला, 
ढोलकी, आफ, बाँस, बाँसुरी और शुँघरू श्रादि के चित्र उभरते हैं । गीत झौर 
दृत्य की गोडी और समागस गाँव गाँव बारहो मास चलता है। 

(के ) नारी गीत--डचीसगठी गीत्र श्रोर रुत्य फी परपरा लोफफला की 
बहुमूल्य सामग्री प्रस्तुत करती है। सुश्ा रत्य छत्तीसगढ़ी स्त्रियों फा सर्वाधिक प्रिय 
दृत्य है। इसमें वे इचाकार गोल चक्कर में झुक भुककर तालियाँ बचाती हुई गीत 
गाती हैं । छच के मध्य में एक टोकरी में सुए की झत्तिफा फी प्रतिमा रत ली जाती 
है | वे बारी बारी से अपने पैरों पर पूरा बोक् डालफर श्रगल बगल दोलती हूँ। 
इसके साथ स॒श्रा गीत गाती हैं । इन गीतों में नारीजीवन के सुख दु.,ख के सबीद 
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चित्र मिलते हं। कुमारियाँ पीवा? गीतो के साथ यही रृत्य करती हैं, विशेषकर 
आपाद़ और आवरण! महीनों में । 

प्रस्तुत सुत्रा गीत में ससुराल में नारीनीवन के दुःखों का चित्रण किया 
गया है। भाई बहन फो दुःखों से चाय दिलाने के लिये उसे विदा कराने पहुँचता 
हैं। वहाँ पर बहन के ठुःख और ग्लानियूर्य जीवन से परिचय भी श्राप्त करता है। 


( ख ) सुझा गीत-- 
कौन चिर॒या भोर चौतर काबर रे सुबना, 
कि कौन चिरइया उजर पाँख | 
खुआ मोर कोन चिरश्या उत्तर पाँख ॥ 
भरदी चिरइया मोर चीतर काबर, 
बकुला चिरइया उज़र पॉँख रे | 
सुञ्नना चकुला चिरइया उजर पाँख ॥ 
फोन चिरइया मोर सुख सोवय निदिया, 
कौब चिरश्या जागय रात । 
मोर सुश्रना कौन चिरइया जागय रात ॥ 
भरहीं चिरइया सुख सोबै निदिया, 
ओ सुझना बकुला जागय सारी रात । 
मोर सुधना० ॥ 
फरर करर करे कारी कोइलिया रे सुचना, 
कि मिरगा बोले रे आधी रत । 
मिरगा के बोली मोस्ा बड़ सुख लागे रे सुबना, 
कि सुख सोच दसती के लोग | 
एक नइ सोवधे मोर गाँव के गँउदिया रे सुबना, 
कि जैकर वहिनी गए परदेस । 
चिट्ठी लिख लिख वहिनी भेजव दै रे सुचना; 
कि ग्ोरो वंघु आवे लेनहार | 
कैसे के जायें बहिनी तोरे लेवनच वर रे सुबना, 
कि नदिया छेके हे मसघार । 
डॉगहा ला दे दे भशया दस रुपिया रे सुबना, 
कि तो जरूदी नहकाही नदी पार | 
यो दे दएई पो दे दाई कोंदा भूसा के रोटी रे सुबना+ 
फ्ि बद्दिनी लेवन पर जादेँ ! 
उहाँ कहाँ ज्ञावे बेटा बहिनी लेवन घर रे सुबना। 


१६३ पच्॒[ छंढ २ + छत्तीसगढ़ी ; अध्याय ६ ] 


कि उहाँ परे हावे वजर दुकाल | 

तोर बर परे दाई वजर दुकाल रे सुबना। 

कि मोर वर सम्मे सुकाल । 

रोटी पोवाई फे भइण तियार रे सुचना; 

कि बहिनी घर बर घाय लमाय । 

एक कोड़ा मासथे दूसर कोड़ा मास्थे रे सुवना, 
कि घोड़ा पहुँचे नदिया के पार । 

डगदए के कइहों मोर भइया के मितनवा रे सुबना, 
कि मोला जल्दी महका दे नदी पार | 

आज के दिन भइया रहि वसि जाये रे सुवभा, 
कि भौ में काल नहकाहों नदी पार । 

का ते खबाये भइदया का तो पियावे रे सुधना, 
कि कातो ओढ़ाबे सारी रात | 

दिन के खबइहों भइया खाँडू मिसरिया रे सुबना, 
कि रात के ओढ़ाहो भरवरजाल । 

रात के सोवत मोर भइगे बिद्दान रे सुवना, 

कि डागह( ला पूछे एक घात । 

काहेन फे तोर डोगा बने है रे सुबना, 

के काहेन के केलचार | 

सरई सेगौना के डोगा बचे है रे सुबना, 

आम गउद केलबार | 

नाहबि नहकाई के तो भइगे तयार रे सुवत्ता, 
एक कोड़ा मासथे दूसर कोड़ा मारथे रे सुब॒ना, 
कि पहुँचे तरइया के पार । 

( ग) पुरुषणीव--त्तीसगढ़ के पुरुषों के दत्यो में डंडा) और 'ंथी 
इृत्य प्रमुख हैं ! इन्हे पुरुष गाते और उसी लय में श्रपना डंडा दूसरों के डंडो पर 
मारते हैं| उनकी संमिलित ध्वनि बड़ी अच्छी लगती है। एफ व्यक्ति 'उइ! 'उह? 
फहते हुए संकेतध्वनि देता जाता है, जिसपर नाचनेवाले अपनी गति बदल मंडला- 
फार खड़े दो जाते हैं। 

डंडा गीत छी एक वंदना श्रोर एक गीत इस प्रकार है ; 

पहिली सुमिरों गमपति गौरा, दूसर महदेवा, 
फेर लेंव गुरु के नाव । 
फंठ बिराजे सरसती माता भूले अच्छर देय बताय, 
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जो अच्छर सुधि विसरैहों, लेइहीं गुरु के नावें ] 
पाटी परा ले मोती भरा ले, भुमका लू रे प्रज पाठ, 
रैया रतनपुर अनतमन जनमन, गौने जाय मलार। 

( घ) मँडुई गीत-पुरुषो के लोक-दत्यनीतो में मेँड्ई गीत का भी 
महत्वपूर्श स्थान है। फार्तिक शुक्त एकादशी के दिन छुत्तीयगढ़ की रावत जाति 
फा बड़ा उत्सव श्रारंभ होता है जो पूर्णिमा तक चलता रहता है। इन दिनों रावत 
सक्ष धजकर, ध्वजा फहराते, बाजे गाजे के साथ नाचते हुए अपने यज्मानों के यहाँ 
जाते हैं | रृत्य के साथ ताथ वे बीच बीच में दोहे फहते जाते हैं 


बालक पन में एक सुश्नना पोसवूँ, विपता में उड़ जाई। 

उड़ उड़ सुश्नना मंदिर में बइठे, पिजरा भें आग लगाई ॥ १॥ 
कारी बन फे कारी चिरैया, कारी खद्र चुन खाय । 

पाथर फोर के पान्नी पिए, मियन्रा चढ़ि घर जाय ॥ २३ 

धरि के मंदोदारि थारी में कलेबना, चली सिया के पास | 
डढि उठि सीया भोजन करि ले, फरिहो लंका के राज ॥ ३ ॥ 
नहिं घरीं तोर थारी कलेबना, नहिं करों लंका के राज | 

बॉस भिरा मैं मरि दरि जइरौं, लगि जाहूँ राम के साथ | ४॥ 
पाँव पदुम सिर मुकुट बिराजे, चार भुजा रघुराई। 

दुइ भुजा के कुकुत करले, जबहिन दूध पियाई ॥ ५ ॥ 

( ह ) फरमा--पुरुषों के दृत्यों में छत्तीपगढ़ में 'क्रमा? का बहुत ऊँचा 
स्थान है। दंतकथा है कि कर्म! नाम का फोई राणा था । उसपर विपत्ति पढ़ी । 
उसमे मानता मानी और दवत्ययान शुरू किया, जिसे उसफी विपत्ति दूर हो गई। 
उसी समय से 'करमा! रुत्य प्रचलित हुआ । 'करमा? जनजीवन के दृदयगत उत्लास 
को प्रफद करता है। 'करमा? रुत्यगीतों में मस्ती, सजीवता, सरसता तथा संगीत फा 
अदुभुत् मिश्रण मिलता है; 

चोला रोवत है राम विन, देखे परान | 

दादर माँवर भोड़ी ढूँढ़ों, डोंगर बीच मेंफ्ाय । 
सत्रे पतेरन तोल्ा हूँढ़ी, फहाँ लुकै है जाय | 
चोला रोवत है राम बिन देखे परान | 

माया ला तें कस के दोरे, सुरता भोर भुलाई । 
मोर मड़॒इया खूनी फरके, फहाँ फरे पहुँनाई । 
चोला रोवत है राम बिन देखे परान | 

ए आँखी में नोंद न भाप, दिरदे मइगे घना । 
डॉगरी डद्दरी तोला ढूँढों, विपदा घढ़गें दूना । 


श्ध्प पद्य[ खंढ २: छत्तीसगढ़ी : भध्याय ६ ] 


चोला रोबत है राम, बिन देखे परात ॥ 
टर जप ट 
करिया सियाही काग्रन लिखना गा । 
तलफ गे चोला कब मिलना रे । 
प्रेमी-न कुछ बोलै न कछ्यू बताए हो हाय । 
कैसे मा दुबधा समाय, तलफ गैं। 
न कछू बोले न कछू बताए हो हाय । 
प्रेभिका--कैनपटी दिन जाये कैनपटी चंदा हो हाय । 
फैनपटी तार खमाय, तलफ गे। न कछू० 
प्रेमी--घर भीतर आग लगे घुँचा नहीं आवे होय । 
कैसे माँ आँख बहाय, तलफ गे । न कछू० । 
प्रेमिका- लौकी की येला करेला की पाती हो हाय । 
ढाका बिना कुम्हलाय, तलफ गे। न कछू० । 
दोनो--दिया की बाती औ चंदा की जोति हो हाय । 
रात भए जल जाय तलफ गै। न कछू०। 


(३) ऋतुगीत 
(के ) बारहमासी-- 


चंदन अउर सुगंधन हो, गले पुहुप के हार। 

मोतियन करने सिंगार हो, गले पुहुप के हार । 

जेठे महिना गे खिख पतिया भेजथे, आयत लगिगे अस्ाढ़ दो। 

सावन बुँदिया क मश्या रिसमिम बरसे, भादो में गाहर गंभीर । 

कुँबार महिना गा भशया नम्मी दसेरा, 

हँगुरे घजा फहराएं, गा भशया । 

कातिक महित्ता वो धरम कर दिन, तुलखा में दियना जलाए गा । 

अगद्दन महिना गा थो अगम कर दिन हे, पूस में भारे तुसार हो । 

साध महिना मा घन अमुआ जो मोरे, फागुन उड़ण गुलाल | 

चैत भहिना घन वन टेख्‌ फुलत है, वैसाख में कुंज नियारे हो। 

गले पुहुए के हार ॥ 

( ख) होली--प्रस्त॒त 'होलीः गीत में फागुन को आगामी वर्ष के लिये 

निमंत्रित फ़िया जा रहा है ; 

फागुन महराज, फागुन महराज, अबके गए ले, कब आये | 

अरे कडन महीना हरेली, अउ कउन मद्दीना तीजा तिहार। 
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अरे कउन महीना नम्भी दसहरा, अड कडन महीना दिया जल्ाय | 
ञरे सावन महीना मे हरेली, भादों तीजा रे विहार । 
कुँचार महीमा नम्मी दसहरा, कातिक दिया जलाय | 
फागुन महीता फाशुन आए महराज, अबके गए ले; कब आबे, 
फामुम महराज । 
(४) प्रणयगीत 
(छ ) दृद्रिया--छत्तीरुगढ़ी प्रशयगीतों में ददरिया प्रमुख है। ददारिया 
लोकगीत विरह फ्री घड़ियों का सजीव चित्र प्रस्तुत करते हैं) ये गीत हमें उस घड़ी 
की कल्पना करने के लिये विवश करते हैं, जब यौयन की मादक घढ़ियों के बीच 
परदेश जानेवाले प्रियतम के चरणों में किसी बाला ने अपने श्रभ्र॒श्रों की प्रेमांगलि 
बिखेरकर सिसकियों में हूबती हुई श्रावाज से कहा होगा : 
कुँआ के पानी, कुआसी लागे | 
परदेसी चले जाबे, रोश्रासी लागे । 
श्र गदराए गालों पे फिल्लकर एक बूँद गिरी होगी! बार बार प्रियतम फ्री याद 
तड़पावी होगी श्लौर रह रहकर भूठे वादे याद थाते होंगे । निर्मोह्दी प्रियतम को 
उलाहना देती हुईं बह फहती होगी ः 
आमा गिराणबें, खाहुँच कहिके। 
कइसे दगा देय राजा, आहुँच कहिके 
फुठदा मँद्रि मैं; कलस तो नइए। 
दू विन के रे अवश्या, दरस तो नए । 
तरी फतोही, उपर कुर्ता । 
राजा रहि रहि के आये, तुम्हर सुरता । 
अपने जाते हुए प्रियतम से उसने वादा करा लिया था; 
कुरता सलूका; सी देवे द्रजी / 
दूथां मया राखवे, राजा, तुम्हर मर्जी [ 
पर प्रियतम वादा मूल गए । उनकी छवि आँखो में झूलदी रहती है 
उड़त चिरइया ला मार पारेव तीर ] 
कइसे खिंचव राजा, तुम्दर दसवीर । 
प्रियतम के बिना नींद भी उड़ गई है; 
आमा के पेड़ माँ वोले ला मइना । 
नींद वैरी नह आधे तुम्दर किरिया । 


रद पद्च॒[ खंड २: छत्तीसगढ़ी : भ्रध्याय ६ ] 


भारे ज्ञा मछरी, घरे ला सेहरा 
आँखी माँ भुलथे राजा के चेहरा | 
साँऋ के सनेपन में प्रियतम का अमाव श्रौर भी खटकता है : 


संभा के बेरा, कठुआ तो करे कावँ । 
तें विरिति ल्ञा बढ़फे, चली दिह्दे गावँ । 
ददरिया रास्‍्लद्भदय आमीणों के अणय फा जीता जागता चित्र उपत्यित 
करता है। इस गीत की मावप्रवणता फे संबंध में फह्टा गया है : 


टठिया माँ बासी, गदोरिया माँ नुन । 
मैं मावत हां दद्रिया, तें खड़े खड़े सुन ॥ 

(ख ) बाँख--'बॉँस” छत्तीसगढ़ी फा ग्रेजड्िपयक् अन्य लोफग्रीत है। 
बॉस? से बनाए हुए वाद्य के साथ लययुक्त खरों में यह गाया जाता है। प्रस्तुत 
'ब्रॉस” लोफगीत में पति पत्नी का हास्यमुखरित वार्तालाप है: 

पत्नी--दिने गेंबाए; राजा कमरा अउ खुमरी, राति गँबाए, पापी भींद । 
फारी धन ला बेच डारवें राजा; ब्रम सूत न गोड़ लमाय ॥ 
पंति--कारी धन ला बेचवैं रानी, बेचवैं तहूँ ला घलाय । 
बैची बूचा के मयो तयार, ठो्कों ओ ठौर पचास | 
पक्षी--फौन तोर करही राजा रामे रसोइया, फौन रचे जेवनास | 
कौन तोर फरद्दी राजा पलंग बिछौना, कौन जोहे तोर बाट || 
पति- मैया रचे मोर रामे रसोइया, बहिनी रचे जेवनारा | 
छुलखी चेरिया इ मोर पल्ँग बिछाही, मुरली जोदे मोर बाद ॥ 
पक्षी-मैया सुँहर राजा मर हर जाददी, बहिनी पढोह्ूँ ससुरार । 
सुलखोी चेरिया ल में दवाटे माँ बेचों, मुरली बोहावों मेंक्पार || 
पति--मैया राखो में गोरी अम्मर खबाइके, बहिनी राखो छे मास | 
झुलखी चेरिया ला में बॉध छाँद राखों, मुरली राज़ो भिव के साथ ॥ 
(४) त्योह्दार गीत 

छत्तीयगढ़ के त्योद्ार गीतो में देवी के गीतों का ग्राधान्य है। चैत्र तथा 
श्राश्निन में 'जैंवारा? तथा “माता सेवा? के गीत गाए जाते हैं तथा कार्तिक शुक्र 
एफादशी से पूर्णिमा तक 'गौरा! गीत | श्रावण मास में 'इरियाली? त्योहार छुचीय- 
गद की खियों में बड़ा अचलित है; जिसे 'भोजली? भी कद जाता है। 


(के ) नवरात गीत--बैंवाए? और 'माता छेवा? के गीतों में देवी की 
प्रार्थना, स्तुति, उसके स्थान, शोमा तथा पराक्रम का वर्णुन रहता है। श्रस्तुत गीतों 
में देवी की प्रार्थदा तथा स्तुति फी गई दै ३ 

द्फ 


हिंदी साहित्य का बृद्दत्‌ इतिद्ास श्छ् 


सँवागा ले आरती हो माय, सँवांगा ले आरती हो माय । 

हिंगलाज के तीस पतंग, जहाँ भवानी तोर उत्पन्न | 

आसन भार लिंगासन बइटे, लिंवू लाट सदाफल लटके | 

आइसु ई कुंजनिवारी, तोल्ा लुढे नरियर के बारी । 

ओफा भोफा फरे सुपारी, सँवागा ले ले आरती हो भाय ! 

ब्रह्मा पूजे महादेव पूजे, करे महादेव सेवा, माय ] 

चक्र चलावत अजुन आए, सब देवता के सरदार हो माय । 
सँबागा० ॥ 

अपन माँ जेठे घनही कोंदाई, धन माँ जैठे गाए हो माय । 

तिरिया माँ जेठ सिता जानकी, 

जग माँ जलापा माये हो माय ॥ सँवागा० ॥ 

(ख ) गौरा के गीत--“गौरा? छुटीसगढ़ की रावत जाति की ख्रियों का 
त्योहार है। 'मौरए और “गौरी?, नामक देवी देवता फा श्राहान किया जाता है 
और विधियूवंक उनकी झत्तिका की मूर्ति स्थापित कर कार्तिक शुक्ल एकादशी से 
पूर्णिमा तफ श्रनवरत श्रनुष्ठान होते रहते हैं। इस प्रसंग में देवी देवताश्रों फी 
दंदना के गीत भी गाए जाते हैं: 

एक पततरी रैनी भैनी, राय रतन दुर्गा देवी। 
तोर सीवल छावें माय, तोर सीवल छावें माय । 
जागो गवरी जागो गवरा, जागो सहर के लोग | 
भाई झूँरं फुले करे सेजरी बिछाय | 

सुनव सुनव मोर ढोलिया बजनियां । 

सुनव सुनव मोर गाँव के गोंठिया: 

खुनव सुनच सहर के लोग ॥ जागी० ॥ 

(मे) भोजलो गीत--ओजली त्योहार छडीसगढ़ फी जियो को विशेष 
उमंग एवं ऋमोद अमोद का अवधर देहा है। भीजली ग्रीदो में देदी फी प्रापना 
श्रौर खुति के गीत तो रहते ही हैँ, साथ द्वी पारिवारिक जीवन का चित्रण मी रहता 
है, विशेषकर भाई बहिन के पारत्परिक स्नेह फा, ऐैसे 

चहिन--तेलिन कलारिस के होवधे उमवना गा। 

भोरो उस्तवत्ता ल करि देये भेया गा, 
मोरों उ्वना ले करिदे ) 

घीमिक धौमिक मोर वाजप याजे हो, 
कददवाँ के चाजा तो आय रोदिला झो, 
कहवाँ फे चाजा तो झाय । 


रे पद्य [ खंड २: छत्तीसगढ़ी अध्याय ३] 


भाई-तेलिन कतारिन के होवथे उक्वना ओ, 
ऊँद्दे के बाज्ा आय रोहिला ओो। 
ऊँद्दे के बाजा आय । 


बहिन(हंडी से)-कहलवाँ फे मण्का ये दे तोर जनामन रे, 
कहवाँ ले लिहे अबतार, 
रोहिला वो कहवाँ ले लिहे अवतार । 
हंडी--करिया भिभोरा दीदी मोर जनामन ओ; 
कुम्दरा घर अथतार, 
रोहिला ओ कुम्हरा घर अवतार। 
बहिन ( सूप से )--कहवाँ रे सूपा ये दे तोर अनमन रे) 
कहवाँ ल लिद्दे अवतार, 
रोहिला कँहवा ल लिददे अवतार । 
खूप-पहार परबत दीदी मोर जमामन ओ, 
कँडूण घर अवतार, 
दिदी झो, फैंडुया घर अवतार | 
बहिन(तॉत से)-ऊेदवाँ रे ताते ओदे तोर जनामन रे, 
कहवाँ ल लिहे अबतार रोहिला ओ/; 
कहवाँ ल लिहे अबतार । 
तॉँव--कार्य रे गेया ये दे मोर जनामन ओ, 
आओ घलियारे घर अवत्तार, 
शेहिला ओ घसियारे घर अवतार । 
बहिन--भैया के केहँव मोर भैया हमार गा, 
मोर उम्रवना ल करि देते भैया गा, 
भोर उम्तवना ल करि देते । 
भाई--मा करसा नदृण बटिनी, 
से दुकना हाथे चो+ 
मई तो जैहों बजारे, 
चहिनोी वो मई तो जैही बजारे। 
उहाँ ले लानिहों नोंनी करसा, 
अउ दुकना वो, 
तोरों उम्रवन्ा ल करि दिल वहिनी दो, 
तोरो डकवना ल् करि दिल्ली । 


हिंदी साहित्य का बृहते इतिहास 


माँ से--छोटे दो बहिनो के करथों उक्तवना वो, 
मोर बर वाजा बना दे दाई ओो, 
भोरो बर बाजा बना दे | 


माँ--ता मरका नइए बेटा ना खूपा नह रे, 
चले जावे वावन बजार, 
बेटा रे, चले जावे बावन बजार । 
उहाँ ले लानबे बेटा मरका अउ सूप रे; 
तेंहर बाजा स बना लेबे, 
बेठा रे तंहर वाजा ल बना लेबे रे 


सख्ियों से--ठढ़े ठाढ़े डेंड्इया मोर बड़ रँगरेली, 
ओऔ चढ़े लिमन के डार, 
रोहिला चढ़े लिमन के डार। 
लिमुवा के डारा भोर टृटि फूटि जशबे, 
तिरनी गए ले छरियाय | 
कोन सकेले तोर मुठा भर तिरनी, 
वो कोन सकेले ल(मा केस, 
रोहिला बो,कोन सकेले लामा केस | 
सैंया सकेले तोर मुठा भर तिरनी, 
ओ भश्या सकेले लामा केस, 
रोहिला शो भश्या सकेले लामा केस | 
कामा सुखाबो तोर मुठा भर तिसनी ओ, 
कहाँ सुखाबो लामा केस, रोहिला० | 
आँडा सुखावो तोर मुठा भर तिरनी | 
ओ भुँदया सुखावो लामा केस, रोह्िला ओ० | 

बहिन--पाठे में रहितिस मोर नरसिंग विरसिंग, 

घो जउने उतारतिस मोर भार, 
रोहिला ओ जउने० । 
कका के बेटा मोर चात्ता फे छुइ॒हाँ गा, 
बड़ा के वेदा उतारे भार/ ओ बड़ा । 
किया मोला देये भैया चुरा पैणे गद्दना गा, 
का देवे मोला दुद्दा गाय भैया गा । 
फा देवे मोला भेया सुता मना गा। 
का देये सैं मोला काने फे खिनवा मैया गा० । 


है 


डेणप पद्च॒[ खंड २: छत्तीसगढ़ी ; भभ्याय ३ ] 


भाई-वोला देदों दीदी मेंह सुर्स सुता खितवाँ यो, 
तोला दिह्दों दीदी दूहा गाय । 
बहिन--टूटि फुटि जइहे भेया सुता सुराँ गहना गा, 
किया तोर लिहों मैं तो नाव मैया गा० । 
उभर मुभर जाहै सैया दसो तोर गाँवै गा, 
जुग जुग एहिवात भैया गा० । 


(६०9 संस्कार गीत 


(क ) सोहर (जन्म ) गीत--छचीउगढठी जन्म फे गीतों में सोहर 
प्रधान है| प्रस्तुत सोहर में देवकी श्रौर यशोदा के वार्तालाप फा चित्रण फरते हुए 
देवकी की व्यथा और यशोदा की नारीसुलस करुणा का चित्रण किया गया है ; 


प्रथम चरन पद्‌ गाँवथ में, चरन मना खेतेवें ओ | 

बहिनी मोर विधन हरन गन राज, सोहर ला मय गावत हॉँव आओ | 
एक घन ऑंगिया के पातर, दुसर मे दवय गरभवती ओ | 

ललना; भोर श्रेंगना में चदृत लजाय, सासे जी पुकारथे ओ ॥ 
सास मोर सुते है ओसरिया, ननंदि तो अटरिया में ओ। 

ललना; मोर सँया हा सुते हे महत्त में, मैं फडसे के जगावी ओो ॥ 
मपकी चलतैव॑ अटरिया, खिड़की ल राकतेंव ओ ! 

ललमा, मोर छोटे देवर निरमोही, बंसी ला वजातिस ओ ॥ 

देवकी रानी गरभ में रहे, मन मन में ग़ुनय सोचय हो । 

लल्नना कइसे के राखवें ये गरभ ला, फंस तो फुस्लहा दाथय ओो ॥ 
साते पुत्र रामे दिस, पिछे सफल कंस दर लिए हो । 

चहिनी आएे तो गरभ मे, अव तोरेच भरोसा कइसे राखयें ओ | 
घर ले निकलय दसोदारनी, सुभ दिन सावत हो । 

बहिनि चल जमुना जल पानी, तो सातो सखी आग पाछू हो ॥ 

मेंड पर घड़ा लिए रेसम खूत डोरी लिए हो, बहिनी मोर दसोदा रानी। 
पानी कइसे जायय थो सातो सख्ती आग पिछू हो ॥| 

कोनों सखी हाथ घोवय, कोनो सखी मुँह घोवय हो | 

चहिनी फोनो सखी पार ले जब देखय, तो देवकी रानी रोवय हो ॥ 
दसोदा रानी सन में गुनय, अऊ सोचन लागय हो | 

बहिनी में कशसे ओ नहकवें, जमुन्ा घार; जमुत्ता तो चैरिम भए हो ॥ 
इह्दों कुछु नाव नही, फोनो घाठ के घटोश्या नइए हो । 

बहिनी में कइसे के नहकयें जमुना घाट, देवरी ला पाए नहकइतेंव हो ॥ 


हिंदी साहित्य का दृदत्‌ इंतिहार इैण्र 


मिरके कछोरा मुड़डघरा, पानी में समाइ गए हो | 

बहिनी मोर जाइके पूछते सखी, देवकी ला पूछन लागय हो ॥| 
क्या तोरे ससुर दूर बसे, क्‍या घर दूर हावय वो | 

बहिनी तोर क्या सैंयों हावय विदेसी, काहे दुख रोबव हावय हो ॥ 
नहीं मोर सखुर दूर बसे, नहीं घर दुर हाथय यो | 

बहिनी नहीं मोर सैंयों विदेसो, कोखे के दुख ला में गावर्थंव वो ॥ 
खात पुत्र राम दिए, सकल कंस हर लिए हो | 

बहिनी मोर आठवे गर्भ में, तोरेच भरोसा कइसे साहयेँ वो ॥ 

चुप चुप देवको में काम करि आइहँव वो 

यहिनी अपने बालक ला में तो देवत ह॒वें वो, तोरो जीव हावय थो ॥ 
नून अउ तेल के उधारी होथे, अ्रठ पइसा के उघारी होथय हो । 
बहिनी मोर काँख के उधारी नई होथे तो, कैसे घीरज पाँधव हो॥ 


(ख ) विवाह गीत--छठीखगढ़ में जन्म के बाद विवाह ही प्रमुख 
संस्कार है। इसमें कुछ विधियों तो शात्न श्रौर पुराणों के श्रतुतार होती है श्रौर 
कुछ लौफिफ, परंतु लौकिक आचारो फा ही प्राधान्य होता है। इन्दीं में हमें 
लोफगीतो का परिचय मिलता है। 


प्रमुख वैवाहिक श्राचार तथा गीत नीचे दिए भा रहे हैं : 


(१) चुलामाटी ( भँटकोरा )--गॉँव के तालाब में ब्लि्ोँ मिद्ची लाने 
जाती हैं, जिससे घर में चूल्हा बनाती हैं। घर लौटकर धाम कूटती है--दृल्हे के 
लिये पाँच पायली और दुल्इन के लिये सात पायली | यद्द गीत गाते हुए म््ियाँ 
मिट्टी खोदती है ; 

तोला मॉँटी फोड़े ला नइ श्रावे मीत धीरे धीरे ! 
तोर कनिहा ला ढील धीरे घीरे। 
जतके पोरसय ओतके ला लील धीरे घीरे । 


(३) तेलचघी--चोफ पूरा जाता है | गाँव भर फी नेवता दिया जाता 
है। तेल में हल्दी घोलफर सुझाठिनें दूल्हा और दूल्हन फो चुपढ़ती हैं। यह फाय 
दोनो के घर में श्रलग श्रत्नग द्योता है | ल्लियाँ गीत गाती हैं : 


एक तेल चढ़िगे हो, हरियर रियर, 

मँड्वा माँ दुलरू तोर बदन कुम्हिलाय | 

राम लखन के तेल ओ चढ़त है, करँँचा के दियसा दोये अजोण । 
इस्यिर हरियर मोर मँडूवा में दुलछ वो, काँचा तिला के तेल 


है०३े पदच्च [खड २ छत्तीसगढ़ी अध्याय ३] 


दृदा तोर लानिथय हरदी सुपारी वो, दई आनय तिला के तेल । 
कोन चढाथय तोर तन भर हरदी थो, कौन देचय ऑँचरा के छोंव । 
फूफू चढावय तोर तन भर दरदी वो, दाई देवय ऑँचरा के छोघ । 
राम लखन के मोर तेल चढत टवे, बाज़ा के सुनव तुम ताम | 


(३) मायमौरी -सुझ्ासिनें रोटी,बनाती हैं. जिसे दूहहा और दूल्दन के 
हाथ म रखकर सूत से बाँध देती हँ--दूल्दे के लिये पाच बार और दूल्हन के 
लिये सात बार-दूल्दे के द्वाथ भ पाँच रोटी और दुलदिन के हाथ गें सात रोडी । 
दृल्हा दुलह्िन मढ़वे के पास रोटी रख देते हैं । ज्नियाँ गीत गाती हैं 


देव घामी ल नेवतंब, उन्हें ल न्योत्यों | 
जे घर छोडिन बारे मोरेस, ता घर पग्नुरेन हो । 
माता पिता ला न्योत्येन, उन्हें छ न्‍्योत्येत । 


इसी प्रफार कुद्धत के सब पुरख्ों और देवताओं फो निमत्रित किया जाता है। 


(४) नहडोरी--परात विदा हाने के पहले नहढोरी होती है। दूल्हा फो 
नद॒ला धुलाकर नए वद्र पहनाए जाते हैं। ढेडहा दूल्हे को मढप फी पाँच बार 
परिक्रमा करवाता है और उसके शरीर को फपड़े से दँकक़र हाथ में फफन बाँधता है। 
ज््रियाँ गीत गाती हैं 


देतो वाई, देतो दाई असी ओ रुपैया, सुद्रि ला लानत्यों विदयय | 
सुद॒रि खुद्रि रटन धरे याघू , सुद्रि फे देस बड दूर । 
तोर बर लानिहों दाई, रैंघनी परोसनी, मोर बर घर के सिंगार। 
(४५ ) परघनी--लियाँ बारात की अ्रगवानी करने जाते समय यह गीत 
गाती हैं 


बडे बडे देवता रेंगत हैँ बरात, वरमा महैस ! 

पलिन्तिहला मे सपचद्र्‌ थअणथ है, ऋड लखछिशन चचे सिण याथ | 

लहसत रेंगत डॉडी अठ डोलच! नाचत रोगथे वरात। 

के दल रंगथे मोर हाथी अड घोडवा, के के दल रेगथे बरात । 
(६) भॉवर--भाँवर के समय र्त्रियाँ यह गीत गार्ती हैं 

कामा उल्ोथे कारी दद्रिया, कामा ले बरसे बूँद ! 

सरयग उलोथे कारी वदरिया, घरती माँ बरसे दूँद ! 


काकर भीजे नवरँग चुनरी, काऊर भीजि उस्माल | 
सीता के भीजे सवरेंग चुमरी, राम के भंजे उसमाल । 


हिंदी साहित्य का ब्रहत्‌ इतिहास इक 


कैसे के चिन्हँच सीता जानकी, कैसे चिन्हँच मगधान [ 
कलसा चाँद्दे चिन्हेंच सीता जानकी, मकुट खोचे भगवान | 
कामा मैं चिन्हँव सीता जानकी, कामा में चिन्हँच भगधान | 
जामत चिन्हेष अटहर कट्हर, मौरत चिन्हँच आमा डार । 
चउक माँ चिन्हेब सीता जानकी ला; मटुक माँ चिन्हेंच राम । 
आगू आग मोर राम चलत है, पीछू लछिमन भाई | 

अड मरोलय मोर सीता जानकी; चित्रकूद वर चले जाईं। 


(७ ) गारी--उमवी, दामाद और बरातियो के मात सावे समय ब्ियाँ 
गारी गाती हैं ; 


काकर वर सीताराम, काकर वर भेजों सलाम । 

छोडकी ल कहि देवे, लियी सीताराम । 

चड़की लू कहि देवे, दोहरी सलाम | 

सावन में फूले साधन करेलिया राम, भर भादों में कुसियार | 
पाँच गड़ेसी तोर महके में छोड़े राम, द्स चले हे ससुरार । 
डिड्डुबा ल गरजे मोर कारी नागिन, आड़ा ल बोले मिगराज ! 
भड़वा ल गरज मोर सातों सुद्दासिम, देखे सहर के लोग | 
माठा ले चमके मोर भूरी भैंस राम कोठा ल चमके कहोर 
मड़बा ल मोर चमके समघिन छिनरिया, देखें सहर के लोग | 


(८) बिंदा गीत--छुच्चेसगढ के इस छोटे भुभाग ने भारतीय साहित्य- 
देवता को जहाँ सुस दुख श्र मिलन विरह की माव भरी गीवलहरियाँ मेंट फी हैं। 
बहोँ बेटी फी विदाई प्रसंग के आंसू भरे दर्दीलि गीत भी दिए हैं। श्राज भी गाँव में 
छोटी उम्र में ही विवाह हो जाता है। शायफ्रीय विधान चाहे जो भी हो, माता 
पिता तो किसी तरह अ्रपनी संतान के हाथ पीले फर शीघ्रातिशीत्र ऋणमुक्त दोना 
चाहते हैं । ब्याह हो झाता है, लड़फी रोक ली जाती है | वर्ष दो वर्ष फी अवधि 
के बाद थ्राखिर एक दिन श्राता है जब्र माँ श्रॉँसुशरों में हव जाती है। पिता पा 
सन भी मोह को परिधि में असहाय सा होने लगता है। भाई बहिनें बच्चों पी तरह 
छिसफने लगती हैं | सहेलियाँ आरा छुटती हैं और गावी हैं : 


निक निक लुगय निमार ले ओ दाईं, बेटी के आगे लेवाल । 

बेटी पढठौचत कइसे ओ दाई मोर, आँख में होगे वेहाल | 

छुटिगे नौनी के महतारी औ, फामे बुता होगे मारी ओ। 

चारे दिना तें तो सीमी गजब दाई, मया गजव में तो करे थो | 
सचौनी के घर आज डुटगे ओ दाई मोर, वादिर में घर ला बनाए थो | 


३०५ पद्चय[ खंड २: छुत्तीसगढ़ी : अध्याय ३ ] 


नौनी के जोरना ला जोरि दे ओ दाई, रोचथय डंड पुकारे ओ। 
नौनी द पहुन! कस होगे दाई, बेटी के बिदा तें ह करि दे ओ। 
दई के रेहेव मैं तो राजदुलारी, दाई रोवय तोर महल शऔ्रो । 
अलिन गलिन दाई रोवयथय, मोर ददा रोवय मूसरघार ओ | 
यहिनी विचारी रोचजय, मोर भदया ह दंड पुकारे ओो । 

तुम धन रहच अपना महल में ओ, दुख ला देह सब भुलाए ओ | 
दुनिया के एकइ रीत ये ओ, पुरखा दिए है चलायेँ ओ। 


सहालुभूति पे मन भर आठा है| लड़की किसी तरह मौन हो कहती है : 


रहेदँ में दाई के कोर ओ, अँचरा में मुँह ला लुकाए ओ। 

घर झपन जावब यहिन ओर) झनि करो सोच बिचारे ओ ॥ 

ददा मोर कहिये कुँआ में धँँसि जइतँंव, 

बबा कथे लेतेंव बैराग ओ बेटी । 

किया बर ददा झुँआ में धसि जइचे, किया बर बया लेवे बैराग | 
बालक सुश्नना पढ़ेंता मोर ददा, मोला भटकिन लावे लेवाय । 

बाड के महुआ डिन डोलवा मोर कका, मोला कटकिन आये लेबाय । 
छोटे हों सारी बचन पियारी अगा मोर भाँटों, 

मोला मटकिन आये लेवाय | 

भरे दरबार ले भाई बोले अओ मोर बहिनी, छिन भर कोरवा न लेध । 
गोदी के दहमावत ले मोर गोद में रैहे, 

अब आज ले भए बिरान अओ मोर बहिनी | 


(७) धार्मिक गीत 
( के ) भजनौ-- 


मैं न॒ जियों बिन राम ओ माता में न जियो विन राम । 
भल राम लखन सिय वन पठबाप, नाहिं किए मल फाम । 
भल होत भोर हमुह्दी वन जइहैं, अ्रवध रहुईँ केहि काम | 
राम विना मोर गद्दी है सूना, लखन बिना ठकुराई। 

सिया बिना मोर मंदिर छूना कौन करे चतुराई | 

कपटी कुटिल कुबुद्धि अभ्रागी, कौन हरे तोर शान । 


*१ तंप्राइक क्रो नाराययलाल परमार, अतिसा!, गबंवर, १६५६, ० ५१-४३ 
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हिंदी साहित्य का इ६ृत्‌ इतिहास ३०३ 


भल्ता सुर नर मुनि सब दोस देवत हैं, 
नाहि किए भल काम, श्रो भाता। मैं० ॥ 


( ख 2 संतसाहित्य-- 


छुत्दीस॒गटी के संतरसाहित्य से कितना ही अंश छत्त हो चुका है, पर कितनी 
ही पोयियाँ घरों, मंदिरों श्रीर मर्ठों में शरद मी पड़ी हुई है । 

इस साहिस्य पर विभिन्न धार्मिक मतों फी छाप है। इसका बहुत सा अंश 
अलिखित झोर मौखिक अथवा 'गेय है ! संतसाहित्य विशेषतः निगुंण है। छत्तीए- 
गढी में द्राह्मणविरोदी धर्मो-कबीर पंथ और रातमाम पंथ--पी प्रधानता रही है। 
कबीर छाइब के चोतरे यहाँ भ्रधिक पाए जाते हैं। फ्व्धों को फरवीर छाप पा 
रूपातर भाना जाता है। छुद्ठीरुगढ़ी से प्रभावित फत्नीर पी वाणी देसिए. 


अटकन मटकन दही चटकन, सउदा ताटा वन के काटा ! 
सावन माँ वुंदेला प॒कय, चर चर विटिया खाई । 

गंगा ले भोदावरी, आठ नागर राजा, 

कोलहान सींग पागा । 


(१) धनी धर्मदास--ये बाँधोगट नगर के फ्सौपन वनिए ये। इसके 
जन्‍म का समय वि० सं० १४१८-४३ के बीच भाना जाता है। इनशी बानी फरीर 
साइश्र पी बानी में ही मिल गई दै। धमंदास जी पी गद्दी छत्तीसगढ़ के क्र्भा 
स्पान में थी। बारइ पीढ़ियों के बाद विरोध उत्पन्न हो जाने से हचीएगढ में इतफी 
दो शाखाएँ हो गई । श्रव प्रधान गद्दी रायपुर के निकट दामाखेड़ा में है | धरंदाण 
जी की फविता में छुत्तीयगट्टी का अत्यविक प्रभाव है 

जमुनियाँ की डारि भोरि तोड़ देच हों. * 

एक जमुनियाँ के चौदृद डारि, सार सब्द सेके मोड़ देव हो | 
काया कंचन अजय पियाला, नाम बूटी रस घोर देव दो | 
सुरत सुद्यागिन गजब पियासी, अमरित रस में बोर देव हो ! 
सतगुरु हमरे शान जौहरी, रतत पदार्थ जोरि देय दो | 
घरमदास्त की थरण गुसताई', जीवन फी बंदी छोर देव हो । 

(२) संत घासीदास--सतनामी पंथ के प्रचारक भुढ़ ुड्ठा (गाजीपुर) के 
भीखा साहेश शौर बाराबंप्ी जिले के जंगनीवन साइव ये । बगजीयन सहिप पं 
परलोष्यास सम्‌ १७६२ में हुश्ला | इस पंय का अचार छत्तीतगढ़ में श्री ढंव पणी- 
दाप्त ने किया, जो सन्‌ १८५० तक जीवित रहे | यद्यात्ि इन्हें हुए श्रमी री ही उात 
चीते हैं, रा मी न तो उनकी बानी और न उपक्े संवंध में कोई निश्चित तच्य हीं 
मिलता 


2०५ पद्म [ खंड २: छत्तीसगढ़ी; भ्रष्याय ३ ] 


चल हंसा असरलोक जाबो, इहाँ हमर संगी कोतो नइण । 
एक संगी हावय घर के तिरई, देखे माँ हियरा गुड़ाथे । 
बोह तिरई हचय बनत भर के, मरे माँ दुसर बनाथे। 

एक संगी हवय कूखे के वेटवा, देखे माँ घोसा बँधाथे | 
वोह वेटा हृवय बनत भर के, वहु आद खा बहुराथे । 

एक संग्री हवय घन झउ लल्मी, देखे माँ चोला लोभाये ! 
घन अड लछुमी चनत भर के, मरे माँ ओह तिरियाथे । 
एक संगी परभू सतनाम है, प॒थी मन ला मनाथे । 

जियत भरत के सबो दिन संगी, ओह सरग अमराथे। 


(5) बालक गीत 


( क ) खेल गीतत--छुत्तीसगढी बालको के कुछ विशिष्ट खेल हैं जिनमें 
बे गीतों का प्रयोग फरते हैं। यहाँ पर उनके कुछ मनोरंजक खेल्लो का उल्लेख 
किया जा रहा है; 


(१) डॉडी पौहा--इस खेल में पूरा एक दल रहता है। मैदान में 
एफ गोल घेरा स्रींचा जाता है। दल भे से फोई एक ल्लड़फा घेरे के बाहर सदा 
रद जाता है आर शेष सब्र घेरे के श्रंदर थ्रा जाते हैं। पेरे के बाहर खड़ा लड्षका 
गीतात्मक घ्यनि से कहता है 


कुकरँस कूँ ] 
घेरे के सब लड़के--काकर कुकरा ९ 
याहरवाला लड़का--राजा दसरथ के ! 
घेरे के सव लड़के--का चारा ? 
--कनकी कोड्हा । 
+-का खेल ९ 
--डॉड्री पौद्दा । 
“-कोन चोर ९ 


चेरे के बाहर खड़ा लड़का भोतर खडे किसी भी लड़के फा नाम लेगा। 
माम लेते दी सब लड़के घेरे के बाहर हो जायेंगे, केपल बह्दी लड़फा रह 
ज्षायगा | अ्रव घेरे के बाइरवाले लड़के भीतर श्रा श्राकर भीतर के लड़के फो 
चिढाएँये । वह उन्हे छूने का प्रवक्त करेगा । छू लेने पर बाहरवाला लड़का धेरे के 
भीतरवाले लड़के पी जाति फा दो ज्ञायगा। उसे बाहर जाफर लड़कों फो हू छूकर 


हिंदी धादित्य का हद्दत्‌ इतिद्ठाप्त ३०८ 
अ्रपमे भीतरी दल फ़ो बढ़ाने का भ्रधिकार रहता है। इस तरह जब तक चेरे के 
बाहर के सब लड़के न छू लिए जायें, खेल चलता रहता है। 

(३२) भीण-- 


लावर में लोर लोर, तिखुर में मोर सोर | 
हंसा करेला पान, राय भूम बॉस पान, सुपली में बेल पान । 
लट्टर जा रे भौंण, मुन्नर जा रे भौंय । 


(३) खुड़ुआ ( कबड्डी )-- 
खुड़वा डुड॒चा नॉगर फ पत्ती । 
मेलवा गोदो तोर चेथी चेथी | 
हि ड ू यु 
अंदन बंदन चौकी चलिहारी बेल, 
मारो मुड़का फूटे बेल । 
तीन ढुढ़वा तिल्ली तेल, 
घर घर बेचाय तेल । 


५ १५ 
अंदन कटोरी के, वंदन पिसान। 
का रोटी राँधय, वर कर पान । 
खेल खेल में कभी कोई बालक खेलना नहीं चाइता तो श्रन्य लड़के उसके 
सिर की फसम रख देते ह। वह लड़का अगर कसम की महत्ता को स्वीकार ने पर 
खेल के लिये तैयार नहीं होता, तब फोई एफ लड़का फृता हैः 
नदिया के तीर वीए पातर खत, 
नि मानवे तो अपन वहिनी ल पूँछ । 
श्राशय यह रहता है; कि यदि दूं, शपथ की महा को नहीं समझ सफता) 
तो जा; श्रपनी बद्दिन से पूछ था । 
लड़फा श्रपनी बहिन झे पूछने तो नहीं जाता, पर दल में यदि फोई उठका 
घनिष्ट मित्र हुश्रा; तो बह उससे यद फहलवा लेता है 
नदिया फे तीर तीर पान सुपारी+ 
तोर किरिया ला भगवान डतारी । 
इस तरह फ्सम फा बोक दहृट जाता है और उस लड़के फो खेलने के लिये 
विवश नहीं फिया जाता । 


० देच [खंड ३: छत्तीसगढ़ी : शष्याय है 
(ख) लोरी 
छत्तीसगढ़ी में प्रचलित लोरियों में कुछ थे हैं-- 


निदिया तोला आये रे, निदिया तोला आये रे । 
सुति जाये सुति जाबे, वाव्‌ सुति जावे रे । 

भानि रोबे भानि रोबे, बाबू फनि रोबे रे । 

तोर दाई गै है बाबू , मउहा बिने वर रे । 

तोर ददा गै है बाबू , खेत कोड़ारे रे | 

कोन तोला भारिन बाबू , कोन तोला पीटिन रे | 
कौन तोला अँगुरी क बाबू, छुदृ॒दोँ देखइस रे ॥ 
चंदा मामा आवनी, दूध सात खावनी । 

बाबू के मुँह में गए के, नोनी के मुँह में गप के । 


(६ ) विधिध गीत 


(क ) बीरम गीत--इस गीत पर 'देवार” जाति की स्त्रियों का एफाधि- 
पत्म है। ये स््ियाँ गीत गा गाफर भिक्ता माँगती हैं। गीत के साथ से हाथ हिला- 
हिलाषर चूड़ियाँ भी बजाती हैं: 


लीम तरी टाढ़े हे अरतिया बरतिया, बररी घूमत दे निसान | 

हुई हुई रे मोरे बीरम बररी घूमत है निसान, लीम तरी० । 

चो मोरो दाई बर तरी दुल्लरू दमाद्‌ । 

हुई हई रे मोरे बीसस, बरतरी दुलरू दमाद्‌ | 

पाँचो भाई के एके ठिन बहिनी, 

वो मोरो दाई में तो जावत हो धीयोँ अकेण, 

हुई हुई रे मीरे बीरम, में तो घीयाँ जावत हो अकेल | 

दाई ददा के इंदरी जरत है भौजी के जियरा जुड़ाय । 

हुई हुई रे भोरे बीरम, मौजी के जीयरा जुड़ाय । 

एस के मान गौन मभिन देहौ, वो मोरो दिहे ल आन पठाय | 

(ख ) नचौरी गीत--तचौरी गीतों में प्रशय के संयोग वियोग फी 

स्थितियों का एवं कहीं कहीं नारी की विरदवब्यथा फा मार्मिक चित्रण मिलता है। 
उदाहरण है; 

ओ दिदी मोर पिया गे परदेस, 


न कीनो आवे, न फौनो जावे, न भेजे संदेस । पिया गे परदेस। 
फाकर वर भे हर मेहँदी रचायों, काकर बर सँवारों केस । 


हिंदी साहित्य का हृहद इतिक्षस्त इब० 


काकर बर में हर भात साथ रॉधौं, पिया बसे दूर देस। 
ना साथे ओकर बिन भोला दिदी, 
मोर'सास ससुर के देस |! मोर पिया० ॥ 

( गे) ल्ोकोकियाँ--छत्तीउगढ़ी हाना, फहिनी, कथा, फाहरा, जमौवल 
जनसापारण की दे उक्तियों है जिनके दाता बुद्धेबिलास का आनंद श्रथवा बुद्धि- 
परीक्षा की जाती है। ये बुद्धिमापक भी हैं और मनोरंजक मी । संस्कृत में इन्हें 
प््योदय” कद्मा जाता या | भारत में अहोदय का प्रचलन वैदिफ काल ते चला 
श्राता है। अ्रश्वमेष यज्ञ में अश्व फी बलि से पूद होता और तक्षण अत्लोदय पूछते 
थे | इन्हें पूछने फा श्रधिकार केवल इन दोनों को ही था। शायद यही फारण है 
कि छुत्तीययढ़ी होना, कहिनी, कथा, धंधा, जनौवल में कहीं कही सजा और आहाण 
का संत्रोघन हमें मिलता है। छुत्ीरुगढ़ में इनका श्रानुष्ठानिक प्रयोग विवाह भ्रादि 
अबसरों पर भी होता है, श्रतः इन्हें (धंधा जनौवल” भी फट्टा जाता है! श्वघुर वधू 
तथा पंडित पंडिताइन के धंधा जनौवल में घुद्धिविलास दी भावमा प्रमुख रूप से पाई 
जाती है| 'पंडाइन फस दोहरा पंडित फरो विचार! ऐसी ही भावना से श्रोतप्रोत है। 
बुद्धिपरीक्षा के हेतु कही गई पहेलियों में कहीं पंडित करो विचार! पहुफर बुद्धि 
परीक्षा का श्राआनह किया जाता है, फहीं 'जान मोर हाना, चल मोर देस! कहकर 
चर व्यक्ति को अपना लेने की स्वीकृति का झ्ाग्रद किया जाता है, कहीं 'ये फह्िनी 
त जान लेवे, त जावे अपन डेरा! कहकर बिदाई के सत्कार भाव का प्रदर्शन किया 
जाता है और कहीं 'ए फथा ला बताके बहुरिया, तें जाह्य पानी!, 'ए कया ला जान 
लेहा ससुर, तब उठाहा कउरे' या “कहिनी ल जान के; पूत उचाहा कठर! पदकर 
इष्ठ से अनुरोध फिया जाता है! कहीं 'न जाने ते चाबे नहना! फहफर कुत्सित 
गहंणा का भाव व्यक्त किया जाता है और कहीं उत्तर का संकेत दे देने एर भी यदि 
बुद्धिपरीज्षा में सफलता नहीं मिलती, तो 'जौन न जाने तेखर नाके ला फाठ! फहफर 
अपमान भरे दंड की धमकी दी जाती है ! 

छत्तीसगढ़ में पहेली कहने फ्री विशेष प्रथा थी | छत्तीसगढ़ फी प्राचीन 
राजधानी सतनपुर के कवि गोपाल मिश्र ने इस संबंध में खूब तमाशा? म्रंय में इत 
प्रफार लिखा है ; 

जोरा जरब जरव की पहरें, जोवन जोर उनाई। 
पावस बीर बहटी छूटी, किधों राइ मनुराई। 
कंचन येली सयै सह्देली, कहें पद्देली छाजे । 
सहर राजपुर राजसिंघ फे जीति नौबत बाज | 

छुत्ीकगी में दाना, कदिनी, कथा, फाइरा, जनौवल, जिछडरंटक श्रादि 
लोफोक्तियों के विभिन्न रूप है । ये गद्य श्रौर पद्य दोनों में दोती है | 


श्वव पद्य .[ खंड २: छत्तीसगढ़ी + अध्याय हे 


छुत्वीठगढ़ी पहेलियों के विश्लेषण से विदित होता है कि वे साधारणत+३ 
उन्हीं विषयो पर श्राश्रित हैं जो आमीण वातावरण से घनिष्ट संबंध रजते हैं। सबसे 
अधिक विषय परेलू वस्तुओं से संबंधित हैं। भोजन संत्रंपी वस्तुओं फो भी घरेलू 
समझा जाय तो पहेलियों के दो तिहाई माग इसी वर्ग में आते हैं। व्यवसाय संबंधी- 
विषय विशेष नहीं हैं । खेती के भी गिने चुने विषय ही हैँं। अन्य व्यवसायों में 
कुम्हार और फोरी फी कुछ वर्छुओ फो पदेलियों का बिघय बनाया गया है। 
प्राणियों में श्रधिकाधिक जीबो का उल्लेख हुआ है। पशुओ पर फम पदेलियों हैं। 

पहेलियाँ यथार्थ में किसी वस्तु का वर्णन नहीं है। वह ऐसा वर्णन है, 
जिसमें अ्रप्रकृत के द्वारा प्रकृत का संकेत होता है। अ्रप्रद्ृत इन पहेलियों में बहुधा 
बच्तु के उपमान के रूप में श्राता है। 

यह स्वाभाविक ही है कि गाँव की पहेलियो में ऐसे उपमान ग्रामीण वातावरण 
से दी लिए जायं--ये उपमान सामान्यतः सात वर्गों मे बॉटे जा सकते हैं 

(१) खेती संबंधी, ( २ ) भोजन संत्रंघी, ( रे ) घरेलू वस्तु संबंधी, ( ४ ) 
प्राणी संबंधी, (५) प्रद्ृति संबंधी, (६) अंग प्रत्यंग संबंधी, ( ७) पौराणिक 
तथा अन्य विशेष व्यक्ति भ्रथवा घटना से संबंधित । 

पंदेलियों की रचनाशैली के मुख्य रूप निम्नाकित हैं ; 

(१) यूज प्रणाली के रूप में, 

(२) नये ठुले शब्दों में, 

(३ ) हुकात रचना में, 

(४ ) लय भरे गीत में, 

(५ ) छुंदो के रूप में। 

भोजन में मिठाशयो फा उल्लेख कम है। प्रकृति संबंधी शब्दों की दची भी 
लंबी है। खेती संबंधी वस्तुओं में नागर, बन, गेहूँ, गन्ना ग्रादि फा प्राधान्य है । 
वाद्यों में शंख, माँदर, बाजा झादि का उल्लेख है। नगरों के नामो में प्रायः 
छुत्तीपगढ के रतनपुर, ण्यपुर, विलासपुर झादि हूँ । सितलैया आदि व्यक्तिवाचक 
नाम भी आए है अनेक शब्द निरयंक होते हुए भी श्रर्ययोतक शब्दों की भोति 
प्रयुक्त हुए हैं। ये किसी वस्ठु के भाव मात्र की श्रोर संकेत फरते हैं । 

( घ ) पहेलियाँ--छत्तीसगढ़ी पद्देलियों में उपमानों द्वारा जो चित्र निर्मित 
होता है वद्द श्रस्पष्ट होता दे, पर संकेत इतना निश्चित होता है कि यथासंभव उससे 
किसी अन्य वस्तु का बोध दो ही नहीं सकता, यथा + 

डबरा लेखर ऊपर सुरसुरी, तेखर ऊपर जुगजुगी। 
ओखर ऊपर सुनसुनी । पहाड़ ऊपर रूख जागे। 
और ऊपर चिरइ बडे । 
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इधमें जो चित्र प्रस्तुत होता है, उसमें नाक, आंख, फान, छिर के बाल, 
तथा जैँ के स्पष्ट भाव संकेतों से नहीं लक्षित होते ) अठः पहेलियों में जहों वक्ष फी 
व्याख्या और चित्र प्रस्तुत किए जाते है, वहाँ उन चित्री में अमिग्रेत बस्ठु फ्री श्रोर 
से दूसरी और ध्यान ले जानेयाले शब्दों का मी संयोजन होता है। 


लाल घोड़ा ह बैल्ा ल कुदाये । 
इस पहेली में श्रम फ्रो लाल घोड़े के उपमान हे श्रमिद्वित फरने में श्रम्रि 
की झोर ध्यान श्राफ्षिंत करने की श्रपेक्षा उसकी और से ध्यान विकर्षित करने की 
प्रदति मिलती है। श्रमि को लाल घोड़ा और धुएँ को बैल किसी श्र॒लंकार प्रणाली 
द्वारा नहीं माना जा सकता [ 


इृश्टिकूटों पर रची पहेलियाँ मी प्रचलित हैं, यथा * 


नंद ववा के नौ सौ गाय । 
रात चरत दिन बेड़े जाय । --( तारे ) 


कहीं कहीं पहेलियों में श्रदूभुत श्राश्चय॑ इच रहता है। पहेलीफार खर्य 
इस भाव को व्यक्त फरता है। हुक्के की कार्यप्रणाली पर श्राश्चर्य प्रकट करते हुए. 
बह कहता है; 
ए गावेँ माँ आगी लगे, थो गावँ माँ कु 
पान पतई जरगे, गोहार पारे कुओ। 
हुक्के फी आश्चयंम्य कार्यग्रणाली को व्यक्त फरनेवाली यह पढेली है | 
महीं कहीं हसी श्राश्चयं के साथ हास्य यी ग्रखुत द्वोता है । 
फारी गाय करंगा जाय | 
ढीले चछरू लंका जाय । 


इसमें बंदूक की प्रक्रिया का द्वास्यमय चित्र दिया गया है । श्रोले के संर्यश में 
श्ाश्चय व्यक्त करते हुए फट्ठा गया है: 


में सँधे न में राँघे, चुर कैसे गिस । 
लें खाप न मैं खाए, सिय फैसे गिस । 


कमी कमी पदेलियों में लोकमानस यौन-दृत्ति-परिचायक शब्दचित्र श्रोर 
क्रियाएँ भी उपस्थित फरने में सही हिचकठा | यह यौन भाव बहुत ही परोच 
रूप में मिलते हैं | कान की बाली के लिये एक पदेली दै : 


३१३ पर्ध [ ख्ंढ २१ छुचीसगढ़ी : अष्याव ३ ] 


कुकरी के मूँडी अँदौरी बरी। 
तोए चटके, मोर हालत है । 
सिल और लोढ़े के संबंध में यह कथन 
लूँ खूतत हस; में हलावत हों! 
बहुत कुछ वैसा ही है। 
कुछ विशेष प्रफार की पद्देलियों मी होती हैं, जो दृश्य या घटमाबिशेष की 
ओर संकेत करती हैं : 
दिना पाँच के अहिरा भश्या, 
बिना सींग के गाय । 
अइसन अजरज हम नह देखेन, 
खाय्न खेत कुदाय । 
एक विशेष इश्य को देखकर रची गई है। अ्रहीर सर्प की ओर और बिना सींग फी 
गाय मेंढक की श्रोर संकेत फरते ह । 
मेंढफ, सर्प और गिरणिट पर लिखी गई यह पहेली भी निन्नात्मक ऐ $ 
दिन पूँछी के बछिया ल देख के, खोदबा राउत कुदाइस | 
खेत के मुँडू पर बइठ के, विन मूँडू के राजा देखिस | 
धान से मुर्रा फोड़ने फा इश्य इस प्रकार चित्रित किया गया है: 
बीच तरिया माँ कोकड़ा फड़फड़ाय । ्‌ 
पौराणिक तथा श्रन्य विशेष व्यक्ति श्रथवा घटना से संबंधित पदेलियाँ 
भी हैं, जेंसे : ४. 
खैर सुपारी वैंगला पान, डौका डौकी के वाइस कान | श्रयवा 
खटिया गरथे तान वितान, दू सुतलइया बाइस कान | 
“रावण मंदोदरी । 
पहाड़ ऊपर तुतरू चोले दमकत निकरे राजा [ 
पहेलियों में कुछ विशेष व्यक्तिवाचक्त नामों फा प्रयोग किया गया है, यथा--- 
रामनाय) जड़खुग, बेलासा, फूलमतो आदि । कुम्दडे के लिये कहा गया है; 
जड़खुर ददा, वेल्लासा दाई | 
फूलमती चहिनी भंदर माई । 
पलाश इक के लिये फह्दा गया है; 
पेड़ ओकर थावक धूयक, पान ओकर थारी । 
बेटी ओकर स्थामसुंदर, देह ओकर कारी | 
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जूते के संबंत्र में 'लूलू! शब्द का प्रयोग देखिए : 
आए लूलू जाए लूलू, पानी ल डर्राय लूलू ! 
भोज्य वस्तुओं के संबंध में कुछ पहेलियाँ देखिए : 
छिंछिल तजैया माँ डूब मरे सितलैया | --( पूड़ी ) 
दिखत के लाल लाल, छुश्नत में गुजगुज | 
थोरको खाके देखो, त चाव दिहि बुबु ॥ --( मिच ) 
प्रकृति संबंधी शब्दों में सूर्य, चंद्र, तारे, छाया, श्राकाश, पाताल) चाँदनी, 
बृक्ष तथा बैलों के लिये उपमान प्रायः ग्रामीण वस्तुन्नों से चुने गए हैं 
माँस तरिया माँ नून के गठरी | “-( चाँदनी ) 
पर्स भर लाई, अकास माँ दगराई । --( तारे ) 
बीच तरिया माँ कंचन थारी | --( पुरइन पात ) 
वार्यों के संबंध में कुछ पदेलियाँ हैं 
काँचे आय काँधे जाय । 
नेग नेग माँ मारे जाय । 


४. मुद्वित साहित्य 


सन्‌ १८६० ई० में भी हीरालाल काव्योपाध्याय ने सर्वप्रथम “छत्तीसगढ़ी 
व्याफरण की रचना फी जिसफा प्तुवाद सर जाजे ग्रियर्सन ने जनंल श्ाष एशिया" 
दिफ सोसाइटी श्राव्‌ बंगाल के जि० ३० भाग १ में सन्‌ १८६० में प्रफाशित फराया | 
छुत्तीरुगढ़ी के सुप्रतिद्ध राहित्यऐेवी भी लोचनप्रसाद पाडेय द्वारा ग्रावश्यक संशोधन 
एवं परिवर्धन किए. जाने के पश्चात्‌ मध्यप्रदेश शासन ने इसे पुनः प्रकाशित फिया | 

छत्तीसगढी में जिन विद्वानों ने सर्वप्रथम रचनाएँ की उनमें सर्वश्री लोचन- 
प्रसाद पाडेय, शुकलालप्रसाद पाडेय तथा भी सुंदरलाल शर्मा के नाम विशेष रूप से 
उल्लेखनीय हूँ । 

भी लोचनप्रसाद पाडेय ने वालसाहित्य श्रधिक लिखा है। इनफी छुठ्ीगगढ़ी 
फविताओं फा संग्रह “भुठहा मंडल? के नाम से प्रकाशित हुश्रा है। 

भी शुकलालप्रयाद पाडेय की “गीयाँ! कवितापुस्तक मिश्रबंधु कार्यालय) 
जबलपुर से प्रफाशित हो चुफी है। 

ओ बंशीयर पाडेय ने 'हीरू के फहिनी? ( १६२६) मामक फ्टानी लिखकर 
छत्तीसगढ़ी में गद्येखन फा प्रवर्तन किया | 

भी सुंदरलाल शर्मा ने छत्चीवगढ़ी 'दानलीला? ( १६२४ ) लिसफर सारे 


8] मुद्नित साहित्य [ खंड २१ दत्तीसगढ़ी $ भ्रध्याय ४ ] 


छुत्तीसगढ़ में हलचल यी मचा दी थी | इस पुस्तक फा इतना प्रचार हुआ कि 
इसके प्रकाशन के कुछ ही सुमय पश्चात्‌ अनेक लेखकों ने इसपर आधारित श्रन्य 
पुस्तकें लिखीं। इनमें 'नागलीला' और “भूतलीला' प्रमुख हैं । 
श्री फपिलनाथ मिश्र की 'खुसरा चिरई के बिद्वावः का छत्तीसगढ़ी बाल- 
साहिस में विशिष्ट स्थान है। हास्यरसप्रधान एवं अक्षरवोध फी पुस्तक होने के 
कारण इसका पर्यात अचार हुआ । 
छुचीसगढ़ी के राष्ट्रीय कवियों में भी गिरिवरदार वैध्शव तथा भी झुन- 
बिद्दारी चौथे के नाम उल्लेखनीय है । श्री वैष्णव फी राजनीतिफ कविताओं का संग्रह 
'छुत्तीसगढी सुराण” ( १६३५ ) के नाम से प्रफाशित हुआ था। श्री चौवे की 
कविताओं में छुत्तीसगढ के शोषित किसान मजदूर वर्ग का चित्रण है। 
श्री जगन्नाथप्रसाद “'भानु! ने देवी के गीतों का एक संग्रह 'श्री मातेश्वरी 
तेबा के गुठका? के ताम से अ्रकाशित कराया या । 
छुचीसगर्ी की श्रन्य पुस्तकों मे 
औ गोविंदराव विद्वल की 'भायलीला ( १६२७ ), 
श्री गयाप्रसाद बैंसेढिया फी 'महादेव के भिहाब” ( १६४५ ), 
भ्री पुरुषोचमलाल की “क्राग्रेस आल्हा' ( १६३८), 
श्री द्वारकाप्रसाद तिवारी “विग्र! की 'बहू काद्दी! तथा 
धुराज गीत? ( १६५० ), 
श्री श्यामलाल चद॒बेंदी फी पप्म्म बसब्ाण! ( १६५४ ); 
श्री फिसनलाल ढोटे की लड़ाई के गीत? ( १६४० ) 
तथा गीता उपदेश? ( १६४४ ) 
विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। इनमें से श्रधिफाश साहित्यकार छत्तीसगढ़ी 
में साहित्यसुजन फर रहे दें, पर छुत्तीक्ाढ में किसी समय प्रकाशनकेंद्र के श्रभाव के 
कारण श्रधिकाश सत/हित्य मुद्रित नहीं हो पाया दै। सब १६५४ में रायपुर में 
छुचीयगडी शोध कंश्यता हाफ यंस्का फ्री स्थापना क्वी गई है। इस संस्पा ने 
अप्रैल, १६५४ से 'छुत्तीठगढी? नामक मासिक पत्रिका का प्रकाशन भी श्रारंम 
फिया है। 'छुत्तीसगढी? पत्रिका ने छत्तीसगढ़ी के साहित्यक्रा्ो में प्राशुप्रतिष्ठा पी दै 
और उसके द्वार छत्तीठगढ़ी के साहित्यतुजन तथा प्रकाशन क्षा कार्य दुत गति से 
श्रागे बढ़ रहा है। 











तृतीय खंड 


ब्रज समुदाय 


७, बुंदेली लोकसाहित्य 
श्री कृष्णानंद गुप्त 


(७ ) बुंदेली लोकसाहित 
अवतरणिका 


१. बुंदेली प्रदेश और उसकी जनसंख्या 


बुंदेली भाषा शौरतेनी प्राकृत और मध्यदेशीय (कान्यकुब्जीय ) अपभ्रैश से 
विफसित हुई त्रज और फनउजी भाषाश्रों की सहोदरा है। इसके उत्तर में ब्रज और 
फनउजी, पूर्व में ग्रववी और उसकी सद्दोदरा बघेली तथा छत्तीसगढ़ी, दक्तिणं में 
मराठी सालबी) पश्चिम में मालबी और राजस्थानी प्रदेश हैं । 


बुंदेली फी जनतंज्या ( १६५१) इस प्रकार है [ रायसेन (६३, १४५ 
३५८ ) और उतना ( ५, ५५, ६०३ ) सीमाती जिले हैं, जिनमें क्रमशः मालवी 
ओर बथेली भी बोली जाती है | * 





जिला जनसंख्या 

१. ग्वालियर ४५ रे०) र६६ 
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३. भेलसा ( विदिशा ) २, ६३, ९१३ 
४, गुना ५, ०१, रे६८ 
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डर 


हिंदी धादित्य का बुद्दत्‌ इतिहास है 
२, ऐतिहासिक विकास 


ब्रज और फकनउजी बुंदेली की सहोदराएँ ई। तीनों का विकास वैदिक 
( छादस ), पाचाली शौरसेनी पालि, पाचाली शौरसेनी प्राइ्त और पाचाली 
शौरसेनी ( मध्यदेशीय ) अ्रपश्न॑श से क्रम से हुआ दै | वस्तुतः हिमालय की दराई 
से लेकर सतपुड़ा के समीप तक कनउजी ब्रज-चुंदेली के रूप में एक ही भाषा 
प्रवाहित है। श्रपश्नंश फाल--छुटी से बारहवीं रुदी तक-में यहीं फी शिष्ट भाषा 
सारे उत्तर भारत की प्रिशेषतः और सारे भारत फी सामान्यतः अंतर्प्रौतीय था 
राष्ट्रीय भाषा रही, जिस तरह से श्राज हिंदी है। यदि तुर्फों ने दिल्ली फी जगह 
कन्नौज को श्रपनी राजधानी बनाया होता, तो इसमें संदेह नहीं, श्राज हिंदी नहीं, 
बल्कि यही कान्यकुब्जीय माया सारे भारत की राष्ट्रभाया होती । दिल्ली के केंद्र 
बनने पर उसके आसपास की फौरवी भाषा को हिंदी या 'उददू के रुप में स्थान 
मिला। दो शताब्दियों के दिल्‍ली के शान के बाद १४वीं शताब्दी के अ्रनंतर जब 
दिल्‍ली छिल्न भिन्न हुई, तो उसके स्थान पर कई राज्य स्थापित हुए, जिनमें हिंदी 
च्षेन्न में जौनपुर, ग्यालियर और मालवा मुख्य ये | तीनों ने स्पानीय साहित्य श्रौर 
कला के विकास में सहयोग दिया | स्वालियर के तोमर राम्य ने इसके लिये विशेष 
कार्य किया । संगीत श्रादि के साथ एफ शिष्ट साहित्य फा निर्माण वहाँ श्रारंभ डुश्ा 
जिरुफ़ी ग्यालियरी भाषा के साहित्य के नाभ से श्रभिहित क्रिया गया । णर श्रादि के 
प्रादुर्भाव के पहले ग्वालियरी नाम ही प्रचलित था, जिसे इृष्णमक्ति फाव्य को धारा 
ने ब्रज का नाम दे दिया । ग्वालियरी फा मतलब बुंदेलखंडी ही दै, हतमें संदेह 
था। इस नामपरिवर्तन से बुंदेलीमाषियों को छोम होता है। छोम करने की जगह 
पर उन्हें फनठजी, ब्रज और बुदेली फी एफता फो सामने रखना चाहिए ) यदि 
इन भाषाश्रों में कुछ अंतर है, तो श्राखिर बुंदेली में भी कहीं श्रंदर मिलते ही हैं-- 
पाँच छोस पर भाषा में अंतर श्राता दी है। 


३. उपलब्ध साहित्य 


समद्ध बुंदेली लोफसाहित्य श्रभी बहुत फम ह्टी लिपिबद् हो पका है। यह 
गद्य और पद दोनों में मिलता है। गय में लोफफथाएँ और लोफोकियाँ या मुद्दावरे 
तथा पद्य में पँवाड़े श्र लोकगीत समृद्ध हैं । 


प्रथम अध्याय 


गच 


१. लोककथा 


बुंदेली साहित्य में लोककथाओं फी श्रदुतनीय ठंपदा है। मनोरंजन, 
नीतिफथन ओर उपदेश इन लोकफथाओ्ं का मूल उद्देश्य है। उदाहरणार्थ 'कोरी 
को भाग” नामक लोककथा नीचे दी जा रही है : 

(१) कोरी कौ भाग--ऐसं ऐसे कोनऊँ गाँव में एक फोरी रत तो। घाफो 
एक लग्का हतो | बादो ब्रियाब तो भौत दिनाँ ममे तब हो गश्नो तो, भ्रफेलें श्रपनी 
सपरारे वो अब नो तब हो गश्नो तो । सो एक दिना बानें श्रपनी मताई से फई के 
भताई, गोंव के सत्र जनें तो अपनी श्रपनी ससरारे जात, श्रकेलें में कमऊँ नई गश्ो। 
पो त॒म गैल के लानें मो््ों कलेवा बना दो ) मैं भोरहूँ उठ फे जैक | 

जा सुनें मताई नें कई--वेटा, तुसाई मंसा है तौ जादें हम फौन रोफें ! 
अकेलें एक बात को धिमान रासियो कै गैल में बढ़न के झआ्ा्गैं नियोर कै चलियो 
श्रौर जाँ श्रयश्रओ दो जाय उतै फिर आगे ना चलियो । उतह पर रइयो । 

लरफा ने मताई फी जा बात मान लई श्रौर भोरई फलेया लैकें श्रपनी 
सघरार खों चल दश'ओ । 

सो मोढ़ा जई बात फू कत्‌ श्रार्गे चलन लगो। 

चलत चलूत गैल में बाखो एक खेत मिलो । बामें ज्याँः बाजरा ठाँड़ो तो । 
ज्वाँर के पेड़ ऐन ऊँचे ऊँचे हते ! उनमें देखके बाखों श्रपनी मताई की जा बात फो 
खबर हो थाई के बेटा बढ़न के सोमूँ नियोर कै चलियो | सो जा सोचफै बामे 
श्रपनी मुँड़ी नैंचा लई और निडरे निउरे खेद में होकैँ जान लगी | संजोग फी बात 
कै उतईं भेड़ पे ठाढ़ो तौ खेत पनी । यानें ानीं कै जो तौ फौनऊँ चोर श्राय । तो 
जायें उतरँ बानैं कोरी के मोड़ा खो पकर लव श्रौर बाको खूब मार ल्गाई। 
मोड़ा चिल्लाय के बोलो-महाराज मोखों न मारे। मैं बौनर्ऊँ चोर उचक्ा 
नोईं | मै ठौ भ्रपनी ससरारे जा रद | चलती तजिरियाँ मोरी मताई ने कई ती के 
बढ़न के सोॉमूँ नियोर के चलियो | सो महाराज्ष, मैं ज्वार के खेत में होकें 
नियोर के जा रवें तो | 

खेद के मालिफ ने जान लइ के जो तौ कौनऊँ बच्र मूरख श्राय | सो बार्ने 


हिंदी साहित्य का इदद्‌ इतिहास न 


बाखो छोड़ दर्वें श्रोर कई के देख, गैल में कर फर भर फर करत जइए ] जा बात 
बानें जाएँ कई के जा तरों से खेत की चिर्‌इयों भग जैरँ | 


फोरी को मोड़ा रैल में सर पर) भर फर करत भ्रारैँ चलन लगो | फ्ु 
दूर गश्ो हुइए कै बाखों एक बद्ेलिया मिल्लौ । उते वो श्रपमो जाल पौशाएँ चिरइयाँ 
फँसा रक्नो तो | कोरी के मोड़ा खाँ ऋरे फर फरत देखफैं बाखों बड़ी खीस उठी | 
पर के मारते खो तैयार हो गदूँ | श्रकेलैं जब श्रसली किस्सा बाखों मालूम परो तो 
बोलौ--जा उसरे, भ्रव आगे फत जइृए, “एफ एफ में दो दो फ्ेे 


फोरी को मोड़ा इनहेँ लब॒जन खो दौराउत्‌ भर्वे श्रागें चलन लगो | गैल में 
उते सें श्रा रए ते कछू कैदी । वे दवालऊ जेल से छूटकें श्रा रए ते | कोरी के मोड़ा 
फी जा बात सुनफैं वे पेलऊँ तो बापे मौत गुस्सा भए, पिर बोले--/शा ससरे, श्रद 
श्ागें कद जइए शाम करे, ऐसो फोऊ खो न होय ।? 


सो मोड़ा जईं बात फत्‌ कत्‌ श्रायें चलन लगौ | चलूत चलूत वो एक राजा 
के राज में पोचौ | उसे बा दिना राजा कै छुँवर फी बरात जा रह ती | बाजे बज रए 
ते। आतिसबाजी जल रई ती। फर्ँ कठपुतरियन फी तमासौ हो रवें तो। कर्ऊ 
बेड़नी नाच रईं ती | मतलब जौ कै जो देखो तो धूमधाम हो रइ वी श्रौर निए देखी 
सो हँलत खेलत जा रवें तौ। ऊछेइ में कोरी फौ मोड़ा जा फत मर्दें उतै ऐे निवरो-- 
धाम फ़रे ऐसे फ्रोऊ पर न होय |? राजा के ठिपाइयन ने कब जा बात मुनी तो 
देलें तो बाजों उनमें खूब धुनको, जैसें रुई घुनफी जात, श्रौर फिर पकर कै राजा के 
लिंगा है गए। राजा खो जब सबरो किस्सा मालूम परौ; तौ वे बान गए कै शरे जी 
तौ फौनऊ भौत संदरो आदमी दै | बाखो उनमें तुस्तईँ सिपाइन के द्वात से छुड़वा 
दर्वे, श्र कई, जा ससरे श्रव आगे कत्‌ जइ०--ऐसो नितद होप । 


सो कोरी को सोढ़ा जइ कत भर्वे श्रागें चलन जगो | द्ोए्‌ होत्‌ सथशार पी 
गाँव लिंगा शा गयँ | पे जन वो सकरार के धर लिंया पौंचो, तो उत्तेह में यूरथ द्रतन 
गये । जा देखफें वालों श्रपनी मताई फी जा बात की खबर हो आई, है बेथ मा 
सूरज डूब जायें, उतै तुम फ्रि श्रा्ग गैल न चलियो | सो वो उतद भ्रपगी उएराए 
के घर के पछादे पर खें। 

रात में चाफ़ी साछ बरा बना रह ती । बाग जैसेइ पैलों बा फरश्या में 
डारी कै बौ बिधुल गये । सास ने कई--जौ तो पैलोइ बरा ठेड़ो हो गे ।” फोरी 
के मोढ़ा ने जा बात सुन लइ | भुनसारें उठफैं उसरार पौचो । सास ने बाकी रही 
आवमगत करी श्रौर पूछी, “बेटा तुम इते फवै श्रा गए थे |” मोड़ा ने घयाब दर; 
मैं ही रात केईं इसे था गये तो छब्र हुम कै दइ तो के पैलोई परा ठेढ़ो हो गये । 
चाफी जा बात सुनफें साए खो बढ़ो श्रच॑ो भ्दें, और बानें जान सुई है दशाय 


इ२५ गद्य [ खंड ३: बुंदेली : भप्योय 4 ] 


लाला तौ जरूर बढ़े हुसयार हैं। पराए. घर फो भेद जान लेत | होत होत जा बात 
गाँव भर में फैल गई के कोरी कौ सगो बढ़ो हुसयार है। 


बई दिगा का भरे कै एक धोदी के गदा खो गए.। भौत हूँढ़े, नईं मिले। 
तब फोरी के लड़िफा के लिंगा आाफें बानें कई--'मद्ाराज, इसने सुनी कै श्रपुन भौत 
हुसयार हैं। हमाए गदा खो गए | बता देव तौ बढ़ी फिरपा हुइए.।? संजोग की 
बात कै भोरई जब वो फोरी को मोड़ा दिसा फराकत होबे खेत में बैठो हतो तब बानें 
फछ्छू दा तला कुदाईं खो जात देखे ते | सो बाने फई--/जा, तोरे गदा तला के 
पार पै चर रए। उसे जाकें दूँढ ।' धोबी जब उतै पौंचे तौ साँचऊँ बाके सब गदा उते 
मिल गए । श्रव फा हतौ | गाँवन गोंबन जा बात कौ सोर हो गे कै एक फोरी कौ 
सगौ बड़ी जानकार है। खोई बस्त बता देत | 


संजोग की बात कै उते के राज में जोन राजा इते सो उनकी रानी फो 
नौलखा द्वार खो गयें। भौत तलास भई, पे करऊँ बा हार कौ पतो नहैँ चलो। 
शत होत फोऊ ने राजा से कई के महाराज, एक फोरी कौ उगो है। बाकी बढ़ी 
तारीफ सुनी जात के बो तीनऊँ काल की सब बता देत। सो भ होय तो बुलाफें 
बाफी परिच्छा ले लौईँ जाय । जा बात के सुनतईं राजा ने बई बखते सिपाई दोराए 
भर कोरी के सगे खीं बुलवा के फई के हमाई रानी कौ हार खो गयें, सौ कै तौ 
घुम शव पतौ लगाफें बतावें कै किते है; बता देव तौ इनाम मिले | और कै नहें, 
दौ किर त॒माइ पिंची फाड डारी जैयें । 


जा बात सुतफे कोरी के मोड़ा कै होस उड़ गए। श्रकेलें भीतरईं भीतर मन 
खो सम्तज्ञा के बानें कई--मदहाराज, मौ्खों रात भर फी मौलत मिल जाय । भोरहूँ 


हार फो पतौ में देवें ।? 

राजा ने रात मर की मौलत बाखों दै दई। अ्रकेलें महल्न में से बाख़ो 
कितरऊँ बाहर नईं जान दर्वें। उतईं वाके खाने पीने और सोने फो सब 
इंतजाम करवा दव | 

फोरी कौ मोड़ा खा पी फैं भपनी कुठरिया में जा परो। श्रकेलें चिंता के 


माई बाफों नींद नई झाई । रात भर वो जोई चर्रात रबैं--आ जा री सुखनिंदिया, 
भोर कद तोरी दिचिया ॥? 


बह कुठरिया के लिंगा, एक दूसरी कुठरिया में, महलन को एफ दासी परी 
सो रइ ती। बाको नायें सुखनिंदिया हतो श्रौर बई ने वो नौलखा हार घुरावें 
इतो । सो दाने कोरी के सोड़ा फी घात जब सुनी तौ वाफौ श्रादो लोऊ छुनक गये । 
चा्ें जान लई के चाजों अ्रवस्त करके चोटी कौ पदौ लग गये है। थो भोर होत- 
नईं बा फोरी के मोड़ा के लिंगा पौंची और बाके पॉवन पै गिरदों बोली--भहाराब, 


“हिंदी साहित्य का इृहत्‌ इतिहास ्र 


मोरों कयूर साफ करो । हार मैंने चुरावें है। मरदा के लिंगा जौन पथरा है सो बाके 
वर धरी है। पै गोरी जिंदगी सो अ्रयुन के ह्वात में है। ओोरों नायैँ राजा के श्रार्ें 
न लियो। नहें वी मै मारी जैव ।? जा बात सुनऊें कोरी कौ मोड़ा मनईं मन भौतह 
प्रसक्ष भ्च। सचर्जे श्र बाफी खुसी फ्रो का पूछने तौ। तनक मेल्ल मएँ राजा के 
छपाई जब बाजों बुलावन आए तौ बानें अ्रफड़ के फ्रैं--'वा। न दुल्ला, न बुखारी, 
प्रान ने सुपारी | चलो छात्र, राजा बुल्ाउत । जाव; श्रजै नें आउत, कै दियो।”? 
तनक में फिर सियाई बुलाबे श्राए। तब लौ कोरी कौ सोढ़ा द्वात मो घोर 
तैयार होमें बैठ गये तो । राजा के सामूँ लाकं बानें कई--महाराज, द्वार कौ पतौ 
मैंने लगा लगें । वो मरदा के लिया पथरा कै मैंचें घरो | सो श्राप उठवा मैँगवावें । 


राजा ने जब उते तलास फरखें श्रादमी भेजी, तो उते संघऊँ ह्वार घरों 
तो, जैवें कोऊ मे अ्रवईँ उठाकँँ धर दर्वें होय । द्वार पाकें राजा बडे खुती भए और 
फोरी के सगे खों, भौत इनाम दैकें उनने विदा करो) | 


२. कहावतें 

हमें एक छुंदेलखंडी कह्याबत बडुत ए्॑ंद दै--उढ़ौ छुन धुरखन के नायें। 
क्या बढ़िया बात है। चक्की पीखते समय ज्लो चून उड़ा वह पुरखों फो भ्रपिंव। 
पूर्वजों का इससे अच्छा और क्या रुत्कार हो सकता है १ इसी के जोड़ फी एक और 
फह्दावत है--दान की बछिया के फान नहीं होते। शब्दों फा श्रंतर है, श्रत्यपा 
बात वही है। ऊपर यदि कहा गया है कि बिना कान की बछिया के त्याग में दमें 
कोई कठिनाई नहीं पढ़ती, उसे हम सदर दूसरों को दे देते हैं, तो वहाँ मानों दान- 
अद्ीता को यद्द सहुपदेश दिया गया है; कि दान की बछिया इमेशा बिना कान 
की होती है। उसके कानों अथवा दांतों की परीक्षा करना श्रपन्ी मूसेदा फो 
परिचय देना है । 

इन फहावतों में, जिन्हें हम देहाती कहकर उपेक्षा की दृष्टि ऐे देखते है, 
जीवन के सत्य बढ़ी खूबी से प्रकट हुए हैं । हम तो उनको ग्रामीय घतता का दशन 
शास्त्र कहते हैं। श्रपने दंग से मानव घीवन और उमाज फी श्रालोचना फरना और 
हँसना ही मानों उतका एक उद्देश्य है | जीवन फा एफ ही सत्प उनमें श्रनेक प्रकाए 


१ उच्चारण के सकेत : 
(१) रत तो में तो का उच्चारण ओ भौर भौ के बीच वा होगा, वैसे सेंगरेजी बॉरिटए 
में भो का । 
(३) गये, भरे भादि में में खा रचारण व और ओऑ के मध्य का होगा । 
(३ ) करो में इसी प्रकार रो का उच्चारण रो भौर रौ के बीच का होगा । 
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पे व्यक्त हुआः है। एक ही भाषा में किसी एक दी भाव वा विचार को प्रकट करने- 
पाली श्रनेक कहावतें आपको मिलेंगी। बिना कान की बहिया का दान तो उतना 
विलच्षण नहीं, और न श्रापचिजनक ही है! उसका तो फ्रि मी कुछ ने कुछ उपयोग 
है। परढ मरी बहिया के दान की फत्पमा तो हमारे लिये अशक्य है। दस कह 
नहीं सकते कि किस फाल के किस भलेमाजुस ने इस अकार के दान द्वार मरी 
बछिया बाभन के नावें? वाली फह्मवत को चरितार्थ किया । परंठु हम इतना जानते 
हैं कि मानव प्रकृति बड़ी विचित्र है। दुनिया भें ऐसे आदमियों फी कमी नहीं 
जो 'मरी बछ्िया' की ससीबत दूसरों के गले मढकर त्यागी और दानशील बनने का 
ढोंग करते हैं । 
उदाहरणाय्य कतिपय छुर्तीउगढी कद्दावते निम्नाकित हैं : 


१, अन्नै तो त्रिडिया बापई की । जश्रमी कुछ नहीं बिगढ़ा, फाम अब भी 
हँमाला जा सफता है। 

२, अ्रषिक स्थाने की बाँसे से उड़ाई जात । बाँसा>नाक फी हड्डी । 
३, श्रसी फोस ससरार, गैंबड़े सें कॉछ खोलें । 

४. अपनी अ्रपनी परी श्रान, को जावे कुरयाने* फान | 

५. अथाई४ के लोग टिड़फना*, और नकगा नाऊ । 

६, भ्र्वकी ऊँट लगो* पे श्रद्धफी तौ प्वइए । 

७, श्रैंसुझा न मुश्रा, मैंस कैसे नकुआः । 

८. श्रकल बिन पूत लठेंगर* से, लरका बिन बऊ डेंगुर' सी । 

६, श्राँख फूटी पीर निजानी” | 
१०, श्राँजी तो न सहें, फूटी सहें | 


जे 


अपनी भ्रपनी विपत्ति | * कोरियों का सुदृद्धा (कोरी «बुनकर) | 3 कइने । * मइल्ले के 
लोगों के गैठने का स्पान | “ तिनकनेवाला, चिह्रनेवाला | ६ लगा दै अर्थाव्‌ बिकता 
है। 5 छठे हुए लड़कों के प्रति उक्ति। * खकड़ी का लबा कुदा, लद्ढठ । * मएकदे दोरों 
के गले में डाल दो जानेदाली लकढ़ी, जिसमें वे दिर दठाकर भार न सकें, कोई मार- 
स्वरूप पत्तु) ** ग़ात हुई । 


द्वितीय अध्याय 
पच्‌ 


१, लोकगाथा ( पँवाड़ा ) 


(१) जगद्देव--डुंदेलखंड की ग्रामीण जमता में एक विशेष प्रफार क्क 
घार्मिक गीत प्रचलित हैं, जो माता के भजन कहलाते हैं। ये देवी या महामाई फी 
पूजा के अवसर पर प्रायः सर्वत्र गाए जाते हैं। ढीमरों, फोपियों श्रौर फा्ियों में 
इनका विशेष प्रचार है। अ्रधिकाश गीत देवी की स्ुति से संबंध रखते है । ये प्रायः 
छोटे होते हैं । फिंछ कुछ ऐसे लंबे गीत भी हैं जिनमें देवी के फिसी प्रसिद्ध भक्त 
अथवा वीर पुरुष का पीर्तियान द्ोता है। ये लोकगाथा या बँवारे के नाम से 
प्रसिद्ध हैं । इन पेँवारों फो हम वीरगाया का नाम दे उफते हैं। मुहावरे में पैवारा 
शब्द लंबी कया के लिये प्रयुक्त होता है। बहुधा कहते हैं- क्या पँवारा गा रहे 
हो !? अतणव पैंबारे फा लंत्रा ओर बढ़ा होना आवश्यक दै। वास्तव में मराठी में 
पोवाड़ा या पँंवाडे का श्र्थ ही वीस्गाया है। बुंदेलखंड में जो दँवारे प्रचलित हैं 
उनमें प्रायः मालवे के परमार राजाओं का, विशेषकर भोज और घगदेव का वर्णन 
है | श्रतएव संभव है परमार या पवार से द्वी यह पैंवारा शब्द बना हो। 

यहाँ हम जगदेव फा पैंवारा दे रहे हैं। यह वही जगद्देव है. जिसके विषय 
में मालवा, गुजरात श्ौर बुंदेलखड में भी श्रनेक गीत श्रौर फिंवदतियाँ प्रहिद्ध हें 
फह्दा जाता दै. कि उसने गुजरात के सुप्रसिद्ध राजा सिद्धराज जयसिंद के यहाँ जापर 
नौकरी फी थी । लखटकिया फी जो अनेक कथाएँ इमारे यहाँ प्रतिद्ध हूं वे प्रायः 
जगददेव से संबंध रखती हूं। 'रासमाल? के श्रदुलार लगदेव मालवा के राजा 
उदयादित्य ( १०४६-८७ ई० ) का पुत्र या। उदयादित्य श्रपने मा भोज 
की मृत्यु के बाद मालवे का राजा डुश्ना । किसी घरेलू पड़यत्र के कारण जगददेव 
फो मालवा छोड़ गुजरात के सोलंकी राजा तिद्धराज जय॒तिंद के यहाँ जापर नौकरी 
करनी पढ़ी | वहाँ वह श्रठारह वर्ष तक रद्दा । उसके बाद जन छय्िंद ने धार पर 
चढ़ाई परने का उपक्रम किया तो बह पुनः अपने पिता के पास श्रा गया। 


$ संप्रहकर्ता दइरजू कोरी, भवस्था ३१ बर्ष, शिद्ठा दिंदी मिडिल हक, स्वासएणान 
गरौण, माँसो । 
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इस घट्मा में कितनी सचाई है, यह फटा कठिन है | किंतु इसमे संदेह 
नहीं कि जगदेव अनेक किवदंतियों और गायाश्रों का नायक बना हुआ है। उसके 
नाम के अनेक पेँवारे इमने सुने हैँ | श्रभी तक उसके विषय में लोगों ने अनेक 
कहयनाएँ कर रखी थीं, और यह स्पष्ट महीं था कि वस्तुतः वह फौन था। कितु 
निजञाम राज्य में प्राप्त एक शिलालेख से उराकी ऐतिहासिकता सिद्ध दो गई है| 


प्र्रुत गीठ लोफगाया का एक अत्युतम उदाहरण दै। लॉकगायाओं छो 
ग्रामगीतो की संशय देना और उनके अंदर फवित्य और उच्च भावो की खोज का 
प्रय्ञ करना संगत नहीं दै। यद चेश निरर्थक ही नहीं, हानिकारक भी है| ग्रामगीत 
प्रायः छोटे शेते हैं. और रचनाकाल की दृष्टि पे वे आाधुनिफ भी हो सकते हैं| 
किंतु लोकगायाश्रों फी परंपरा पुरानी होती है। लोकवार्ता के श्रध्ययन की दृष्टि से 
ऐसी लोफफथाएँ ही महत्वपूर्ण मानी जानी चाहिए. थो सर्वसाधारण में मुखाप्र 
प्रचलित हो और जिनकी रचना अपने आप दी खेतों श्रौर खलिद्ानों पर हुईं हो | 
लोफगाथा के कुछ विशेष लक्षण हैं। ऊँची श्रेंगारियाँ, चंदन किबार, दूधा के लड़शा 
सोने के कलस; कंचनभारी; गंग्राजल पानी, इन सब का प्रायः उनमें बाहुल्‍य रहता 
है। स्पानो की दूरी सदैव वनों की संख्या से प्रकट की जाती है। यह संख्या तीन' 
होती है । शब्दो और वाक्यों को प्रायः दुद्दराया जाता है | लोकगाथाशओरं के श्रश्ञात 
मिर्माताओं फी कल्पना श्रपने सीमित शान एवं पारिवारिक परित्यिति और अवस्था 
फो लॉघफर बाहर नहीं जाती । इसीलिये उपमा और उ्मेण्ा फा यहाँ बहुधा श्रभाष 
क्लेता है। वर्ण में सादगी और स्वाभाविफता होती है। 
ज्गद्ेव के इस पँवारे में तीन नाम ऐसे श्राए हैं जिनकी खोज हमारी 
सामथ्य से बाहर दै। एफ मास तो है घरमासन। उसे नगरकोट फा राजा बताया 
गया है | दूछरा है दलपंगर। पह हूलानगर फा राजा है। ये शब्द हमें विचित्र भले 
ही जान पड़े, फिंदु हम उन्हें उपेक्षा छी दृष्टि से नहीं देख सफते | ग्रीत के श्रंदर 
जिध्त प्रफार काश्मीर को कसामीर कहा यया है, उसी प्रकार दलपंगर और हूलामयर 
भी वास्तविक शब्दों के श्रपश्रंश द्वो उकते हैं | 
इस इतना और कह देना चाइते हैं. कि हरज्‌ फोरी ने गीत फो जैसा लिखा 
इम उठे वैसा ही दे रहे हैं | अंत की दो एक फड़ियाँ छूटी हुई जान पड़ती हैं 
क्योंकि कथाविश्राम श्रचानक हुआ है : 
कसामीर काद छोड़े भुभानी मनगरकोट काह आई हो ओ माँ । 
फसामीर कौ पापी राजा सेवा हमारी न जानी हो; माँ । 
भगरकोंद' घरमासन राजा फर कन्या विल्माई हो, माँ। 


+ कॉमड़ा । 
डर 
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कन्या कर बिलमावेबारों राजा, पतना डार भुलाई हो, माँ । 
पलना डार भुलाबेबारो राजा, मुतियन चौक पुराण, हो, माँ। 
मुतियन चौक पुरावेदारों यजा कंचन कलस घराए हो, माँ। 
देवी जालपा राजा घरमासन खेले पॉँसासार हो, माँ] 

कौना के पाँसे रतन सँवारे, कौना के पाँसे लाल हो, माँ | 
देवी के-पाँसे रतन सँवारे धरमासन फे पाँसे लाल हो, माँ । 
पेले पाँसे डारे घप्मासन, परो म एकऊ दाव हो, माँ । 

दूजे पाँसे डारे भुमानी, एरे पचोसऊ दाव हो, माँ । 

हँख हँस पूँछे भश्या लेंगरबा, को हारो को जीतो हो, माँ । 
हार चलो घरमासन राजा, जीती मोरी आद भुमाती हो, माँ । 
मन से चली मोरी आद भुमानी, सात समुद खा जाय हो, माँ । 
सात समुद्र पे डोले भुमानी, डोले वरन छिपाए हो; माँ। 
मलहा मह्तिद्दा देर भुमानी मलह्दा के नाथ लियाओ हो, माँ ! 


(२) कारसदेव--ऋारसदेब मुदेलखंड की पशुपालक जाति के एफ वीर 
देवता हैं, विशेषकर उन जातियों के जो गाय और मैंस पालती हैं. श्रथवा पशु ही 
जिनकी श्राजीविफा के मुख्य साधन हैं। इस तरह की णातियों में यहाँ श्रद्मैर श्रौर 
गूजर ही मुख्य हैं। इसलिये हम फारसदेव फो अ्रहीरों और गूजरे का देवता पह 
सफते हैं | बाइर की बात हम नहीं जानते, किंठु बुंदेलखंड में सभी जगह, जहाँ गाय) 
मैंरें होती हैं, वहों इस देवता के चबूतरे ( देहरे ) प्राए जाते हैं | ईंटों के /५ इस 
प्रफार के दो छोटे से घर चबूतरे पर बने रहते हैं | इनमें से एक तो फारसदेव श्रौर 
दूसरे उनके भाई सूरणाल होते है ! कहीं फहीं मूर्ति के रूप में एफ बदश्या ( गोल 
मटोल छोटी पथरिया ) रसी रहती है और फहीं उनके चरणुचिह्द देहरे पर श्रंकित 
रहते हैं। पास में मिद्ठी के दो चार थोडे रखे होते हैँ । बाँखें में लगी फेद फ़पडे 
की भडियाँ ( ध्यजाएँ ) फहराया फरती हैं। इसी स्थान पर प्रत्येक मद्दीने फी इंप्ण 
चतर्थी और शुक्ल चत॒र्थी को श्रद्वीर, गूजर रात्रि में श्राकर इपढ्ठे होते हैं । इनमें एफ 
धुल! होता है, अर्थात्‌ वह व्यक्ति जिसके सिर पर फारसदेव फी सवारी श्राती है। 
घुला के पास ऊन की बनी 'सेली? ( छोटी रस्सी ) और नीम के भरे रखे रहते 
हैं| कारसदेव फी सवारी जग्र छुल्ला के सिर आरती है तत्र वह इस रस्सी को उठाफर 
हूँ? हूँ? की आवाज करता हुआ पीठ पर इपर उधर मारता और उछलता रहता 
है। उबारी के श्राह्मत के लिये डमरू भौर सुँवरू लगी हुईं दोलफ पर-णो दाँ। 
या ढाँक कहलाती है, और जो आयः पीतल या मिट्टी की वनी होती दै--०ंक गिशेष 
भरकार के गीत गाए जाते हैं। ये गोट फहलाते हैं | इनमें कारसदेव एवं इुछ श्रत्य 
योर पुरूषों का यशोगान और उनके श्रदूमुत एवं श्रलौषिफ साइछिक कार्यों ही 
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वर्णन होता है | 'गोटया' ( गोट गानेवाला ) दोलक को अपने पैरों पर रखकर एक 
श्रोर एक लकड़ी श्रौर दूसरी ओर हाथ से बज्ञाता श्रोर गोटें गाता नाता दै। जित 
व्यक्ति के सिर पर कारसदेव आते है वद्द लोगो की बिनती सुनता, उनकी झाड़ फूँक 
बरता, उन्हें: अपने नाम की 'भमूव? ( भस्म ) देता है। गोटया के अतिरिक्त और 
भी गानेवाले गोट गाया फरते हैं। दो तीन बचे रात तक लोग इफट्ठे रहते ईं। 
देहरे के पास अ्रफतर बबूल का वृक्ष देखने में आता है, जिसका संबंध फारसदेव की 
मृत्यु से बताया जाता है। इनकी पूजा में एक नारियल, पाव-डेढ़-पाव बताशा, 
“निशान? ( सफेद पताक, जो बाँस की लकड़ी में पिरोई रहती है ), सेंहुर, घृप, 
कपूर, धी, लगता दै। मीठे तेल का दीपक जलता रहता है। इसके श्रतिरिक्त सवा 
सेर मॉग, जिसमें आटा, दाल, धी, गुड़ आ्रादि संमिलित रहते हैं, दिया जाता है । 
साधारणतया प्रत्येक प्रार्थी एफ मारियल अथवा कुछ बताशा देहरे पर चढ़ाने के 
लिये ले जाता है। उस सवा सेर सामान फो वह व्यक्ति जिसके सिर पर फारसदेव 
फी सयारी श्राती है, पकाता, स्वयं खाठा तथा उपस्थित लड़कों फो खिलाता है | 


गाँव में, जहाँ बिशेषतया ग्रपठ जनता रहती है और ज्योतिषी ब्राह्मणों फा 
श्रभाव होता है, लोग फारपदेव के चबूतरे पर ढाँग बजती हुई सुनते हैँ तो 
निश्चय फर लेते हैं कि आज चौय फा दिन है। ग्रोटो में कारसदेव फा वर्णन है | 
उन्हें लिखाने के लिये श्रद्दीर लोग सहज में वैयार नहीं होते । सुना तो देते हैं, 
लिखने नही देते) जब्र मैने बहुत हठ की, तो कहने लगे, फारसदेव की गोद काली 
वस्तु से कभी नहीं लिखनी चाहिए. | मैंने कदम, मैं हरी, नीली, लाल पेसिल से 
लिखूँगा । परंतु श्रंत तक उनका उत्तर मिलता गया कि ग्ोट कमी लिखाई नहीं 
जाती | सेबा करो ओर सीख लो । 

उनके लिये वे पवित्र देबतानी ( देवता विषयक ) गीत हैं | इसलिये चौथ 
के तिधा किसी श्रौर दिन न तो वे उन्हें गाएँगे ही, और न किसी फो कमी सुनाएँगे। 
धार्मिक गीतों या कहानियों के विपय में इस प्रकार की निषेधात््मक भावना सभी 
देशों की पिछड़ी हुई जातियो में देखने में आती है। 


“गोद! शब्द संस्कृत गोष्ठ का अ्रपश्रंश है और इसके उचारण से ही इसमें 
सहसा अतीत के ऐसे फाल का स्मरण होता है, जब्र हमारे पूर्वज गाय मैंस पालते 
थे और नई नई चरागाहों की खोज में निरंतर विचस्ण फरते रइते ये | यह गोष्ठ 
शब्द गोध्पान या गोचर भूमि का द्योतक है। अ्रपनी उस आदिम अवस्था में 
मनुष्य खझ्केला नहीं था। वह गिरोह बनाकर रहता था। इसलिये उसके दोर जब 
दरे मरे चरागाहदो में फेलकर श्रानंद से नई नई दूत चरते थे तब्र वह एफ जगह 
इषट्टा द्वोकर बैठ जाता, आमोद प्रमोद करता, हँसता खेलता और श्राश्र्ग से चक्रित 
हो सष्टि के गूड़ रदस्पों पर विचार फरने की चेष्ठा भी करता था | 
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इस तरह ग्रौष्ठ शब्द क्रेदल्न गायों के मिलमस्याम का ही नहीं, अश्रपिदु 
आदमियों के एक जगह मिलफर बैठने के स्थान फा भी चोतक हुआ। उसी मे गिरोह 
या कुल का दूचक “ग्रोष्ठी! शब्द बना । छत्र तक गोड़ में गौ चरती थीं तब तक सब 
लोग गोडीबद्ध होकर, श्रथवा यो कहिए कि एक गोष्ठी या कुल के पत्र लोग इफट्े 
होकए, बैठते थे । इम ्रपने उत प्राचीन अम्यास को श्रव भी नहीं भूले हैं। गो 
में बैठना श्रौर वार्तालाप करना हमें श्रत्र मी श्रच्छा लगता है। श्रतोत के उत युग 
में मनृष्य का प्रत्येक कार्य उसकी धार्मिक भावमान्रों से श्रोतग्रोत था। श्रामोद प्रमोद 
भी उसके लिये देवी देवताओं फो मनाने या पूर्वजों की श्रात्माओं क्रो संतुष्ट फरने 
का एक साधन था। एक जगह बैठकर वह गप शप नहीं करता था, बल्कि कुछ 
ऐसे कार्य फरता था जिससे उसके पार्थिव जौवन की कुछ कठियाहयाँ हल हो। 
इसलिये यदि बह यौत भी गाता था तो अपने देवताओं के गा कुल के किसी 
पूर्युपुरुप के | ये गीत उसकी 'ग्रोष्टी' के गीत थे, जो श्रत्र केवल गोद! बने गए 
हैं। श्राश्रय की बात है कि बुंदेलखंड के श्रद्वीरों भर गूजरों ने मानव समान की 
एक बहुत प्राचीन संध्या को श्राज् तक ज्यो क्षा त्यों जीवित रखा है। गोद शब्द 
श्रपने पुराने श्र में ज्यों का त्यों उनके देवता के साथ संबद्ध है। श्रन्य प्रातों के 
श्रह्वीरों और गूजरों में मी गो्टों का प्रचार है या नहीं, यह खोब का विषय है। 
संभव है, उनके देवता दूसरे हों । किंढ उनके धार्मिक गीतों में यदि गोड भी है; 
तो कहना चाहिए कि वे रुच्चे श्रर्य में इमारे पशुषालक पूर्वजों के वंशपर श्रोर 
उनफ़ी संस्कृति के बाइक हैं। 

इन गो्दों फो हम श्रद्वौरो का पौराणिक काव्य कहते हैं, क्योंकि उनमें 
उनके देवता फारपदेव फ्री जन्म से लेकर सत्यु तक फ्री पूरी फथा गाई गई है। 
सम्‌ १६३६ में में शपने निवासस्थान गरौठा में था, तब अपने पड़ोसी दीना चौकी 
दार से मैंने कुछ गोदें ली थीं--उसे इस बात का पूरा विश्वाव दिलाकर कि हदें न 
तो इम छापेंगे औरौर न किसी फो सुवाएँगे ही । यदि यह इससे नाराज ने हो) 
तो यहाँ हम उस फाव्य का वह श्रैश पाठक के मनोविनोदाय उद्धृत करना चाहते 
है, कहाँ राजू यूजर की बेटी ऐलादी दूध फी नौ मन फी सेप श्रपने दिए पर रे, 
गाय मैंतों के बछेड़ों को साथ लिए अपने पर की खोरों ते बाहर निकलती है भ्रीर 
राजा के हाथी छे उसकी मुठभेड़ होती है| इमारा विश्वास है, फास्सदेव इससे यश 
नहीं होगे, बढ़िक दीमा पर उन्हें प्रसत्न होमा चाहिए. कि उसके द्वारा हम हबरों 
उसके पूज्य देव की गौरवगाया पढने का अवसर प्राप्त हो रह है 


डगयी ऐपेलादी अपने खोरन द्वार, हो ओो। 
करवायै दौनिया वमरन माँक, हो ओ। 
दीजें पड़ैला भुवरी मैंस कौ, हो ओ ! 


झ्श्रै 


पद [ छंद ३। बुंदेली ; अभ्याय २] 


ढीलें बछुला नगनाचन गाय कौ, हो ओ | 

को जो लगावे बाकी मनकिया सैंस, हो ओ | 

को जो लगाबे वाकी नगनाचन गाय, हो ओो। 

गोरे लगाये याकी मनकिया भुवररी भैंस, सो हो ओ | 
र्यः 8 नगनाचन गाय सो, हो ओ | 

जब पेलादी ने घर लई नौ मन दुधवा की खेप, हो ओ। 
डुरया लए पड़ैला भुवरी भैंस के, हो ओ | 

डुरया लण घछुला नगनाचन गाय फे, हो ओ। 

डगरी भयानी उरद्‌ बजार से, हो ओ ) 

मद कौ भारे हथिया डोलव्‌ तो या आड़ी गेल, हो ओ | 
तब महत्तिया' से बोली भवानी, हो ओ। 

अरे, भैया मोरे, कका कहाँ कै घीर सो, हो ओ | 

हथिया हठ लेजी मोरी आड़ी गेल कौ, हो ओ रो | 
मँकके पड़ैला सुबरी भैंस की, हो थो | 

तड़्पै बछुला नगनाचन गाय कौ, हो ओ | 

छुलके मेरी दुघुवा की दुद्देती खेप, हो झो । 

हथिया हटा ले सेया, भोरी आड़ी गेल से, हो ओ। 
हृथिया ऐप कौ महतिया दे रऔ ऐलादी खो जुबाब सो हो औओ। 
तैरे सँग की विटियाँ कड़ु गई' दो दो बार, हो ओ। 

मैं मलियन में रास विठिया जिन बड़ाइयो, हो ओ ! 

ना तोया बछला कहिए नगनाचन को; हो ओ। 

डोर पररकों मेँभाक लैयेँ हो औओ औो। 

ना कहिए पड़ैला मतकिया भुयरी मैंल कौ, हो ओ | 

जौ हथिया कइप मेसे रजन दस्‍वार कौ, हो ओ। 

अरी सिरियानी हथिया बाईजू , 

जौ मेरे बस कौ ना रओ हो और । 

अरे हथिया ये कौ महतिया, 

हथिया तोरे बस की ना होए हो ओ। 

लौ दथिया पै की जंजीरें नैंच स्रो दे सरकाय, हो ओो | 

मैं दृधिया हटा सभ्रों आड़ी गैल सो, हो ओ ओो | 

जब दृथिया पै के महत्तिया नें जंजीरे नैचे खो दई सरकाप, हो ओ। 


$ महादता > झल, शागल । 


हिंदी साहित्य का इृह्ठत्‌ इतिह्वांस ३९ 


(३) अमानसिंह--राछरो की बात हुईं । परंद इनके अतिरिक्त एक घौर 
विशेष प्रकार के लंबे वर्शंनात्मक गीत वर्षा ऋतु मे आपको झुनने फो मिलेंगे, 
जिनकी रचना फौटुविक जीवन की किसी काल्पनिक पटना श्रयवा किसो ऐतिहासिक 
अनुभ्रुत्ति के आधार पर हुई है और जिन्हें सच्चे श्र में पपछुरे! फहना चाहिए। 
इस प्रकार के लंबे कथागीतो में श्रमानसिह का राह्वरा बुंदेलखंड में बहुत प्रतिद्ध 
है। शायद हो फोई ऐसी ग्रामइद्धा हो, जिधे इस राहरे फी दो चार पंक्तियाँ 
फंठस्य न हों श्यौर जिसने भावण के महीने में भूले पर श्रयवा प्रातःफ़ाल चक्की 
पौसते समय इसके प्रारंभ के कुछ बोल जीवन में कमी न गाए हो। श्रमामतिषह 
पन्ना नरेश हृदयशाह के प्रौचर और छत्रसाल के प्रपौत् थे । जान प्रड़ता है, उनकी 
फोई एफ बहिन जालौन जिले में श्रफोड़ी घगवाँ नामक स्थान के ठाकुर प्रानसिदद 
जेंघेरे फो व्याही थी । किसी विषय फो लेकर साले बहनोई में कढ़ा वैमनस्य पैदा 
हो गया और बा यहाँ तक बढ़ी कि अ्रमानसिंह मे अहिन के भविष्य श्र लोफ- 
निंदा फी फ़ोई परका न फर बहनोई फा बंध फर डाला | इसी घटना रो लेफर 
किसी लोकफवि ने श्रपनी पल्पना का रंग चढ़ा श्रमानसिंह के राहुरे पी रचना पी 
है। विभिन्न ह्लियों के मुंख से मैंने इस राछरे के विभिन्न पाठ सुने हैँ । वास्तव में 
लोकगीतो फी यह एफ विशेषता है कि गानेवालों की रुचि श्रौर कल्पना के वॉँचे 
में ढलफर एक ही गीत विभिन्न रूपो में हमारे सामने प्रफट होता है। श्रत। फिसी 
लंबे फपागीत का शुद्ध और सही पाठ स्थिर करना बड़ा कठिन है। मेरे पाय को 
पाठ है उसके कुछ श्रंश पाठकों के मनोर॑जनार्थ यहाँ दिए जाते हैं| सखियों के साथ 
नवविवाहिताएँ श्रामंदपूवंक गीत गाती हुई हिंडोरे भूल रहो हैं। परंव श्रमानतिंद 
की बहिन फो अभी तक फोई लिवाने नहीं गया | वह श्रमी ससुराल ही में है। 
उठकी माँ उसे लिया लाने का झागह करती हुई अपने पुत्र से- कहती है: 


खदा न तुरइया फूले अमाना जू , सदा न साधन होय | 
सदा न राजा रन चढ़े, सदा न जोबन होय । 
राजा मोरे असल बुंदेला को राद्षरौ । 
सबको बहिनियाँ भूले हिंडोण, तुम्हारी बहिन बिसूरे परदेस । 
नौआ पढे दो, घमना पढे दो, घशझा जू फौ दिन घर आए । 
राजा मोरे असल वुंदेखा को रादरो ! 
हम बिदेसे ना जाएँ माई, नौआ खाँ गलियाँ बिस॒र गई। 
बमना खाँ गई सुध भूल, राजा मोरे गाता धँघेरे की रादरो ! 
किनका तुम बेटा लैहो कजरियाँ, किनके छुआ दोई पाये । 
यहिन सुभद्ठा की लैदूँ कजरियाँ, उनई फे लटक घूबूँ दोई पाये । 
राज़ा मोरे असल बुंदेला फो रादर | 


श्श्ष प्रध [ खंड ३; चुंदेली ; श्रष्याथ ३] 
२. लोकगीत 


ध्रुंदेलखंड के लोकगीतों फो उनके विषय और गाने के अ्रवसरो की दृष्टि से 
निम्नलिखित प्रकारो में बॉदा जा सकता है; 

१. ऋतगीत, २. श्रमगीत, ३. त्योहारयीत, ४, संस्कारगीव, ५. यात्रागीत, 
६, धार्मिक गीत, ७, बालगीत, ८. विविध गीत । 


(१) ऋतुगीत 
( के ) सावन-- 


(१) सैर--.5र्षा ऋतु में, विशेष कर श्रावण तथा कश्नली के अवसर 
पर ये गाए जाते हैं । 
पाठे के ऊपर अब मिय्ना मिरें, येला कली उतराय | 
पाई घरिदल! रे ड्ूबों ना, मोरों परदेसी प्यासो जाय ) 
कारी बद्रिया री तोहि सुमरों, पुरवई परों री तिहारे पाये । 
आज त्तो घस्स जा एशी कमवज में, मोरे कंता घरै रै जाये । 


(२) राछरे-ये वर्षा ऋतु में गाए. जानेवाले स्लियों के गीत हैं। प्रायः 
ब्नियाँ पात/काल चक्की पीसते समय भी राछ्टरे गाती हैं । बुंदेलखंड के लोकगीतों में 
राछुरे भ्रपना एक विशेष स्थान रखते हैं। ये घर्षा ऋतु में आपाड आवश में गाए. 
जाते हैं। यों पुरुष भी राछुरे गाते हैं | प॑रतु मुख्य रूप से ये ज्नीगीत हैं और झ्रियो 
के पारिवारिक जीवन के सुख दुःख एवं ह॒षविषाद से ही इनका विशेष संबंध है। 
सावन का सुद्दावना महीना आने पर नवविवाद्दिता युवती छा ससुराल से मायके 
आने के लिये ललफ उठमभा, भाई का अपनी बहिन को उसकी समुराल से लियाने 
जाना, बहिन का श्रपने साई के आगमन की उच्कंठापूवंक प्रतीक्षा करना, ननद और 
भावज की श्रापस की चुहल और नोॉफ भोक, तथा प्रत्येक विषय में लड़फी का ससु- 
राल के लोगों की तुलना में श्रपने माता पिता और भाई की बड़ाई करना, उनके 
लिये यश और घन की कामना करमा, इन गीतों के मुख्य प्रतिपाद्य वियय हैं। 
नवयौवना बालिफाओं फो कोमल अभिलाषाओों और श्राफाक्षाओं से संबद्ध होने के 
कारण राछरे प्राय; बडे करुण द्ोोते हैं। फिर मी श्रानंद श्रौर उल्लास फा स्वर उनमें 
खोने नहीं गाता । एक राहुरा है; 


बद्रिया रानी यरस्ते विरन फे देख । 
कानों से आई कारी बद्रिया, कानाँ वरस गए मेह | 
अग्गम दिसा से आईं वदरियां, पच्छिम बरस गए मेह | 
बद्रिया यानी दरसो विरन के देस । 


हिंदी पादित्य का दृद्दत्‌ इतिहास श्र 


किनकी जो भर गई' ताल पुखरियाँ, किनके भरे वेला ताल ! 
ससुरे की भर गई ताल पुखरियाँ,'विरन फ्रे भरे बेला ताल । 
किनकी जो जुब गई' डड़िया ठिकरियाँ, किनके जुत गए कद्धार । 
ससुरे की जुत गईं डेंडिया ठिकरियाँ, विरना के जुत गए कछार। 
किनकी दुच गई जुनई वाजरा, किनकी जी साहिया घान । 

सलुरे की धुव गई' जुनई बाजरा; विरन की साठिया घाव । 

किनके जो नींदे घर के निदृश्या, किसके जो नोंदत मजूर | 

ससुरे के जो नीदें घर के निदृश्या, विरन के नौंदत ममूर ॥ 

(३ ) फाग--ये बसंत ऋतु के श्रथवा ठीक कहिए वो होली के गीत हैं । 
ये कई तरह की होती द--चौकड़याऊ, छुद्याऊ, डिड्खुस्याऊ, ाखी क्षै इल्यादि | 
इंसुरी फी चौकड़याऊ ( चतुझदी ) फार्ें प्रसिद्ध हैं। इनमें प्रायः चार कड़ियाँ 
होती हैं, फही कहीं पाँच भी ) ईसरी ने ही सबसे पहले ये चतुणदी फार्गें फही | 
ये सब नरेंद्र छुंद में चैंधी ईं जो मारतीय संगीव फी रीढ़ हैं । यह छुंद २८ मात्रा्थी 
का होता है, १६ और १२ के बीच यति और श्रंत में गुरु शेदा है। पार्यों में केवल 
इतनी विशेषता है कि प्रयम् पंक्ति में १६ मात्राओं के पहले चरण के काय १२ 
मात्राओं के दूसरे चरए का अ्रलुप्रास मिला दिया जाता है। 

छुंदयाऊ फ्रार्गों पो छंदशास्र में चाँघना फ्ठिन है। इसमें पहले टेक, पिर 
छुँद की पंक्तियों श्रौर अंत में एक पंक्ति रइती हैः जो उढ़ान फ़्लाठी है इनके 
विभिन्न रूप देखने को मिलते हैं। साखी की फ्राग में पहले दोहा श्रौर श्रंत में 
टेक रहती है। 

डिड्खुर्याऊ फाग्रो में केवल एफ पंक्ति रहती है | 

उत्तर मारत की ख्यालवाबी की तरह बुंदेलखंड में मी फाग कहने या बढ़ा 
रिवाज रहा दै। फार्गों के फड जमते थे जो तीन तीन, चार चार दिनों ठक लगाठार 
चलते ये । एफ टोली की श्रोर से एफ रंग की पाग कह्दी जाती, तो दूवरी गोली 
तुरंत पाग फ़कर उसका उत्तर देती | जो टोली उच्तर न दे पाती, वह द्वारी 
हुई मानी जाती । 

बुंदेलखंड के फाय कदनेवालों में इंसुरी, गंगाघर; सुजबल और ख्याली पा 
ज्ञाम विशेष रूप से लिया जः सकता है। इंसुरी को मोंति मुबबल अपने छागीत 
था छुंदयाली फागों के लिये प्रसिद है । 


१, चौकड़॒याऊ 


( क ) ईसुरी--( संदत्‌ १८६१-१६६६, घन्मस्थान मोटी जिले में मऊ 
रामीपुर के निफ़ठ मेंडकी ) 


३३७ पद्य.[ खंड ३: झुंदेली : अध्याय २ ] 


बखरी रहिमत है भोर की, दुई पिया प्यारे की । 

कच्ची भ्रीत उठी माठी की, छाई, फूस चारे को । 

वे बंदेज बड़ी बेबाड़ा, जीमे दस दुआरे की । 

किवार किवरिया एकड नहयाँ, बिना कुची सारे की | 

ईसुर चाय निकारी जिदूना,' हमे कौत उवारे की? | 
( ख) भंगाघर-- 

बूँदा दएँ बेंदी के नैंचे, प्रन लेत है खेंचे । 

मैंचें आड़ लगी सेंदुर की, दमकत भाँयँ दुर्बो्चे । 

शुड़ीं तीन माथे भें परती, बैठों दाव रँगीयें* । 

फह शंगएधर बीदून चीदी, पत्त भर पक्तक न मीचे । 


( गे) ख्याल्ली-- 


तोरी बेइंसाफी आँसी, सुनौ राधिका साँसी । 

कायम करी रुप रयासत में, अदा अदालत खासी । 

सैमच के सम्मन कटवाए) चितवन के चपरासी हे 

भन मुलजिम कर लियो कैद में, हँस दृथकड़ियाँ गाँसीं ! 

कवि ख्याली बेशुना लगा वइ, दफा तीन सौ व्यासी । 

( घ) खूबचंदू-- 

मोती घन्न तोय मुझ चूमत, रदत कपोलन भूमत । 

दे ठोकर ठोड़ी के ऊपर, ठसक भरो नित घूमत । 

बैसर बीच बास तें पायो, चलत हलत दे लूमत । 

खूबचंद तही वड़ भागी; मुख पर करत हकूमत | 
(३) साखी की फाग-- 


भ्ती करी ोरे दाऊजू दुआ वसाए वेइमान । 
टाढ़ें निरखें पींड्री बैठे मे गोरे गाल ! 
जुचन की घातें लगाएँ गलयारे में । 
सबके सैयाँ नियरे वर्स मो दुखनी के दुर। 
घरी घरी के चाहत हों, कै हो गए पीपरामूर ॥ 
हम खाँ आये हिलोरे समुद कैसी । 


+ बादे। 3) जिस दिन ३3 सुमौते की । ४ लकीरें । 
धरे 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास शरद 


(गे) वारामासी-- 


चैत प्रास जब लागे सजनी, विुरे कुँवर कमाई ! 
कौच उपाय करें या ब्रिज में, घर ऑँगना ते सुहाई 
साख म्रास जब हाग्े सजी यार! जोर जदाई 
पलँँग सिजरियाँ मोय मींद न झावे, कॉन छुँधर घर नाई' । 
जैठ मास जब लागे सजनी, चहुँ दिस पवन मषोरे ) 
पवन के ऊपर अगन' उड़त है, अंग अंग कर टोरे । 
असाढ मास ज़ब लागे सजनी; चहुँ दिस वादर छाए | 
मोर बोले पपीर बोले, दादुर बचन सुहाण | 
साथन भास सुहावन मइना, रिमिक मरिमिक जय वस्से | 
कॉन कुँबर को गढ़ी दविडोला, भूलन खो जिय तरसे? । 
भादों मास भयंकर मीना, चहुँदिस नदियाँ वाढ़ी 
अपुन तो ऊधो पार उतर गए; मैं जमुना जल टाड़ी । 
क्वॉर भास की छुटक चाँदनी, बाढ़े सोच हमारे | 
घर होते नेनन भर देखते, अउतन कंठ जुड़ाते । 
कातिक मास धरम के मइना, कौन पाप हम कीने । 
हम सी नर अनाथ छोड़के, कुषजा खो सुख दीने | 
अगहन मास अप्यमं के थइना, चलो सुखी क्रिज चलिए । 
के हँसिए नँदलाल लाडूले सो, के जमुना दौ' घँसिए | 
पूसन' चुनरियाँ वाहन आई, तल्क तलक भई दुवरी ) 
प्रेम श्रीत की फाँस लगी है, जे लालन की कुबरी ! 
भाध भास में हूँढ़ो मधुवन, हूँदी बिंद्रा कुज । 
जिन कुंजन में लाल खेलत्तें, माहर' होय होय गुंज | 
फाशुत्त मास फरारे' मभइना; सब सख्त खेले होरी | 
जगन्नाथ की वायमासी; गायें नंदकिसोरी | 


(३) भमगीत 
(के ) रामारे-- 
कार में गेहूँ बोते समय गाए छानेदाले ये किसानो के गीत हैं, जो रामारे! 
या 'रामा हो! फी टेक के साथ गाए घाते हैं, इसीलिये इनका नाम रामाएं पढ़ 
गया | इसका एक उदाहरण निम्नाकित है; 


) दाम। रे भसि; 3 प्रा०-कॉन ऊुँवर को खुटें कहरियों देखन सो जिया परसे। 
* भागमन, पा० आन । ५ दह, ढुड, स०-(६। ५ पूम में । ५ हिंए ।* तोे। 
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ड रामा होओ ओ ओ' ४ । 
फाना बाजी मु्लिया, भाई रे कहाँ परी सनकार | रामा० | 
गोकल बाजी सुरलिय७ भाई रे मथुरा परी फतकार । रामा० । 
सो इत राधा उम्क गई लय मथनिया दाथ | रामा० । 
जरियो बरियों तोरी मुरत्तिया भाई रे, मरियो बजाबनदार । रामा० । 
कच्चे से दइया बिलुर गए, नैनूँ न आए, मोरे हात | रामा० । 
ठंडे से पारी गरम घरियो, नैनूँ उठा लो हात। 


(छा ) विज्॒वारी--अ्रगहन में ज्वार की फसल काटते समय का गीत है । 


दैहों दैहों कनक उर दएए सिपाई रा डेय करो रे मोर्र पौर में | 
अरी हाँ हो ये सहेलरी, कहना गए तोरे घरवारे, 

फँहना गए राजा जेठ ९ 

लगणकती ऊँचे महल दियला जारे | 

दे तो का हो हयावें तोरे घरवारे, का हो ल्यावें राजा जैठ । 
घुँघटा पे सिखियो बारे देवरा, मोरो हँसत जलेलत बिन जाय ) 
कुडरन लिखियो बारी ननदिया अरी गगरी घरे सेंकुच जाय । 
तिन्नी' पै लिखियो भोरी अरी सौतनियाँ, उठत बैठत दिन जाय । 


(३) स्यौद्दार गीत 
( क ) चौरता के गीत-- 


ए्‌ वाबुल दूश जुन्‌इया जिन बइयो, सो को हो रखाउन जाय । 

ए बेटी तुमई हँमाई लाडूली, सो तुमई रखाउन जाच | 

५ बाबुल नायेँ से जातन जाड़ोी लगत है, मायेँ सें आउतन घाम [ 
कै बेटी मोरी मार्य लगा देजँ इमली अस्मा, नायेँ भरा देडें रजइया | 
के बायुल दूर जुतइया० । 

के बायुल नायेँ स॑ जातन भूँक लगत है, मार्यँ लें आउतन प्यास । 
के बेटी नायें से जातन पुरी पका देडें, 

भय खुदा देजँ बेला ताल | कै बाबुल० । 


 गामा रे, दिनरी, बिल॒वारी आदि की धुर्नें दी अलग भलग होती हैं, गोतों के विषय या 
गठन में कोई भेद नहीं दोता । 


२ धोतो की चुज्नट, जो आये खाँसों जातो दै। 
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के बाबुल कौनों लिख दए घरई कै अँगना, किए लिखे परदेस | 

के बेटी भइया भुजाई खा घरई के अँगना, तुमे लिखे परदेस | 

के वेटी मरे वो नडआ मरै यो बमना करम लिखे परदेस ] 

कै बाबुल ना मरे वो बमना सा मरे बो नठवा, करम लिखे परदेस। 
कै वायुल कगदा होय तौ वॉँचियो, करम न बाँचे जायेँ । 

कै वावुल कगला होय तौ पाठियो, कर्म न पाटे जाये । कै बाबुल०। 
के बाबुल घन होय तौ वॉटियो, करम न याँटे जायेँ | 

के वाबुल दूरा जुनशया जिन बइयौ, को हो रखाउन जाय । 


( ख॑) दिवारी के गीत-- 


थे दीवाली के श्रवस्तर पर ग्राएं जानेवाले गीत हैं डिन्हें विशेष श्रद्दीर 
लोग ही गाते हूँ । दिवारी के गीतों में एक ही पद रहता है श्लौर वह टिमक्री 
और नगरिया आदि बजाकर गाया छलाता है। गायकों के साथ एफ न्तंक 
रहता है, जो रंग ब्रिस्गे धागों फी जाली से बनी घुटनों के नीचे तक लटफती 
हुई पोशाक पहले रहता है। इसमें अ्रनेक फुँदने रहते हैं जो रृत्य के समय चारो 
औोर घूमते और बडे सुदावने लगते हैं। नर्तक अपने हाथों में भोरपंज के मूठे 
लिए उचफ उचकफर नाचता तथा ऊँची तान सींचकर गाता दै। 'दिवारी? एक 
अजीय राग है। फेवल सुनकर ही उसफी विशेषता का कुछ श्राभास मिल सकता 
है। पहले सब मिलफर अपना हाथ उठाकर एक दोहा कहते हैं। जैऐे दी गाना 
बंद हुआ, जोर से ठोल बज उठता है | 
दियारी के इन गीतों फी एफ बड़ी विशेषता यद्द है कि इनमें प्रायः 
पहेलियोँ मी गाई जाती हैं। पहले पदेली गाकर फिए उसफा उच्तर भी पहेली में 
सुनाया जाता है| जैसे : 
प्रश्न-कव कब घरतनी ने काजर दए और कब फब करे सिंगार। हो ओ | 
उत्तर-जेठ के महीना काजर दए, असाड़ करें सिगार। हो ओ 


(गे) कार्तिक फे गीव-- 
ये कार्तिकसनाम के स्त्रियों के गीठ हैं | 


सुन मुरली की टेर, अ्रवक रई राधा, खुन मुरली की टेर | 
होत भोर राघा पनियाँ को निकरी, गऊअन टिलन फी चेर। 
छोड़ो कन्हैया प्यारे बाद हमारी, हम घर सास कठोर ! 
कहा करे सास, कहा करे ननदी, चलो फदम फी ओट। 
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(घ) चैंत्र के गीत-- * 

चैत्र महीने में जितने सोमयार पड़ते हैं उनमें जगन्नाथ जी फी पूजा की 
जाती है | यह पूजा जगन्नाथ पुरी से लाए गए बेत और कल्तश फी होती है | इसमें 
निम्नलिखित गीत गाया जाता है; 

भले बिराजे जू उड़ीसा जमत्नाथ पुरी में, भले बिराजे जू। 

कबसे छोड़ी मथुरा बिंद्धाचन, कबसे छोड़ी कासी | 

भारखंड में आन बिराजे; बिंद्राबन के बासी । 

तुम तो भले बिसजे जू । 

अठारा पारे! चौकी लागे, जाज्ी जान न पावे ! 

गूजरिया कौ भारो सीनौ, नागा लट्ट चजाये | तुम तो० | 

नील चक्र पे घुना बिराजै, मार्थें सोहे दीश 

स्वामी आँगें सेवक नाचे, के गए दास फयीरा | तुम तो० । 

(४ ) संस्कारगीत 
(के ) जन्म-- 

(१) सोहर'--ये पृत्रजन्‍्म के गीत हैं। पुत्रजन्म के दिन विशेष रूप से 
बसोरनें श्राफर दोलक पर सोहर गाती श्रौर नाचती हैँ । उसके बाद घोहर उठने के 
दिन भी बसोरनें झाती हैं, ओर उनके साथ ही बात बिरादरी तथा पड़ोस की स्त्रियाँ 
भी गाने में भाग लेती हैं 

पेसी गरबीली नादन, लाल को नरा न छीने । 

हतिया चढ़े मोरे सखुर जु चुलावें, हतिया चढ़ न आबे | ऐेसी० । 

घोड़ा चढ़े मोरे जेठ जु बुलाबें, घोड़ा चढ़ न आचे | ऐपी० । 

डँडला चढ़े भोरे देवरा जु बुलाव, उँटला चढ़ न आवे। 

डोला सजाय मोरे सैयाँ जु गए हैं, तुरतईँ डोला चढ़ आवे। 

नाइन लाल कौ नस न छीनें । 


( सर) घिवाहगीत-- 
(१) भाँवर का गीत 


पहली भाँवर जब फेरियो? थेटी, अवहूुँ दमारी जू। 
डूजी भाँवर जब फेरियो बेटी, अवहुँ हमारी जू ॥ 


* पहरे। + सोहर नाम है, १९ सोदर की घुन कनउजी छै मैथिली तक दो सोमित है । 
*$ फेरी गे। 
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तीजी माँवर जब फेरियो० । 

चौथी भाँवर जब फेरियो ०। 

पॉचई भाँवर जब फेरियो० । 

चुटई, भाँवर जब फेसियो० | 

सतई भाँवर जब फेरियो बेटी, हो गइ पराई जू ॥ 


(१२) बरपत्त का गीत 


इँस हँस पूँछें माय जसोदा, कैसी वन्ती ससरार । मोरे लाल । 
ससुर हमारे चारउ देख के राजा, सास जमुनजल्ल नीर। 
हमरे सारे घुड़ला कुदाव, सरजे' तपर्ती रसोई, मोरे० | 

जेठी सारी अ्रधिक पियारी, परसल दूध बयारी ! 

छोटी सासे अ्रधिक पियारी, देत कक्ा जू की गारी |मोरेण 
बहुआ तुमारी ऐसे बनी है जैसे मढ़ भीतर लिखी चितसार | 
चार दिना खो गए ससुरारे, आन सराई ससरार | 

नौ दस मास गरभ में राखौ, तोऊ न कई मातारी, मोरे० । 
तीते से लाला खूके में पारो, तोऊ न कई मतारी, मोरे० | 
हमाए गए को माता बड़ो दुख पायो, तो जनम न जैदूँ ससरार । 
हमाए कहे को बिलख जिन मानों, नित उठ जाव ससरार ! 
पाँच उका पानन खाँ ले लो, नित उठ जाव ससरार, मोरे० । 


(३) बिवाई गीत 
जाओ साजन घर आपने | 

चलमन चलन साजन कहें, राजा आजुल चलन न देयेँ । 
कराशो साथ्न जू से बीनती । 
चलन चलन साजन कहे, राजा का कुलन चलन न देयेँ । 
कराओ साजन जू० । 
दान जो देशों साजन दास जो, सतलर देशो, साजन पचलर देशौ। 
इक नई देशों अपनी धीया जिन विन घर होय विसनो । 
दानई छोड़ो साजन दाम जो, सवलर छोड़ी साजन पचलएऊः 
इक नह छोड़ों तुमरी घिया जिन दिन वरात विसूनी । 
गुबरा पाथन को धीया न दीनी, पैं तपने को रामरसोइ, 
कराओे साजन० | 


* छरदजें। २ गोले कपड़ों पर से । 


झ४३ पथ. [ खंड ३ : बुंदेली । अध्याय २ ] 


बाबुल को बेदी भौती लाडुली मैया के बसत पिरान, कराओो साजन०े 
काकुल की बेटी मोरी लाड़ली, काक्की रानी के बसत पिरान, 
कराओ साजन० | 


(५४ ) धार्मिक गीत हर 
( के ) माता के भजन-- 
माई तोरे मड़ पै बदर ऊनए हो माय | 
अर्गम से बादर ऊनए मोरी माता, सो पच्छिम बरस रए मेष !माईण 


कौना की भींजी मैया सुरँग चुनरिया,लो कौना की पचरँग पाग |माई०। 
देवी जू की भीजें सुरैँग चुनरिया, सो लेंगुड़े की प्चरैंग पाय ।माई०। 


(ख ) यात्र के गीत-- 


ये तीर्ययात्रा के गीत माघ में गाए जाते हैं। शात औ्रौर <ंगार का एक 
अपूर्व संगम इनमें देखने फो मिलता है। प्राचीन काल में जन्र रेल नहीं थी, तन्र 
पैदल ही लोग प्रयाग, काशी, गया श्रौर जगदीशपुरी जैसे दूरस्थ तौर्यों की याशा 
किया फरते थे । उस समय इन गीतों को गाकर वे मार्ग फी थफान दूर बरते जाते 
ये। श्राज भी बों रेल का अचार नहीं है, वहाँ निकट के मेले या तीर्थस्थलो के 
लिये जाते समय यात्री लोग ये गीत गाते हैं । 

इन गीतों फो फह्दों कही रमटेरा और कहीं टिप्पे भी फहते हैं। रमढेरा 
( राम+टेरा ) अर्थात्‌ ऐसे गीत, जिनसे राम फा स्मरण फरने में सहायता मिले | 
टिप्पे का श्र है मंजिल | लंबी यात्रा में चार चार, पॉच पॉच कोस तक इन गीतों 
का क्रम चलता रहता है और उस धुन में ही यात्रियों फी मंजिल पूरी हो जाती है। 
इसीलिये इनका नाम्त टिप्पे पड़ा | ये गीत अधिकाश में दो दो चार चार कड़ियों के 
रूप में होते हई । ग्रधिकतर एक दोहा होता है और फिर उसके अंत में एक लंबी 
टेक होती है; जिधकों उच्च स्वर में ुदरापरे श्रौर माजा के सपाडे भरते जाते हैं । 

जत्र यात्रियों की संख्या श्रघिफ होती है, तो उनकी टोलियाँ बन जाती हैं, 
श्रीर उस समय, कुछ गीत ऐसे भी दे जो प्रश्नोचर के रूप में गाए जाते हैं। एक 
टोली एफ दोह्दा गाती है, तो उसके जवाब में दूसरी दोली एक दूसरा दोहा | 


यहाँ इन गीतों के नमूने दिए जाते हैं; 
राम नाम कददनो करी रे, मोरे प्यारे, जब लीं घढ में भाव ! 


कबहुँ के दीनदयाल के रे; मोरे भदया, भनक परेगी कान | 
हो भजन बोलो सिया रघुबर फे रे, भजनहि में लगा दो घेड़ा पार हो। 
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(५४ ) बालगीत 
बालक बालिकाओं के खेल संबंधी अनेफ गीत इस क्षेत्र मे प्रचलित हैं। 
इनके सामान्य परिचय और उदाइरण निम्नाकित हैं 


(के ) चालिकाओं के गीत-- 


(१) मामुलिया--मादों के महीने में ( कहीं फहीं क्वार के कृष्णपत्त में 
भी ) बुंदेलखंड की बालिकाएँ एक रोचक गीतमय खेल खेलती हैं जो कुँवारी 
लड़फियो के किसी प्राचीन श्रनुशन का अवशेष जान पड़ता है। इसे 'मामुलिया! 
कहते हैं । इसके लिये कोई विशेष तिथि या वार निश्चित नहीं है। ग्रायः संध्या 
समय यह खेला जाता है। 

खेल के लिये आँगन के बीच में थोडे से स्थान फो गाय या मैंस के गोबर 
से चौकोर लीपा नाता है। योल चौक पूरकर बबूल की एक कॉटेदार हरी शस्खा 
बीच में रोप दी जाती है | यही 'मामुलिया? फहलाती है। पहले हल्दी और चावजष 
से उसकी पूजा की जाती है, फिर उसके प्रत्येक्न कोंटे में एक एक फूल खोंसफर उसे 
नाना प्रफार के रंग बिरंगे फूलो से सजाया जाता है | फिर भुने हुए चने, ज्वार के 
फूले, फूट, ककड़ी ग्रादि फा प्रसाद चढ़ाकर सब लड़कियाँ मामुलिया की परिक्रमा 
करती हैं। तपश्चात्‌ उसे उखाड़कर नदी या तालाब में ले जाकर पिरा दिया 
जाता है। 

लड़कियाँ यह सब्र करती हुईं जो गीत गाती हैं, उनमें से कुछ यहाँ दिए 
ज्ञारहे हें: 

(२) पूजन गीत-- 

चीकनी मामुलिया के चीकने पतौशा, बरा तरें लागी अ्र्चैया | 
के बारी भौजी बरा तरें लागी अथैया । 

भीटी कचरिया के भीठे जो बीजा, मीठे ससुर जू के बोल ! 
करई कचरिया के करप जो वीजा, करए सास जू फे बोल | 

कै बारी वैया, करए सास जू के बोल । 

(३ ) सुझदा--मासुलिया के बाद नवरात्र के दिनों में लड़कियाँ एफ 
दूसरा खेल खेलती हैं थो 'सुश्रटा/ या 'मौरता? के नाम से प्रणिद्ध है। इसके 
संबंध में यह दंतकथा प्रचलित है कि सुश्रटा नाम का एक दानव था। वह 
फम्पाशं का अ्रपहरण किया फरता था | उसके अत्याचारों से दुखी द्ोफर लड़कियों 
ने इर्गा की शरण ली श्रौर अत रखना प्रारंम किया। डुर्गा ने प्रधन्त शेफर उठ 
दानव का बघ किया | तमी से लड़फियाँ यह जत मनाती चली श्रा रदी हैं| 
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यह अत या खेल नवरात्र की प्रतिपदा से लेकर नवमी तक चलता है। 
दौधार पर पहले दिन ही मिट्टी से थोपकर सुश्रटा फी मूर्ति बनाई जाती है। उसके 
दाएँ षाएँ चंद्रया और सूरज बनाए, जाते हैं। 


अति दिन सुश्रदा फा झ्रवाशन किया जाता है श्रोर उसके श्राने के लिये 
गैल लीप दी जाती दै। साथ ही उसके आने के स्थान फो भी लीपकर उसमें रंग 
मिरंगे चौक पूरे जाते हैं । 


प्रथम चार दिन तो लड़कियाँ दूध और पानी से सुश्रद को पूजती हैं, शेष 
पाँच दिन दूध और कुम्हडे के फूलों से । इन पाँच दिलों में प्रत्येक्त लड़फी श्रपनी 
भौर की मूर्ति बनाफर लाती है। सुश्रदा के साथ उसकी भी पूजा अष्टमी के दिन 
संध्या समय होती है । उस दिन लड़कियों उबले हुए चने लाती हैं जिन्हें मसूसा 
कहते हैं। सुश्रटा को भोग लगाकर “मोरी गौर को पेट चिरानों सबेरे लड॒श्रा 
हप्पूँ? कहफर खाती हैं। दूसरे दिवा नवमी फो पूजा के लिये विशेष पकृग्रन-- 
खुरमे और श्रठवाई ( मैदा की छोटी छोटी कुरकु्ी पिंकी आठ पूड़ियाँ ) अपने 
अपने घर से बनवाकर लातो हैं। इन्हें मलियों में मरफ़र सुझ्रटा शोर गौर की 
पूजा फ्री जाती है ! 


(४ ) कार्य डाल॒न--प्रातःकाल पूजा के जो गीत गाए. जाते हैं. उनमें 
लड़कियाँ बारी बारी से अपनी सब ४ंगिनो के पिता फा नाम लेती हैं। इसे 'फार्यँ 
डालना? कहते हैं | फेवश कुँवारी लड़कियों की ही कार्ये डाली जाती है | विवाहिता 
लड़कियों वियाह के पश्चात्‌ विशेष रूप से यूज करके नौरता उमै लेती श्रर्थात्‌ 
उप्तकी पूजा करना छोड़ देती हैं । 

अष्टमी के दिन लड़कियाँ एक कोरे घड़े में चारो श्रोर छेद करके उसमें 
दीपक एस, श्रपने सिर पर लेकर, भुहल्ले में घूमती हैं | इसे (रित्िया? या कहीं कहीं 
धमिक्रिया! निकालना कहते हैं । इस समय वे प्रत्येक् धर के सामने नाकर यीत 
गयती हुई दक्षिणा मॉगती हैं) कहीं तो श्रन्ष और कहीं दगद ऐसे उनको मिलते 
हैं। उतसे मिठाई खरीदफर सब लड़कियाँ आपस में बॉँटफर खा लेती हैं | 


प्रात/छाल नौरता की पूजा के समय तो लड़कियाँ नाना पफार के गीत 
गाती ही हैं, संध्या को भी नौरता के पास इफट्ठी होकर गाती श्रौर खेलती हैं। 

कइने फी श्रावश्यफता नहीं, दुर्गापूजा फो दी लड़कियों ने खेल के रूप में 
अ्रपना रखा है। बाहर के श्रमेक तत्व उसमें इस प्रफार मिल गए हूं कि उनके मूल 
रूप को पहचानना फठिन है। 


यह सुश्रदा मह्दिपातुर ज्ञान पढ़ता है। संभव है, श्रायेतर जातियों से 
डे 
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यह पूजा लड़कियों के श्रनुष्टान के रूप में आई हो जो श्रत्र बिलकुल ही 
एक खेल बन गई है। 

फायें डालते समय फा गीत 
हिमांचल जू की कुवरि लड़ामंती नारे सुश्रट । 
गौरा चैटी नेरा तो अनइयो नों दिना नारे सुश्नदा, 
दसमें दिन करियो सिंगार; 
फलाने जू की कुँवरि लड़ामंती नारे सुअठा, 
फल्ानी' बेटी, नेरा तो अनइयो बेटी | 
नो दिना नारे सुअठा द्समें दिन करियो सिंगार । 


( इसी प्रकार सबका नाग ले. लेफर फार्ये डाली जाती हैं । ) 
(ख ) बालकों के गीत 
(१) खेल के गीत-- 
बाबूलाल बाबूलाल _तेल की मिठाई | 
व॒तिया की गैल में कुतिया नचाई। 
कुतिया भर गई, कर लई लुगाई ४ 
हल्कू टर्कू तीन तगा | मताई मलंगू बाप पदा ॥ 
हीरा चीन कीरा, मकुंदे वीने बेर। 
गुरखुरू को काटी लग गओ, सब बगर गए बेर ॥ 
नथू नथोले । नग नग पोले । हुका सी तोंद चिलम से पोले ! 


पचू पाँच रोटी खायँ, आदी हारे ले जाये । 
कौशा चोंट चोंट खाये, पचू लोड लोड जाये । 


(२) टहके ( छोटे कथागीत )-- 


अतल में गई, दल्ल में गई। 
दलल में से लाकड़ ल्‍्याई। 
लाकड़ मैने डुफ्को दीनीं ! 
डुफ्को मोय कोचो दीरीं 


* यहाँ किप्ती लड़ड्रो का नाम लिया नाता है । 
* कुचश्या, छोटे भाकार की मोटी रोटी । 


झुइक प्‌्च्च [संद ३: झुंदेली / चष्याय २ ] 


कोचो मैंने कुम्हरै दीनीं । 
कुम्हरा मोय मटकी दीरी। 
मठकी मैंने अहीरे दीनों । 
आद्दीर भोय संस दीनीं । 
जैंस मैंने राजे दीनीं । 
राजा मोय रानी दीनों। 
रानी मैंने बसोरे' दीन । 
चसोर मोय दुलकी दीलनों। 
चाज भोरी दुलकी दामक हूँ । 
रानी के बदलें आई तूँ। 
(गे) छोरी 
ऋुला दो मैया स्याम्र परे पलना। 
काह गुजरिया की नजर लगी है उलक बुलक दूध डाएं। 
इाई लोन उतारो जसुदा खुली सए ललना। भुला दो मैया० । 
काहे के मैया बने हैं पालना, काहे के कुलना । 
सोनो को तो बनौ है पालना रेसम कौ भुसना। 
मत्त जसोद्र सेत बलैयाँ जुग जुए जिशो ललमा। 
भुज्ता दो मैया० । 
(घ) जातियों के गीत 
(१) चमारों का गीत-- 
आज दिखानी नइयाँ मोहनियाँ लाल | 
बागा हूँढ़े बगीचा ढूँढ़े येठी कौन डरेयाँ लाल । 
पुरा ढूँढे, मुदत्ता ढूँढे, बैठी कौन यखरियाँ लाल । 
कोठवा हूँढ़े अठारी ढूँढ़े, बैठी कौन अथैयाँ लाल । 
(३२) घोषियों का गीत*-- 
भोय चुनरिया ले दो भले से देवरा । 
चुनरी उपजे नानी कोटस लुंगी गरौठा मास | भले से० | 


* बस्तोरिनें बाँस के बरतन बनाने के अतिरिक्त पुत्रजन्म तथा शादी विदा के अवप्तर पर 
गाने बजाने का काम करती हैं। 
२ घोबियों का यह गीत छपरा, गढ़ई, राठो, गगरी के साथ गाया जाता है। 
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(ड ) हास्य गीत 


डुकरा तोखों मौत कितऊँ मैया । 
डुकरा फी खाद मरेला' में डारी, 
मरेत्षा के भूत लगत नैयाँ । 
डुकरा की खाट बमीठे* ये डायी, 
करिया नाग डसत नैयाँ | डुकरा तोखों० । 
डुकरा की खाट भड़ैया मे डासे, 
हुड बड़ेय गिरत नैयाँ! 
डुकरा की खाट नदी पे डारी; 
आउत नदी बउत नेयाँ | डुकरा तोखों० । 


(थे) पहेलियाँ 


अँधयारे घर में दई को छिंटका |--रुपया 

अगल वगल तक्का | बीच में भगोले कक्का |--अर्गल, बेड़ा 
अँधयारे घर में ऊँट बलबलाय ।--चकिया 

अम्म गड़े। दो खस्म गड़े, गढ्ढी के राजा झूँद परे ।--पेखाना 
आअँधयारे घर में दो बहुएँ बैठीं ।--कुठिया? 

अपुन तो कारी केवत्ता सी । 

बिटियाँ जाई पठोला सी ॥-कड़ाही और पूड़ी 

अधिक गुलगुली अधिक लुकुवार | 

मार्मों टिकुली, ढिग ढिग बार ॥--नेत्र 

झखस खाने वस खप्मे । 

बखत परे पे माँग खाने ॥--अजवाइन * 

अटारी पे से उतरी, मड़ोः में पेट रे गओ ।--रोटी 
अदाफल मीठो सदाफल मीठो, नीबू की फल खाटो | 

पऐलो फल ल्याइयो ककाजू जाके ऊपर कॉटौ ॥-फकोर सांग 


+ झमशान। * बमीठा, दीमक का भी  रतोई पर में सामान रखने के लिये ये सगल 
बगल दो बसी होती है। ४ किनारे किनारे। ५ बच्चा दोने पए यह खानी दी पढ़ी है। 
$ अदा, अथरी के नीचे का कोटा 8 5 गर्म रह गया। < बे ले नीचे झतराकर रोटी 
आग पर सेंकने के बाद फूल जाती है। 


८, ब्रज लोकसाहित्य 


डा० सत्ंद्र 


प्रथम अध्याय 
अबत्तयिका 


१, सीमा 


ब्रज की सीमाओं पर परिचम में राजस्थानी, पशिचिमोत्तर में फौरपी, उत्तर में 
कुमाऊँनी, पूरे में कनठजी, दह्चिश में बुंदेली के छेत्र पढ़ते हैं । इनमें कमउन्षी श्रौर 
बुंदेली दोनों, मप्पदेशीय अपक्रंश की संठाने उुदा ऋच की सहोदराएँ है। इस 
भाषाश्रो में प्रायः कोई प्राकृतिक सीमा नहीं है, सिवाय दक्तिण में चंबल के, जो 
बहुत दूर तक अच्न को डुंदेली से श्र॒ल्लग करती है | 


२. चेत्रफल 


ब्रज क्षेत्र उत्तर प्रदेश और राजस्थान राज्यों में बैंटा है। इसका क्षेत्रफल 
( बर्गमील ) श्रौर जनसंख्या ( १६५१ ई० ) मिम्तलिखित है ; 


जिला चेश्रफल (वर्गमील ). जनसंख्या ( १६५१) 
( क ) उत्तर प्रदेश-- 
१. बरेली १५ ९६२ ११, ६६, २११ 
२. रामपुर ( आशिक ) श्पड २, १४७ ९०७ 
मिलफ तहसील १५६ ६३, २२१ 
शाइाबाद १६७ ६१, ८०३ 
दाँडा दर है०) १५४ 
३, मुरादाबाद ( आशिक ) ३, ६८३ १२, ४३, ६६६ 
मुरादाबाद तहसील. ३१६ हे; ६८, ४७ 
इसनपुर तहसील हक २; ३८, ६७ 
संभल तहसील उप ३, ४१) ५२१ 
बिलारी तहसील झ्श्३े २, ६४, ६५१ 
४, बदाऊँ २) ०१४ ११, ४१ १४२ 
५, बुलंदशहर ( आशिक ) 4 < । ७, २६, ६४५, 
श्रभूपराइर तहसील. ४४६ है; ८१, ७४६ 


खुर्ज तहसील अं ३, ४० १६६ 


ईिंदी साहित्य का गृह्त्‌ इतिहास झणरे 


4, अलीगढ़ १, ६३० १४, ४२) ५०६ 
७, एटा १, ७१३ ११, २४, ३२५१ 
८, मैनपुरी २, ६४७ ६, ६३; ८६० 
६. आगरा १३ ८६० १३५, ०१; ३२६१ 
३०, मथुरा १, ४४६ ६, ११, २६४ 
योग. १४ २१४ ९, ०७) ८१) ६०५ * 

(ख ) राजस्थान मैं-- 

११, मरतयुर 

१२. धौलपुर 

१३. करौली 


३. ऐतिहासिक विकास 


श्राज ब्रज बुंदेली-कनउजी एक दूसरे के बहुत समीपस्य एश्चेदर बहिनें हैं | 
इससे पता लगता है कि अपश्रंश काल ( ५५०-१२०० ई० ) में इनफ़ी समानता 
श्रौर भी अधिक रही द्वोगी | स्थानीय कुछ मामूली मेद के साथ उप समय इन तीनों 
भाषाओं के विशाल क्षेत्र में एक ही मध्यदेशीय श्रपश्रंश फी प्रधानता रही | प्राकृत 
काल ( १-२५० ई० ) की ब्रारंभिक तीन शताब्दियों में शूरसेन जनपद की नगरी 
भथुरा उत्तर मारत की सबसे महत्वपूर्ण नगरी थी। यही शक क्षुनप फी राजधानी 
थी, यही उस समय सर्वोत्कृष्ट कला का केंद्र भी । यही कारण है जिसे शोरसेनी 
प्राकृत का इतना महत्व बढ़ा । शौरसेनी प्राइत की श्रौरस पौन्री ब्रजमभाषा है, इसे 
कहने की श्रावश्यफता नहीं | पालि काल (६०० ई० पू० ) के ध्रारंम में उत्तर भारत 
के १६ जनपदो में शूरसेन भी एक था | उस समय यहाँ की फोई स्थानीय पालि! 
रही होगी | पूर्व वैदिफ फाल या ऋग्वेद के समय शूरसेन जनपद फा न पता लगता 
है, न यहाँ तक श्र पहुँचे ये! उच्तर वैदिक काल में कुद श्रोर शचाल की म्रशनठा 
थी | आज पाचाल का पश्चिमी माग अजमापषी तथा पूर्वी माग फनउजीभाषी है। 
दो सकता है, उस काल में शूरसेन में वैदिक प्रंचाली भाषा बोली जाती हो | 

ब्रज फा विकास उत्तर वैदिक शूरसेन पाचाल की पाली >शौरसेनी प्राइत:> 
शौरसेनी श्रपञ्न॑श के द्वारा हुआ। ग्राकृत फ्ाल में तया झल की पिछली चार 
शत्ताब्दियों में उसका महत्व बढ़ा | 


द्वितीय अध्याय 
0302 ५ 


१, लोककथा 


ब्रज में लोककथा के कहने के कई अवसर और कई प्रकार हैं। एक 
अवसर हो श्रन॒ष्ठान विघयफ होता है । विविध त्योहारों पर स्त्रियों विविध अत आदि 
का अनुष्ाम करदी हैं श्लौर उठ समय कहामी सुनना अमिवा्य होता है। ऐजे 
अवसर पर फही जानेवाली कहानियों को श्रानुष्ठानिक कहानी फहा जा सफता है। 
फिर, कहानियाँ फहने का एक अवसर वह द्वोता है जब कोई बड़ा बूढा श्रथवा बड़ी 
बूढी दादी या नानी बच्चो के मनोरंजन, जिज्ञासातृत्ति, शानवर्धन और मन बदलाने 
के लिये अथवा लाली सगय फो फायने के लिये फहानियों सुनाती हैं। ऐसी 
कहानियो फो बहुधा 'नानी फी कहानी! कद्दा जाता है। इसी प्रफार पुरुषों में फोई 
कथा कहने के इतने शौकीन होते हैं कि श्रवसर मिलमे पर श्रधियानों श्रथवा 
खौपालों पर बैठकर रोचकता और ब्ानंद के लिये बद्धामी सुनाते हैं। इन्हें 
“चौपाल की फद्टामी! फइ सफते हैं । इसके बाद ऐसे अ्वससों पर भी फट्टानियाँ कही 
जाती हैं. जन्र किसी चर्चा के बीच में फोई दशत या उदाहरण देने की श्रावश्यकता 
प्रतीत होती है। ऐसे द्वी श्रवसर उस समय भी फह्मनी के उपयुक्त समझे जाते हैं, 
जत्र होला या श्राल्द्य जैसे बडे गीतों में पदरी उमाप्त होने पर गानेवाला विश्राम 
का अवसर निकालता है। उस समय वह कोई मनोरंगक कहानी फकर लोगो फो 
ऊब्रमे नहीं देता । अवसरों को उपयोगिता कौ दृष्टि से समध्ष् लोककयाश्रों फो 
सात वर्गों में बाँदा जा सकता है--१. देवकथा, २. चसत्कारों की कहानी, 
३ फौशल की फनी, ४. जान जोखिम को कहानी, ५. पशु पत्ती फी कहानी, 
६, बुगैवल की कहामी, ७, जीवट की कहानी । 
इन समस्त फह्ानियों फो हम चार प्रकारों में बॉट सफते हैं : 
(१) आलुष्ठानिक--ये जठो झादि के अवसर पर कद्दी सुनी जाती हैं, 
इनका संबंध छ्ियों से होता है। 
फार्दिक में प्रत्येक दिन की एक ख्तेत फद्दानी होती है, श्रन्य देवी देवताश्रों 
फी भी फ्दानियाँ कहदी जाती हैं। मैयादूज, थहोई श्रार्दे, करवा चौथ, स्याहू, श्रास 
मैया प्यास मैया; अनत चौदस, गणुपूजा आदि ऐसे अवसर हैं जिनपर कहानी 
सुनना अ्रनिवाय है। 
3.3 


हिंदी साह्वित्य क्षा इृद्दद्‌ इतिहास इज 


(३२) विश्वासगाथाएूँ--फिसी भी क्लार्य के लिये फारणनिरूपिणी ऐसी 
फहानियाँ प्रचलित हैं जिनपर फहनेवाला पूर्ण विश्वास करता है श्रौर जिन्हें श्रप्नेजी 
में ईटियोलाजिकल कहा जा सफता है। 


(३ ) नीतिकथाएँ--ऐसी कहानियों में अव्रय्रोपयोगी फोर शिक्षा 
निद्वित होती है जो श्रवसर विशेष के लिये ही बनाई गई प्रतीत होती हैं | 


(४ ) मनोरंजन संबंधी--ऐसी फद्दानियाँ लो मनोरंजन के काम में 
आती हैं अर्थात्‌ बिन्‍्हें नानी या दादी बच्चो को छुनाती हैं या चौपाल पर बैठफर 
फहानी सुनानेवाला श्रोताश्नो फो सुनाता है ) 


अब मे लोफमानए फा व्यापक रूप उठक्की लोफकथाश्रों में ही श्रभिव्यक्त 
होता है। लोकमानत में भी एक फोटिक्रम होता है। श्रताः हमें त्रज की फद्ानियों 
में एक वर्ग ऐसी कहानियों फ्रा मिलता है जिनमें श्रत्यत पुरातन अवशेष पाए जा 
सफते है | अधिफाश त्योहार या जतो फी थ्रानुष्ठानिक फहानियाँ इसी वा फी होती 
हैं। ये कहानियों स्तरियाँ बड़ी निष्ठा से कहती सुनती हैं। 'नागपंचमी? की फह्टानी 
उदाहरणार्थ निम्नाफित है; 


नागपंचमी 


एक गाम में एक लुगाई ई है । ब्वाके पीहर में कोई हतु नाओ । एफ दिनाँ 
की बात । एक करियल स्थॉपु एक पर में ते माजिक आई रहो श्रो, र्गा स्पोपु के 
पीछें ई पीछें एफ झआादिगी डंडा हात में लएँ ब्याइ मारिते दूँ शाइ रहो श्रो । १रनी 
फो खेल, बु लुगाई ब्यॉई बखत धूरे वै कतना भरिकैं बूरो डारिबै थराई। स्यॉप पे 
ब्याई तमु श्राइयो | ब्बामे बाके ऊपर अपनी कतमा दाषि दीयौ | सब श्रादिमी तौ 
हृदि गए। बु ध्मॉई ठाड़ी रही । त्याँप ने कहदी--“श्राज ते दू मेरी परम की मैहन 
श्रौर मैं तेरी मैया ) लुगाई ने कह्दी--भैया, मेरे पीहर में फोई इत्‌ नाएँ ! श्राज ते 
तेरी है घरु गेरो पीहर | सामने में मोह लैवे दूँ अश्यो ।* 


सामन शआायो। सब मैया श्रपनो बहिनितरें लैने कूँ झाए। स्पॉपु ऊ श्रपनी 
घरम फी मैनिऐ लैबे दूँ ऋयौ । बह नें खूड़ आदछ मावु फरपो ) डलिया फोषरी 
फरी | स्थाँप नें डलिया फोयरी तौ श्रपनों पीठि पे बॉधी श्रौद शपनी धरम मैहनिएे 
लैडें चलि दीगो । एक फरील के मीचे न्‍्दाकी बोंगी ई । बोंबी के ऊपर ब्वाने थपनी 
बहिन उतारी । राति भई और छु सोइ गई। स्वॉपु श्रपनी खोउती बद्विनरे भीतर 
ले गौ। म्वाँ बडे बडे महल बनि रहे। मनिन के दीए घरि रहे! व स्पॉप सं 
स्पापग फो सरपंचु श्रो । बुना ब्याफौ बढ़ीं क्रो । एफ चूटी माँ, इकु बाप और 
मौत से मैया ए। छऋत्र उबु स्पोंपु बाहिर चले जाई तप बु धूढ़ी माँ फरै- बेटी 


३५५ गंच [ रंढ ३ ४ तेज; भ्रध्याय २ | 


अपने भैया भतीजन कूँ दुधु सिराइ दे |? बु रोज़ फटोरन में दूध पिराइ दश्नो फरै । 
मैंक खटफा कर दे । ब्वाइ सुनिक्के सबु स्याँप झ्राइ जाई | 


एक दिनाँ फी बात | होनी बलमान । दूध तादौ रहिगो श्रोर ब्वाने खटफा 
करि दीयौ ! केतौ बिन्ने दूधु पीयी सोई सबके भौंद पजरि गए.। छोटे छोटे स्यॉँप तो 
रिस्थाए, । परि वा पंच स्पॉव और ब्याकी माँ ने सब चुप्पु करि दीए। 


सागन बीति गयो । सनूतोंऊ हैगो। व्याने अपने सबरु भैयान के राखी 
बाँधी । लुगाई ने कही कि मैया श्रम मोइ जान दे | स्थॉपु ने कही कि मैं मेहमान 
ये खबरि करिबे जातूँ | उनई के संग तोइ बिदा फरूँगो। स्याँपु महसानें संगई 
लिवाइ लायो । बड़ी खातिरदारी फरी । बिदा फो समैया श्रायो | बिदा में त्यॉप ने 
श्पनी बहिन ऐ; एकु मनिन फो हार दौयों श्रोर बु दोऊ विदा है गए;। स्पॉप ने 
कही के मैना, अब में तोइ लैवे दूँ श्राऊँ तवई आइ जश्यो | मैनिनें कही कि 
अच्छा । 

भहमान बिदा होती पोत श्रपनों एकु दुपट्टा भूलि श्रायी | बु रण्ताई में ते 
दुपट्टा ऐ, लैचै कूँ गयी | ब्वाइ फरील के पेड के सिवाइ फछू न पायौ। परिव्वा 
फरील पै दुपट्टा टेंगि रहमौ । ब्याइ पर कूँ लै आयो | 


एफ दिनों कहा मयौ कि वु लुगाईं श्रपनी छुत्तिएे, लीपि लद्ढेति रही श्र 
ध्या मनिन के हार ऐ पहरि रही ई । व्वा सहरपना की जो रानी हृति, फाई ब्याकी 
नजरि ब्या द्वार पै पर गईं। रानी घर धाइके खटपार्टी लेके परि रही । राजा में 
कारन बूझयो। ब्याने द्वार लैने फी राजी परगद फरी। राजा ने ब्वाई लुगाई फो 
म्रालिकु बुलायौ श्रौर हार की बात पूछी ) ब्वाने फ्ह्ी कि मेरी मोडिया 
(बहू ) ऐ इ ब्वाके पीहर ते मित्यो ऐ। ग़ाजा में फह्दी के दै दिना कूँ इमें 
ब्वा हारऐ, दे जा। बाई नमूना कौ एकु दाद बनवामनों ऐ.। ब्वाने द्वार 
लाइफे दे दियो। 

कै तो रानी ने वु द्वार पहस्थो सोई व्यामें स्‍्याँपई सॉपि | फिर राजा ने घुद्द 
घुलायौ, परि व्याषी हिम्मति व्या द्वार, उतारिबे की मं परी । फिर ब्वाने अपनी 
लुगाई भेजी । व्वाने जु हार रानी के ग्रे में ते उतारि लोयौ, धु फिरि सनिन रो 
दास हैगौ। 

राजा ने भेहु पूछयो | ब्वाने सच बात बताइ दई। 

( ऐसी प्रत्येक फद्माती में टोटके फा माव रहता है| महदात्य फपा की माँति 


भ्रद्दानी के अंत में यह फट्ा जाता दै कि ऐसोरई सबु॒ फाऊ मूँ होइ। इन कहानियों 
में श्रपने लिये श्रौर शेप उुचके लिये मंगलफामना श्रोतप्रोत रदती हैं । ) 


हिंदी स्राहित्य का दृद“ंत्‌ इतिदास श्र 
(२) कहानियों में अभिष्नायों 


बज की कहानियों में हमें निम्नलिखित अ्रमिप्राय तत्व प्रदुख रूप से 
मित्ते हैं 

(१) प्रायुप्रवेश--एक शरीर से प्राण छोड़कर दूसरे में प्रवेश करना। 
प्राणुप्रवेश करना एक विद्या सानी गई है। इस विद्या फो मूलतः जाननेवाले नट 
भाने गए हैं। एफ नड ने कच्चे सत की डोरी ब्राकाश में फेंकी | उसका सूत सीधा 
झाकाश में दूर तक खड़ा चला गया | नद उउपर चढ़कर ऊपर गया । वहाँ से उसके 
द्वाय, पैर तथा श्न्ध अंग कट कटकर गिरे ) मिनी सती हो गई । मठ भी जीवित 
आकाश से क्लौद आया | बुज्ञाए जाने यर नटिनी राजा के महलों में से निकली । 

राजा ने विदा सीखी--उसके ठाथ जानेशले मौकर या नाई ने भी सीस 
ली। राजा ने जब परीक्षार्थ श्रपना शरीर छोड़फर झूत तोते में प्रवेश किया, तमी 
नौकर ने अपना शरीर छोड़ राजा के शरीर में प्रवेश किया । यह घटना फया* 
सरित्सागर में योगानंद के संबंध में दी हुई है। योगानंद मृत नंद के शरीर मे 
प्रवेश कर गया था | 

(२) प्राणों की अन्यत्र स्थिति--प्राणप्रवेश में मी शरीर को प्रार्णो से 
भिन्न वस्तु माना गया है। शरीर से प्राणों की प्थकृता की पत्पना पर प्रार्यो 
मी श्रन्यत्र स्थिति मानी गई है। प्राणी की यह ध्यक्‌ स्थिति दानवों ( दानो ) में 
मिलती है | उनके प्राण किसी बगुल्ले में, किसी तोते में रहते हैं। यह बगुला या 
तोता फहीं किसी जल से घिरे स्पान में, साँप क्रिच्छुश्रों छे लदे कियी इक पर द्रैंगा 
होता है। पिंगडे पर द्वाय लगते ही प्राणाविकारी व्यक्ति के सिर में दर्द होने लगता 
है | नायक उसे मार ही डालता है | ढोला में राजा नल ने मौमाग॒र दानो यो इसी 
अकार भाश था | प्रार्णी की स्पिति फी एक कहानी में एफ राजकुमार के प्राणों को 
हार में मामा गया दहै। उसक्षी विम्यता जब द्वार पहन लेती है तब राजकुमार मृत 
ही ज्ञाता है | जब उसे उतारफर रख देठी है, कुमार जीवित हो बादा है। 

(३) चीर पर लेख--ऐसी समी कहानियों में शिनमें कुरुप बर के स्थान 
में कोई सुंदर वर श्रापन्न क्रिया जाता है। वहुधा यह उल्लेख रहता है. कि उस वर 
मे उ8 सुंदरी के चौर के एफ छोर पर श्रपनी श्रॉल के फाजल है श्रपवा इ5 लिख 
दिया | बह सुंदरी तब उसी श्रज्ञात राजकुमार श्रयवा पुरुष की श्रपना वाष्तविफ 
प्रति मानती है | 

(४) पद्देली सुलक्ाना-+देली सुलभाने श्रपवा पदेली बुझाने ऐे 


» झपिप्ाय से तालप॑ मौटिफ से है । 


हा द्य [ खंड ६: पेज : अध्याय २] 


कहानियों में कहीं तो प्राणरक्षा का उल्लेख हुआ है, कहों राज्यरद्ा, कहीं श्रमी- 
प्वित पस्छु अथवा प्रेमिका मिली है। फथासरित्सागर में वरणचि ने ऐसी ही 
एक पहेली बूफकर राक्षस फो अपना ऐसा मित्र बना लिया कि स्मरण फरते ही 
बह उपस्थित हो जाता था । 

(५) सत की रक्ता--ऊपर अवधि माँगने का उपाय भी सत फी रचा फा 
ही एक उपाय है। सत की रक्षा की अद्भुत युक्ति कपासरित्ततर की *डपकोषा? 
फी कहानी में मिलतो है ! बज में ठाकुर रामप्रसाद की कहानी में उसी का एक 
ग्रामीण रूपातर मिलता है । 

(६) सत की तौल--फहानियों में पुष्पों को सत फी तौल माना गया 
है। यह पुरुपतंसग में आने से पूर्व फा सुत है। जब तफ कुमारी का फ़िसी 
पुरुष से स्पर्श नहीं होता, वह फूलो से ठुद जाती है। स्त॒श हो जाने पर बह फूलो 
से नहीं तुल पाती। यह सत की तोल केवल सत की परीक्षा के लिये दी नहीं है, 
गुप्त रूप से किसी पुरुष का संबंध कुमारी से हुआ्रा है इसका भी भेद खोलनेबाली 
है। कथास्तरित्सागर में सत की परीक्षा के लिये शिव जी ने पति पक्षी को एक एक 
कमल दे दिया है | सत डिंगने पर यह कमल मुरक्रा जामेवाला है | 

(७) आपत्तिखूचना के साधन्त--जैते फासरित्सागर में उुत करी 
सूचना फमल से मिलती है, वैसे ही संकट अ्रथवा श्रापत्ति फी सूचना देते फी भी फई 
विधियों दें । एक फहानी में दूध फा फ़्दोरा माँ को दिया गया दे) दूध यदि रक्त 
हो जाय तो पुत्र संकट में होता है। मित्रों ने परस्पर फूल दिए. हैं। मुरभाने पर मित्र 
पर संकट श्राने की सूचना मिलती है। एफ फहानी में श्राम का पौधा दिया गया 
है। पौधा मुरका जाय तो समझना होगा कि नायक मर गया। 

(८) भावी आपत्ति की सूचना--कई विलच॑ण फहानियों में भावी 
आपत्ति की सूचना और उनके निवारण का उपाय भी दिया गया है। यह सूचना 

तोतों श्रथवा पक्षियों के जोड़ों द्वारा हमें ब्रज फ़ी एक लोफ्फद्ानी में मिलती दे । 
'मैया दोज! कहानी में आगामी संकट की सूचना गौरैया ने दी है। डेनमार्क और 
जर्मनी फी फहानी मे कौए सूचना देते हैं । एक दूसरी कहानी में श्रमिशापर रुप में 
बृत्नध्पित देवताओं की वाणियाँ सजना देती दे | व्रण् फी एक फहानी में यद सूचना 
घोडे द्वारा मी दी जाती है। दक्षिण की एफ फह्टामी 'एम लच्मण में संकट या 
आपदाओ्रो की यूद़ना उल्लू के जोडे ने दी है। - 


(६) भावी संकट--बहुधा ये मावी संकट तीन श्रथवा चार प्रफार के होते है ; 
( £ ) बृत्त था उसकी शाखा टूटकर गिरना | 
(२) द्वार का गिरना ] 
(३ ) रुप का काठना । 


"हिंदी सादित्य का बुहत्‌ इतिहास श्षद 
३. लोकोकियाँ 


(१ ) कहावते--छमी लोकसा हित्य फह्दावर्तो के श्रखंड भंडार होते हैं। पग 
पग पर, बात बात में कोई न कोई चुमती उक्ति फहावर्तों के रुप में सुनने को 
मिलती है। ये फहावर्ते दो प्रकार फी कह्दी जा सकती हैं--( १ ) सामान्य, (२) 
स्थानीय | सामान्य फहाव्तें प्रायः सर्वत्र प्रचलित हैं और एफ सी हैं। स्थानीय 
कहावतें प्रामविशेष में ग्रामीण धटनाओ्ो श्रथवा आवश्यकताश्रों के श्राधार पर बन 
जाती ई और प्रायः वहीं प्रचलित रहती हैं | 

कहावतें लोफोक्ति फा एक श्रंग हैं जो निश्चय ही विशेष श्रमिप्राय से प्रचलित 
होती हैँ | ब्रज की कहावतो के उपयोग में साधारणतः चार दृष्टियाँ मिलती हैं : 

एक दृष्टि है पोषण की । यदि किसी व्यक्ति ने फोई बात देखी या सुनी है, 
तो वह उसकी युष्टि भें कोई कहाबत कहकर श्रपने निरीक्षण गर प्रमाण को छाप 
लगा देता है, जैसे--'गाय न बाछ्ली नोंद श्रावे श्राद्वी! । 

दूसरी दृष्टि है नीति कथन फी जिससे संबद्ध फतिपय फह्ावर्तें निम्नाकित हैं 

“जहाँ की गैज्ञ नायेँ चलनीं वहों के फोस गिनिबे कौ कहा काम ?? 

“आ्रारकस नींद किसानैं खोबै, चोरै खोबै खाँसी | टका ब्याज बैशगिएऐं खोवै, 
राँड़े खोवै हाँसी ॥ 

धुन घटि गए गाजर खाँ ते । बल बढ़ि गयौ बाल चबाएं वे । 

तीसरी दृष्टि है श्रालोचना फी | जैसे : 

भौल में हँसे और थ्रॉख नटेरै 

'रै और रोमन न दे 

“घर में बैदु, मरी मश्या ।? 

धादहाएं दयौ नोन, गदहा ने जानी मेरी श्रॉख फोड़ी । 

धादहा कहा जानें गुलकंद फौ सवाद ।? 

धबेंदर फ़ा ज्षानै श्रदरक फ़ी सवाद ।! 

चौथी इष्टि है 'सूचन' की | ऐसी कह्दावतों में ऋतु, खेत, व्यवसाय, व्यवद्वार 
आ्रादि की सूचना रहती है। ये ज्ञानवर्धक कहावत होती हैं । 


(क ) जातिपरक फहाव्तें-- 
कायथ 
कायथ बच्चा पढ़ा भला या मरा भला | 
आहयय 
बामन, कुत्ता, नाऊ, जाति देखि घुरांऊ ॥ 


३५६ गद्य [ छंड ३: धज : अध्याय ३ ] 


गरी बढिया बामन के सिर ॥ 

जौलों गोकुल में योसाई, तौलौं कल्जुर नाईं ॥ 
जाट 

जाट फहै सुन जाटिनी, याद गाम में रहनों । 

ऊँद बिलाई ले गई, दौ 'हाँ जी, हाँ जी? कइनों ॥ 

नट विद्या जानी, पर जग विद्या नाईि जानी । 
बनियाँ 

जानि मारै बानियाँ, पहचान मारै चोर ॥ 

लाकौ बनियोँ यार, ताबूँ नहिं बैरी दरकार ॥ 


( ख ) विधिध कहावर्तें-- 
लोफोक्तियो के कुछ अन्य प्रफार भी प्रचलित दें । बे हूँ ; 
(१) अनमिल्ला, ( २) भेरि, (३) श्रचका, (४) श्रौठपाव, ( ५ ) 
गहगई, ( ६) श्रौलना, ( ७ ) खुसी । ये सभी पद्मवद्ध होते हैं । 
अनभिकल्ा--इसमें नाम के श्रमुरूप ग्रममिल बातों का एफ साथ उल्लेख 
रहता दै। इसके प्रथम चरण में पद्यानुकूल गति रहती दै किंतु दूसरे चरण में प्रायः 
चह गति पंतु कर दी जाती है ; 
मैंठ बिदौरा चढ़ि यई, टपटप पैंचू खाय । 
उठाय पूँछु देखन लगे, दिवाली के तीन दिना ॥ 


2 ञ्द जद 
बीपर बैठी मैंसि उगारै, ऊँट स्राट वै सोवै 
पीछें फिरि के देखि लुगाई, श्रेंगियाएं कुचा धोवे ॥ 


पीपर कौ एफ शाखा फदी पढ़ी थी; उसपर मैंठ चैठफर जुगाली फर रही 
थी। द्वाल ही में एक उँटनी के बच्चा हुआ था। उसफा बच्चा खाटपर रखकर 
ऊँटवाले ले जा रंदे थे । उधर एक कुचा चाक्की का भाइन फहीं से ले थ्राया था | 
बह भाडन पुरानी फटी श्रंगिया का था | उसे वह कुच्य नाली में बेठफर कफभोर 
रहा था। इन विविध दृश्यों को एक में मिलाफर समासोक्ति से झ्रदूभुत फर 
दिया गया है । 


अचका-- 
पीएर पैवे उड़ी पतंग, जो फहुँ लि छषाय मेरे अंग । 
मैंने दे दई बुर किवार; नहि उड़ि घातो कोस इजार । 
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ऐसे अचकों का प्रयोग भादों को (डंडा चौय? के गीतों में बहुत होता है। 
मेरी परोठिनि कूटै ध्यान, मनक परि गई मेरे कान, 
चाइ परथो पानन फॉ लालौ, मेरे हाथनु पर गयौ छालौ । 
भेरि--इस्में श्रंतिम श्रधांली एक सो होती है, बैसे--गडुआ गढ़त है 
गई भेरि ।? उदाइरण ; 


कच्ची भतौ ग्योँ दिनों कियौ, 
आधी घर खाती छूँ दीयो। 
अब लीयोी घर लकड़ीनु घेरि, 
गडुवा गढ़त है गई भेरि। 


खुसी--यह ऐश्ी ही बातों के कहने का दूसरा ढंग है| खुसी में दोष पी 
तीन बातें बताई जाती हैं श्रीर अंतिम अर्घाली का रूप बूँघा होता है : 


एक तो लेँगड़ी घोड़ी, 
दूजी जामे चाल थोड़ी | 
तीज जाकौ फाव्यौ जीन) 
खुली ऊपर खुसी तीन ! 
ओठपाय--में जान बूफकर किए गए कुछ फामो का परिणाम दिखाया 
जाता है। इसकी अंतिम श्रर्धाली होती दै--जिद्दी मरिबे के श्रोठपाय : 
एक भॉखि तौ कूझआ कानी, दुसरी लई मितकाय | 
भीति पे चढ़िके द्लैस्न लाग्यौ, जेई मरिबरे के ओठपाय । 
ओजल़ना--$ुछ लोफोक्तियों ऐसी भी होती हैं जिनमें लोकोक्तिफार छुल- 
दायफ वस्तुओ्रों की संयोजना कर देता है। जैसे : 
रिमक्तिम बरसे भेहद, कि कूँची रावटी | 
कामित करे सिंगार; कि पहरँ पामटी । 
वारद् बरस की मारि मरे में ढोलना ! 
इतना दे करतार फेरि ना बोलना । 
गहंगड्ड--में सुख की भावना फो 'मचे गहगड़ड” द्वारा अिव्यक्त 
किया गया है; 
फिनफ कटोरा च्यौ घना, गुर बनिए की हृद्। 
तपूँ रसोई जेओऔ मुसाफिर, औ माँचे गहगड्ड | 
नहीं गदगड्ड; नहीं गददमडूड़ । . 


३६१ शच्च [ खंढ ३: अज । अध्याय २ ] 


सेव फूल हरियाई डंडी, औ मिरयों के ठद्द 
हम घोर तुम पियो मुसाफिर, यों माँचे गहगड्ड। 
--मचे गहगड्ड, मच गहगड्ड । 


(२) पहेलिया--लोकोक्ति केवल कहावत ही नहीं है, प्रत्येक प्रकार की 
वक्ति लोफोक्ति है। इस विस्तृत अर्थ फो इृष्टि में रफकर लोकोक्ति के दो प्रकार भागे 
जा सफते हैं, एक पहेली, दूसरी कहावत । पहैली मी लोफोक्ति दै। लोफमानस 
इसके द्वारा अर्थगौरव फी रक्ता फरता श्रोर मनोरंजन प्राप्त फरता है। यह बुद्धि- 
परीक्षा का भी साधन है । 


पहेलियों को सल्हृत में 'ब्र्मोदव” फह्ा गया है। पदेलियाँ फेवल बच्चों के 
मनोरजन फी वस्तु नहीं, ये समाजविशेष छी मनोशता प्रकट करती और उसकी 
रूचि पर प्रकाश डालती हैं) ये बुद्धिमापक भी हैं श्रीर मनोरजफ भी ) ये सभ्य और 
खसम्य सभी कोटि के मनुष्यों श्रौर जातियो में प्रचलित हैं। भारतवर्ष में तो वैदिक 
काले से ब्रक्षोदय का चलन मिलता दे। थख्वमेध यश में तो अ्नोदय अ्रनुष्ठाम का 
ही एक भाग था| श्रश्व की वास्तविक बलि से पूर्व होता और अद्मा अक्षोदय पूछते 
थे। इन्हें पूछुने फा केवल इन दो को ही झ्रधिकार था। पहेेलियो का श्रानुष्ठानिफ 
प्रयोग भारत में द्वी नहीं, ससार के अन्य देशो में भी मिलता है। 


(क ) पद्देलियों का वर्गीकरणु--अज से प्राप्त पदेलियो के विषयों फो 
हम साधारणुत, सात वर्गों में बाँठ उफते हैं ; 


पहल्ला--खेती सबधी । इसमें श्ाते हैं : कुआँ, फुलसन, पटसन, मक्‍के का 
भुद्दा, गक्के का पेड़, इल जोतना, चस॑, व, चाक, खुरपा, पढेला, पुर । 


दूसरा--भेजन उुबघी । इसमें श्राते हैं? तरबूज, लाल मिर्च, पूथ्रा, 
कचौड़ी, बड़ी, सिंधाड़ग, खीर, पूरी, घी, मूली, अरदर, गेहूँ, पवार का भुझा, श्राम। 
ज्यार का दाना, येंटी, फठी, तिल, बेर, खिरनी, अनार, कचरिया, गाजर, जलेनी | 


तीसरा--परेलू वस्तु रुबधी । इसमें झ्ाते हैं ; दीपक, मूसल, हुक्का, जूती, 
लाठी; जीस, फैंची, पम। चक्की, ईंट, श्रशफों, हँसली, पसेरी, तवा, ढेंफली, 
कढाही, चर्खा, कठौती, श्राटी, साट, सुई, डोरा, चलाममी, परिया, कियाद़, 
इंडुरी, फागज, जेबरा, छींका; पावड़ा, शख, दावुन, कुर्ता, पाजञामा, कुदी, पचल; 
चूल्दे फी श्राग, तराजू , बपया) रूई) चलती; फाजत्त, मोरी, छुपर, दौवार, श्रेंगिया, 
फलम, मेहँदी, ताला । 


चौथा--प्राणी छपपी | इसमें श्ाते हैं : हैँ, बरं, चिरोटा, दौमफ, खर- 
गोश, सँट, गधुमबझी, मैंठ, दवाथी, भौरा । 
डद 
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पाँचर्ॉ--प्रइृति संबंधी | इसमें आते हैँ : दिन रात, श्रोस, तारे, चंदा, 
सूर्य, दीमक फा घर, श्रोला, छाहँ, जवासा, छेर, ढाक का फूल, काई, बया फा 
घोंसला, करील, श्राकाश, फरात, चिरमिटी, बिजली । 

छुटा--अंग प्रत्यंग संबंधी । इसमें आते हैं ; दाढ़ी, नाक, शरीर, जीम; 
दाँत, श्राँख, सींग, कान | 

सातवॉँ--अश्रत्य | इसमें आते हैं ; उत्तरा, बंदूक, चाकू, बहीं, आरी; रेल, 
सड़क, तेबला; कुम्दार का अब, मुश्क | 

इस विश्लेषण से विदित होता है कि पहेलियाँ उन्हीं विषयों पर हैं जो 
प्रामीण वातावरण] से घनिष्ठ संबंध रखते हैं । सबसे अधिक विपय घरेलू बस्तुश्रों से 
संबंधित हें। भोजन संबंधी वस्तुओं फो भी घरेलू समझा जाय तो पदेलियों के विषयों 
में से दो तिहाई इसी वर्ग के ठहरते हैं। व्यवसाय संबंधी विषय विशेष नहीं हैं| 
खेती के भी गिने चुने विषय ही हैं। शब्रन्य व्यवसायों में कुम्हार श्रौर फीरी फी 
कुछ वस्तुश्नों को पद्देलियों का विषय बनाया गया है | आखियों में भी बहुत कम 
जीवों फा उल्लेख हुआ्रा है | जूँ पर कई पदेलियोँ मिलतो हैं [ 

पहेलियाँ यथाथ में किसी वस्तु का द्वी वर्णुन होती हैँ। यह वर्णन ऐसा है 
जिसमें अ्रप्रकृत के द्वारा प्रकृत का संकेत होता है। अ्रप्रकृत इन पहदेलियों में बहुधा 
वस्तु के उपमान के रूप में श्राता है। यह स्वाभाविक ही है कि गा-वँ की पदेलियों 
में ऐसे उपमान भी आमीण वातावरण से ही लिए बायेँ। 


( ख ) उदाहरणु-- 


तू चल्ि में आई ।--( कियाड़ ) 

अज्ञापुत्न को शब्द सै; गज को पिछलौ अंक। 

सो तरकारी लाय दै, चातुर मेरे कंथ ॥--( मेंथी ) 
पोखरि की पारि पै अचंभी बीतौ, 

भरि वियौ खूब उठाय लियो रीतौ !--( कच्ची ईंट 2 
चार पाम की चापसथचुप्पो, वा पै बैठी लुप्पो। 


आई सप्पो लै गई लुप्पो, रह गई चापरचुप्पो |-- 
( मैंस पर मेंढफी 2 


तृतीय अध्याय 
पच 


१, लोकगाथा ( प्चाड़ा ) 


पद्य में लोफगाथाएँ: ( पँवाडे ) श्रोर लोकगीत प्रचलित हैं । इन्द्दीं में दोला 
है। दोला एक लोफमद्ाफान्य है। इसकी शोध के आधार पर हज में दोला का 
आदि प्रवर्तत लोहबन का मदारी माना जा सकता है। कहा जाता है, उसने 
नगरफोट में 'दोला भारू या दोहा? सुना | उसी कथानक फो ढोले में उसने बनाया | 
इसे अ्रधिक विस्तृत श्रौर व्यवत्यित रूप देने का श्रेय गढपति को है। गढ़पति का 
होला ही अ्धिफाश में गाया जाता है। 


(१) सँका--एक राग का नाम है। वस्तुत। राँका इस फाव्य फा नायक 
है, नायिफा हीर है। इसका फथानक लोक्प्रतिद् है। हीर राँमक्े फी फह्टानी फिसी 
न किसी रूप सें सर्वत्न॒ बिखरी मिलती है। यह मूलतः पंजाब फी पहनी है। 
पंजाब में इस फहानी का विशेष प्रचलन है। यह प्रेमगाथा है। ब्रज के गाँवों में 
भी इसके गायको का श्रम्ाव नहीं है। 

प्रेमगाथा की परंपरा में हम प्रायः सूफ़ी फवियों रो ही पाते हैं। जायसी 
और बूर मुहम्मद ने उ शाखा फो पल्‍लवित) पुष्पित किया था| शआाज भी हज में 
प्रेमगाथा के गानेवाले अधिफाश सुसलमान ही हें | इसफा यह श्र नहीं कि इसे हिंदू 
गाते दी नहीं, वे भी इसे गाते हैं, किंतु उन्होंने उसे सीखा मुसलमानों से ही दे । 

इसका विस्तार भी ढोले की माँति बहुत बढ गया है। अ्रनेफ ऐसे तत्व 
इसमें थ्रा गए हैँ, जिनको खींव तानफर इसमें मिला दिया गया है| उदाइरणार्य 
गोरखनाथ ली से राँके को शुददीछा दिलवाई गई है। इसका विस्तार किसी भी 
दिशा में दोले से फम नहीं | इसका विभाजन भी दोले फी भाँति पहरियों में हुआ है 
किंतु इसके गीत और छुंदों में ढोले फी सी बहुरूपता भह्दी पाई जाती | यह चिकारे 
( एफतारा ) पर गाया जाता है। दोले की माँति इसमें मी सुरैया होता दे । 

(३) जञाहरपीए--फा गीत भी एफ मदाकाब्य है। इसपर शैव और 
नाथ सप्रदायों फा स्पष्ट प्रमाव दै। जाइरपीर फा दूसरा नाम गुर गुग्गा है| यह 
बीकानेर के पास बागर के राजा देवराय जी के पुत्र ये । इनकी रानी का नाम बाह्ुल 
था | राज पुत्रद्न ये। एफ बार गुर गोरखनाथ थी शा पहुंचे | उनके आशीर्वाट 
से जादरपीर उसन्न हुए | एफ ही साथ पाँच पीर इन्हीं पी करामात से हुए: 


हिंदी हाहित्य का इृइव्‌ इृतिद्टार ] 


१. जाहरपीर ! 
२. सरवर सुलतान | 
३. लीला घोड़ा । 
8. भज्जू चमार। 
#. नरसिंह पांडे । 
ये पंच पीर के नाम से प्रसिद्ध हुए। लीला बछेड़ा जाधरपीर की सारी में 
रहा । एक दिन बाहरपीर ने सात समंदर पार किया | सिरिवल नामक राजकुमारी 
फो स्वप्न में देखा | स्वप्न में ही छाढे तीन भाँवरें पड़ गई | जग्रफर जाहरपीर वहाँ 
गए। युद्ध हुआ और वे सिरियल फो जीतकर ले आए | श्रंत में दोनो स््री पुरुष 
पृथ्वी में समा गए | 
यह भी ठोला की भाँति पहरियों में बैठा है | प्रत्येक पहरी के श्रंत में फहा 
जाता है--जाहरपीर फी मदद! और साथ में डमरू सारंगी बजती हैं। दो चीजें 
छऔर साथ में रहती हैं---चँँदोवा और चाबुक । चेँँदोवा पर जाइरपीर के जीवन फी 
मुझ्य घटनाएँ चित्रित होती हैं । चाबुक लोदे का बना हुश्रा होता है। इसे भी 
डाँगा जाता है। यह चाबुक शाक्तों में भी प्रचलित है। मैरव जी के साथ भी चाबुफ 
की पूजा होती है। 
छंद उधुक्कड़ी है श्रीर भापा भी वैधी ही है। इसकी इुछ पक्तियाँ नीचे 
दी बाती हैं : 
शुरु गेला गुर यावरा, घरै गुरु की सेवा हो । 
चेल्ा गुरु ते श्रति बड़ी, तौऊ कर गुरु की सेथा हो ॥| 
रानी बाछुलि देवराज से कहती है; 
अन्न विहुना जग बग खना, वस्तर खूनी काया । 
फंठ नारि वित्र कविता खूनी, वेटा विन सूनी माया ॥ 
जाहरपीर पस्तुतः धार्मिक अनुष्ठान फा गीत है। जिम प्रफार देयी के गीत 
गाए जाते हैं औ्रौर देवी की ज्योति जगाई जाती है, उसी प्रफार जाइरपीर पी ब्योति 
जग्ाई जाती है। 


२. लोकगीत 

(१) ढोला--त्रज के लोकगीतों में कद्धानियों की श्रघुरता दे। बुर्च 
गीत तो बहुत लबे और कई दिन तक चलनेवाले शेवे ईं--ऐसे गीत बहुधा पुरुष 
ही गाते हैं। इनमें 'ढोला? समठे श्रधिक लोकप्रिय द्वे। इनमें राजा नल श्रौर 
डसके युत ढोला की श्रदुद्ृत श्रौर रेमाचफ कद्दानी माई जाती है। मरवर के 


श्श्५ पे [ क्लंढ ६ धन; भध्याव $ ] 


राजा मल पर जम्म से दी आपत्तियाँ पढ़ीं। इन आरपदाओं से क्रिस प्रकार वह 
बचा) कैसे कैसे अद्भुत साहस के फार्य उसने किए. और उसके पुत्र दौला फा किस 
प्रकार शैशव मे विवाह हुआ और किस प्रफ़ार गौना हुआ, यह उमध्य इच जो प्रेम 
और साहछ्तिक इंत्यो से परिपूर्ण हैं, 'दोला' फहलाता है। डुलैया ढोले फो ऊँची 
किंठ॒ बहुत पैनी झावाज भें चिकारे पर गाता है। उसके गायन से एक समा 
बँध जाता है। 
गल भयानक जंगल मे पैदा होता है। उसे एफ सेठ श्रपना बेवता गाम फर 
उसकी माँ के साथ अ्रपने घर ले जाता है। झुछ बड़ा होने पर, भल श्रपने सेठपुन 
मामाओों के जहाज पर व्यापार फरने जाता है, तो मोतिनी से साक्षात्कार होता है | 
वह दाते ( दानव ) की पुत्री है। दाने को मारकर नल उससे विषाह करता है। 
भार्ग में उसके मामा नल को समुद्र में ढकेल देते ह। समुद्गग्भ में चामुकि नाग 
उसका मित्र बन जाता है। नल घर लौटता है और कौशल से अपने धर्म भामाओं 
के चक्र में ले मोदिनी फो प्राप्त करता है। जुए में उर्वस्व हारफर अपनी दूसरी रानी 
दमयंती के साथ चल बाइर निकल पढ़ता है। कितने ही संकट पढ़ते हैं। इसी 
संकटफाल में ढोला का जन्म होता है। उसी शैशव में मार से उसका विधाह हो 
जाता है। इसके लिये नल फो कितने ही साहस के कार्य करने पढ़ते हैँ श्रच्छे दिन 
लौटने पर दोला मारू का गौना बड़ी कठिनाइयों से होता है। 
कद्दानी बहुत लंबी है| इसका एफ उदाइरण यह दै 
ताते से पत्नी मस्मनि घसथौ तततैंरा, सीरे लिए समोय । 
हंसकुमारि भारू पद्निनी जामें नहाई लई बदन भफोरी 
चंदन चौकी लई डारि, कुँमरि नाइन बुलयाई । 
सेल फुलेल संग लिए आई। 
लंबे लंबे केस कमफ़टी चुप्टे । 
चततुर नारि ग॒हि दायीं यैंनी । 
छुआ छारी नाक़ जनक बत्ती कुलकी प्र प्री । 
बेंदा दिपे खिलार । 
बुघ राजा की मार जैसे ससि मिकरयौ फोरि पहार । 
थोरेई थोरे जाके हौटि, चमोलिन वि रही | 
बीर ममर की मारू पतिभरता मे, पहरघो घाँघरी । 
ओठयो दस्पिनी चीर। 
ढोला के बाद लोकप्रियता की दृष्टि से श्राल्दा का स्थान दे। यह श्रारद्ा 
और ऊदसल नामफ दो बनाफर बीरो फी गाथा है जिसमे श्रनेफ गेचक फद्दानियाँ 
जुड़ गई हैं। श्राल्द्म मे राजपूतकालीन समप्न संस्कृति का एक विशद चित्र मिलता 
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है। यह गीत भी बहुत लंबा है। आल्दा ऊदल की बावन लड़ाइयों का वर्रन 
इसमें हुआ है। 

ब्रज में कहीं कहीं हीर रॉममा की पंजाबी प्रेमकथा भी ठोला तथा श्रारद्या फी 
तरह लोफप्रिय है | 

ये गीत फहानियाँ लोकमनोर॑जन के लिये ही गाई जाती हैं) ऐसे लोक- 
मनोरंजनकारी गीतों में खयाल और निकड़ी नामक भजमों को भी संमिलित करमा 
होगा, जिनमें अ्रधिकांश महाभारत और पुराणों की कहानियाँ ली गई हैं। 


(२) जाहरपीर--पहों ऐसे गीतों का भी प्रचार है जो विशेषतः धार्मिक 
या पूजा के श्रभिप्राय से गाए जाते हैं। ऐसे गीतों में भी कई प्रसिद्ध फहानियाँ 
रहती हैं | जोगियों के कुछ परिवार ऐसे गीतों को जागरण श्रथवा किसी पूजाविशेष 
के अवसर पर गाते हैं। इन गीतों में जाइरपीर या गुरु गुग्या की फह्ानी का बहुत 
संमान है। जाइरपीर, गुरु गुग्गा या गोगा जी एक ऐतिहासिक वीर पुरुष हैं| ये 
देवता फी भोंति आ्राज भी पूजे जाते हैं ) इनकी फह्ानी मी इनफे और इनके गुरु 
गोरखनाथ के चमत्कारों से परिपूर्ण है। गोरखनाथ ने सेवा के उपलक्ष में रानी 
बाछुल फो जो नौ दिए ये उनते ही जाइरपीर पैदा हुए | पैदा होने से पूवे ही इन्होंने 
अपनी माँ, पिता श्रीर नाना फो चमत्कार दिखाए.। गोरखनाथ श्रोर नागों फी 
सहायता से इन्होंने सिरियल से विवाह किया। इनकी मौसी के पुत्र श्ररजन तरजन 
मे इनसे श्राधा राजपाट लेना चाहा । जब इन्होंने नहीं दिया तो वे एफ मुसलमान 
बादशाह फ्लो चढ़ा लाए | जाहरपीर विजयी हुए और इन्होने श्रपने दोनों भाइयों के 
विर फाठ लिए. । इस समाचार से इनकी माता ने इनका मुख देखने से इमकार फर 
दिया, ततर ये भूमि में समा गए | 


इस गीत फा एक उदाहरण है $ 


सब पीरों में पीए औलिया जाहरपीर दिमाना है। 

दोनों जौरुआ मारि गिराए कीया राज़ अमाना ऐ | 
डिल्ली के आलमसाह वास्थाह दरगाह बनाई ऐ। 
हेमसद्याय ने कस चढ़ाए, दुनिया कारत आई ऐ। 
मकुना हाती जरद अँबारी जिद्दी तुम्हारे काम फा | 
नवलनाथ साँची करि गामे बासी विंदाबन घाम का जी | 
उगन बिरानी आस ठगिनी आमति पे [ 

मैना मिलि लै कंठ मिलाइ मौतु दिन विद्ुड़ी जी । 

हरी जोगी कौ का दोसु सरीर तुज्ाइ लौ री | 

गुर गारी मति देइ कफोढ़िन है जाइगी री । 


श्र प्द्च [ खंड ३: मज + अध्याय ३ ] 


गुरुम के पूजो पाये सुर नोति जिमाइ ले री 

शुरू मेरे भोलानाथ मैनि मति कोसे री । 

कासी लहर ते पंडित आए, री पुस्तक लै आए री | 

पुस्तक लाए मेरी मेनि भौतु समझाई री। 

अजी आजु नगर में तीज मना कपड़ा मोई दे री ) 

जे कपड़ा ना दें और ले जइयौ री । 

श्री शुन में दे दे आगि पुराने मैंना मोइ दे री । 

अरी दुद्दरे तिहरे धान रेसमी जोरा री । 

कम्मर ऐ लै जाओ जामें बड़े बड़े ऋष्बा री ) 

झोगी जाहरपीर के साथ पूरनमल, मरथरी भर गोपीचंद के भी गीत गाए. 

लाते हैं| इन कहानियों में गोरखनाथ के महत्व फा प्रतिपादन है और नैराग्य के 
तानेबानों से गीत बुने हुए हैं । 


३. ज्ञोकगीत और जनजीवन 
ब्रजवाणी फी श्रभिव्यक्ति के दो प्रमुख अफार हैं--गीत और कह्ानियों | 
इन दोनों का अज में श्रसंड माडार है। क्‍या पुरुष, क्या त्री और क्‍या बालक 
बालिफाएँ, सभी फिसी न किसी सरस श्रमिव्यक्ति में प्रवृत्त मिलेंगे । 
प्रातःकाल होते ही चक्की फी घरघराहट श्रौर बुद्दरी पी सरसराहट के साथ 
मंद मधुर स्वर में रइलक्मी का कठ फूट पढ़ता दै। इत्तो पर बहचद्ानेबाली 
चिड़ियाँ ही बज के प्रातःकाल फो सवाक्‌ नहीं बनातीं, णइलद्विमयों की मधुर ख्ए- 
लहरी भी उसे श्राह्नावित करती है। वह गाती है; 
जागिए अजराज कूँवर भोर भयो आऑगना ! 
बांट के बोही चाले, पंडी चाले चुगना। 
हम चले सिरी जमुना | 
इन शब्दों फो थिरक़ाती प्रमाती ब्रज के घर को मुखण्ति कर देती है। 
इनसे प्रेरित होफर फ़रवर्ट बदलते हुए पुरुष, श्रोसें मलते हुए शीया त्यागपर 
नित्पकायों में प्रदत्त हो जाते हैं । धए का समस्त वातावरण प्रफुल्ल प्रायनापूर्ण 
विनय के भाव से परिपूर्ण हो जाता है। तमी माताएँ बच्चों का मुँह धुलाती, औँ्ें 
स्वच्छ परठी और लाड़ भरे स्वर में गाती हैं 
कोची कीची कौन खाय। 
दूध, बतासे लहलू खायेँ ॥ 
सब अस्फुट तोलते शब्दों में बालक भी माँ फा साथ देता दे और दूध बताशे 
के स्वाद फी फल्पना से उसका मन फिलफ उठता है। 
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पुरुष खेतों पर पहुँच कुआँ चलाता और “झाइ गए राम? के साथ पुरहा 
लेता तथा राममिलन के आनंद और सुख को व्यक्त करता हुआ अपनी श्राध्तिक 
भावना सिद्ध करता है। 


उधर घर से निकलकर बालफ खेल में लगते हूँ । उनके खेलो में भी कही 
न कहीं, कुछ न कुछ गेय शब्दों का पुट अनिवाय रहता है। फड़ी की पूरी साध 
फा संगीत उन्हें तिद्ध रहता है। चीलमापट्टा, पानी की मछुली श्रादि कितने ही खेलो 
में वे शारीरिक गठि पर गेय स्व॒स्लइरी से एक प्रफार का ठाल देते रहते हैं | 

क्या स्त्री; क्या पुरुष, क्‍या बालक, प्रत्येक के जीवनक्रम में जैसे गेय खर 
समा गया हो | ब्रजवासी इस नित्य के गीत से श्रघाता नहीं, बह ऐसे अवसरों फी 
बाट जोहता है जब वह उतवो और अनुष्ठानों पर अपने संगौतप्रेम को विशेष 
प्रोत्साहित कर सके । चैत्र महीने में देवी के गीतों से घर श्रॉगन गूँज उठता है। 
इधर देवी जालपा और लॉगुरिया ल्ियों के फंठो क्री सगस्त श्रद्धा और पुलफ को 
आकषित कर लेती हैं, तो उधर पुरुष भगतों के तान तमूरे के साथ जागरण के 
गीत गाने श्रौर देवी को प्रसन्न करने के लिये संनद्ध हो उठता है। 


चैत्र के ये स्पर ग्रीष्प के बढते उत्ताप में शुष्क हो जाते हैं । कि जैते ही 
वर्षा का श्रागमन द्ोता है, पृथ्वी की फूटती हरियाली के श्रंकुरों की भाँति कंठ फंठ 
से मधुर ताल मह्हारें ब्रजमंडल फो तरंगित करने लगती हैं : 


पड़े रे हिंडोले नी लख बाग में जी, 
एजी कोई भझूलत रात्ती राजकुमारि । 


गाते गाते गोव का मत्येक पेड़ चंपा बाय अथवा मौलखा बाग फ्रा रूप 
गहरा कर लेता है। भूले पड़ जाते हैं भ्रौर भूलती रमणियो के रंग बिरंगे चन्न 
ऋतठ के श्याग, सनल वातावरण में फरफराने लगते हैं। उनके साथ ख्वरों के 
उतार चढ़ाव से उम्गते हुए विविध गीत सुनाई पड़ते हैं--विविध गीत श्रौर 
अनंत गीव--प्रातःकाल से लेकर सध्या तक, संध्या से रात्त में न जाने किस समय 
तक ये स्वर चलते रहते हैं। इनको पीते पीते सावन की भयावनी राव सनोरम 
स्वप्नो में खो जाती है। 

कहीं कहीं गोंदी की चौपालों पर वर्षा के श्राकाश में गरजते बादर्लो, 
खमकती बिजली, भनकारती मिल्ली और दर्रते दादुरों के रव में विसानों 
की भीड़ एफनित होकर थआाह्द्या या छोला का गीत सुनती है। डुलैया श्रथवा 
अल्हैत का तीया स्वर सावन भादों फी उस आई राठि फो चौरता हुआ श्रोताशों 
फो ही श्राइत नहीं फरता, दूर दिशाओं के अंधकार में मिल्लियों फो चुनौती देता 
चला जाता दै। छावन मार्दों के मह्दीनों में यइ छंगीत रह्चाईंघन फी पूर्णिमा के 
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दिन पूर्ण उत्तपे पर पहुँच जाता है और ऋष्ण जन्माध्मी का त्योहार बन्मोत्सव के 
गीतों का आकार उपस्थित फर देता है । 
सावन भादों के इन रसीले गीतों की झूज संद होते होते क्यार के दशहरा 
और पूर्णिमा के निकट पुनः देवी के गीत ओर गंग्रास्तान, तीर्थयात्रा के गीत 
पुनरजीवित हो उठते हैं। उधर लड़के लड़कियाँ ढोल रॉक लिए घर घर में घूम- 
फर टेसू गाते दिखाई पड़ते हैं 
डेखूराय की सात बौदरियाँ, 
न्ार्चे कूदें चढ़ें भरठरियाँ 
बालक बालिफाशों के खेलकूद के गीतो से चंचल हुआ्रा क्वार का बातावरण 
फार्तिकस्नान की पवित्र धमंमयी गीतध्वनि से परास्त हो जाता है। प्रातःफाल 
फार्दिक के शीत में ठिद्धरती धर्मप्राण त्वियाँ श्ेंघेरा रहते ही उठकर कूपस्नान करके 
राधादामोदर के गीत गाने लगती हैं । यादें के कुएँ ग्रा उठते ईं--प्रातःकाल' 
फी मंथर सदिर समीर भक्ति की इस स्थरलहरी को चतुर्दिक्‌ मंद मंद वितरित 
फ़रने लगती है। शीत छा प्रफोप बढ़ने पर पुनः कुछ काल के लिये जनकठ कुछ 
मूल्ित सा हो उठता दे, कितु फाह्गुन के पहले से ही फिर भपताल खटफने लगते 
हैं। इस बाए तो स्वरसंगीत में बाढ़ भ्रा जाती है--उन्माद से परिपूर्ण मामव के 
मादफ स्वर ख्याल, जिकड़ी के भजन ओर सबसे थ्रधिक होली श्र रिया में 
मचल उठते हँ--ब्रज की प्रकृति का अशु अ्रणु घिरफने लगता है। होली और 
रपिया तो ब्रज की आिल्कुल निजी विशेषता है। इन के उदात्त और सवेग स्वर 
शरीर को ही रोमाचित नहीं करते, मानसिक स्तब्धता प्रस्तुत फरते हुए. श्रात्मा फो 
आदोलित कर देते हैं। शब्द ही नहीं; स्वर और उनका लयविधान तक मार्मिफ हे 
उठता है। होली और रसिया के न घाने कितने प्रकार ब्रज में मिलेंगे | राजपूती 
होली में तो शरीर की स्थानुओं तक फो प्रझपित करने फी श्रदूट़ी शक्ति है। 
इस नियमित क्रम के श्रतिरिक्त ब्नज में रुंस्‍्फारों के विशेष अवसर जद्ब तत्र 
श्राते ही रहते हैँ । जन्म और विवाह, ये दो उंस्‍्कार सबसे प्रधान हैं और इन दोनों 
अवसरों पर गीत उमड़ पड़ते हैं ) प्रत्येफ कार्य के लिये, चाहे वह कितना ही छोटा 
क्यों ने हो, कोई न कोई गीत श्रवश्य है श्रोर इन गीतों के साथ मंगल फी भावना 
इतनी घनिष्ट है कि इसफा गाना एक प्रकार से श्रनिवार्य है। दिन निफलने के 
पहले से लेफर रात के पिछुले पदर तक ये गीत चलते रहते हैं। विवाह में रतजगे के 
अवसर पर तो रात मर गीत गाए जाते हँ--नास ही इस श्रवसर फ्रा रत्ज्ञगा 
( राजिज्ञागरण ) पड़ गया है। 
ब्रज्ञ गीतों फा देश है| क्‍या यद्द संभव है कि प्र॒ज् के इन समस्त गीतों का 
संग्रद्द किया ज्ञा छके श्रोर उसे प्रकाशित किया जा सके ) जो गीत परंपरा से चले 
४ 
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आरा रहे हैं वे ही इतने श्रिक हैं कि उन सबका सम्रह करना कठिन है, उसपर गाँव 
का गायक खरकार ही नहीं, शन्दकार भी होता है-ख़्याल, होली, रतिया, भजन, 
जिफड़ी आदि न जाने कितने रागों के गीत वह प्रति वर्ष मए मए बनाया करता है 
जिससे ब्रज़भाषा के मौखिक साहित्य में निरतर नई वृद्धि होती रहती है। यह भी 
कठिन है कि उनमें से सर्वोत्तम ग्रीतों का चयन करके कद्द दिया जाय--लीजिए, 
बस इस समस्त भाडार में इतने ही उच्च क्ोटि के रक्त हैं। फ्लत हमने यहाँ 
उदाहरण मात्र ही दिए हैं, अधिक के लिये स्थान भी नहीं हो सुफता था | 

ब्रज में प्रश्येफ पूणिमा फो अज की परिक्रमा होती है। परिक्रमा के ग्रीत 
अलग हैं| इन नियमित गीतों के साथ विवाह तथा जन्म के गीत यथावसर गाए 
जाते हैं। फ्रि दोला, बिकढ़ी के सजन, श्राल्हा, निह्ालदे, चौबोले चाहे जब 
मनोन॒कूल गाए. बजाए जा सकते हैं। जिकड़ी के भजन श्रोर चौबोले पाष्गुन चेत्र 
में समाँ बाँधते हैं । 

विवाह, जन्मोत्तव श्रादि ऐसे अवसर हैं, लिनफा सबंध मनुष्य फी उच्चा 
मान से है। मानव मात्र इन अवसरों पर शुभ अशुभ का बहुत विचार करता ऐ-- 
उसका अ्रमिग्राय यह होता है कि जीवन में जन्म और विवाह से णो नई 
अ्रवदारणाएँ होती है, वे सफल और छुखद हो। इनसे अश्रद्ष्ट भविष्य का सयष जुड़ 
जाता है। ऐसे सबधी के प्रति मनुष्य श्पने उद्योग के विश्वास पर निश्चित नहीं हो 
सकता | उसे अ्रन्य शक्तियों का भरोसा करना पढ़ता है। ऐसे श्रवयरों पर सस्वृत 
झऔर उन्तत समाज में भी मानव के श्रादिम सस्कार जाग्रत हो उठते हैं यही फारण 
है कि ब्रज में भी जन्म और पिवाह के सारे अनुष्ठान स्तरियो के हाथ में चले जाते हैं, 
जो बहुधा आज हमें श्रयंरहित श्रौर रहस्यमय विदित होते हैँ । ऐसे तभी श्रद॒हन 
गीतसहित झोते हैं। इन गीतों में श्र्थ की गहराई नहीं मिलती, न स्वरों में ही किसी 
विशेष मधुर ताल या लय फा सधान होता है। पर ऐसा प्रत्येक गीत हमारी गृह 
लद्दिभयों की समस्त कल्याणभावना से श्रोतश्रोत द्ोत्ा है। श्रादिम मानव जैछे हूठे 
फूटे उद्गार इनमें रइते हैं, जिनमें टोने टोटके फा अ्रमिप्राय श्रवश्य निहित मिलता 
है। इन गीतों में मिलमेवाले मानस का प्रतिर्विंर समस्त भारतीय समाक में प्राय 
समान मिलेगा | इनका सबध गहन जीवनतत्व के सरद्ुण की मामिक, मूल मानवीय 
भावना से द्वीता है । 

इन्हीं अ्रवतरों पर, इन आलुष्ठानिफ दोने छबधी गीतों के उपरात, खेल फे 
गीत गाए जाते हैं । इन गीतों में सी प्रफार के गीतों का समावेश हो सकता है। 
इनमें युग फी नवीनता मी स्थान पा सकती है। 

चिन नियमित गीतों की व्यापक्ता ऊपर दिखाई गईं है वे उभी छिों 
द्वाए ग्राए जाते हैं । 


३७३ पच्च [ खंद है; वेर्ज ; अध्याय $ ) 
पुरुषों के गंशतों में कोई नियमितता नहीं रहती, न उनमें टोने का भाव रहता 
है; हाँ, देवी के तथा जाइरपीर आदि के कुछ गीत ऐसे हैं नो युरुषों द्वारा गाए 
जाते हैं तथा जिनका टोना वियषक मूल्य उतना चाहे न हो, पर श्रानुशनिक मूल्य 
अवश्य होता है। पुरुषों के अन्य गीत, आह, दोला आदि मगोरजनार्य होते हैं । 
होली, रहठिया श्रषिकाशतः पुरुषों द्वारा ही गाए जाते हैं । 
४. विषयविभाजत 
गीतो में विषयो की दृष्टि से निम्नाकित विशेषताएँ लक्षित होती हैं : 
(१) ख्त्रियों के गीत-- 
विवाह, जन्मादि के गीत--१. थोने की गीतों में छोटे देवी देवताश्रों का 
उल्लेख द्वोता है। 
२, मंगल के गीतों में कृष्ण यक्सिणी को भी 
स्थान मिल जाता है। 
३. खेल के गीतों में प्रेमइचों का बाहुलय 
होता है। 
४. श्रनुशन के गीतो में श्रतुष्टान फ्री विधि, 
नेग श्रादि का विशेष उल्लेख रहता है | 
तीर्पादि के गीत--इष्ण, राम) गंगा श्रादि फा उल्लेस, दान और शक्ति 
की महत्ता । 
देवी के गीत--देवी, लागुरा-मंदिर-यात्रा की कठिनाइयों फा, विशेष भक्तों 
फा, जैते धानूँ , फान्दा फा | 
कार्तिक के गीते में--राई दामोदर, गणेश, भक्ति, विविध देवताश्रों फा | 
सावस के गीतों में--मल्द्वार, वर्षो फा बर्णन, पति वियोग) भारदमासा, भाई 
का प्रेम, भूलने का आजंद, प्रेम के रोमाव फा | 
(४ ) पुरुषों के गीत-- 
२, भागरण के गीतो में देवी के भर्तों को चेमत्कारपूर्ण यायाएँ रहती ईं-- 
जैसे जाइरपीर, जगदेव पँवार श्रादि पी | 
२. होली श्रीर रमिया में इृष्ए श्रौर राघा के प्रेम क्री प्रधानता रहती है, 
किसके साथ किसी भी प्रफार के प्रेम की, यहाँ तक कि नग्न और श्रश्तील बासनाश्रो 
की भी रेखाएँ उमर थाती दे । 
३, दोला में नल मोतिनी, दम्यती, दोला माह तथा फिशनतिंद अआ्रादि के 
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विवाह और विपदाओं तथा चमत्कारपूर्ण कार्यों का वर्णन रहता है--रोमात, साहब, 
आश्चर्य ओर विलक्षण बातों से परिपूर्ण । 

४. श्राह््म में वीररस फ्री प्रधानता, युद्ध का वर्रन, राजपूतकालीन संस्कृति 
का चित्रण, जादू ; टोने के चमत्कारों से परिपूर्ण रहता है | 

५, निफड़ी के भजनों में बहुधा रामायण, मद्गाभारत से ऐसे कथाप्रसंग 
लिए जाते हैं, जो घहुप्रचल्ित नहीं होते | प्रचलित अर्ती पर भी रचना होती है। 


(३ ) ऋतुगीत-- 

(के ) रसिया--यद्द ब्रज फा बहुप्रिय लोफगीत है| अन्य किसी प्रात में 
इस शैली श्रौर नाम फा गीत नहीं मिलता | रपिया ब्रज भर में प्रचलित है, पर 
यह नहीं कद्दा जा सफता कि इसका आरंभ किसने, कब्र किया । जिस प्रकार जिकड्री 
फा उल्लेख आइने अफपरी में मिलता है उस प्रकार रणिया फा नहीं मिलता | 
मथुरा में विष्शुपद को देशी राग बताया गया है। यह ४, ६ श्रोर ८ घरणों का 
होता है, ऐसा उल्लेख है। यह भी फट्दा गया है फि ये विषय के संबंध में होते ये । 
आगरा, ग्वालियर तथा पार्ख॑वर्ती प्रदेशों का देशी राग धुरपद बताया गया 
है। यह भी फहा गया है कि ग्वालियर के राजा मानतिंह तोमर ने नायफ 
ब्ु, मच्छू और भानु की सहायता से यह लोफप्रिय शैली प्रचलित फ्री | शुवपद 
की रचना चार ताल-स्वर-संयुक्त चरणों में होती है। इसमें मान्रा श्रथवा वर्ण का 
कोई पिंगल संबंधी नियम नहीं लगता | इनफा विषय प्रेम होता है। इतने उल्तेस 
में रसिया का कुछ भी पता नहीं चलता। श्रुधपद तथा विष्णुपद श्राज संगीत- 
विशेषज्ञों के हाथ में लोफग्रिय नहीं हैं। रसिया श्रत्यंत लोकप्रिय श्रौर प्रेम फी 
भावोत्तेजकता फो उम्रता से श्रमिव्यक्त करने में सम है। रसिया के णोड़ का 
राग होली धमार है । 

थी रफिया में भी कोई भी विपय व्यक्त किया जा सफता है, पर राग मुत्तक 
है। उसमें फोई भाव या किसी कथा का भावोद्वेलित अंश ही था सकता है | श्रषि- 
फाशतः प्रेम ही इस गीत का ग्रधान विपय होता है । 

रिया का रूप बहुत सुनिश्चित है। ये प्रधानतः दो अकार के द्ोते हैं । 
एफ में श्रारंम में ठेफ होती है। इसमें १५-१४ की यति से ३० माताएँ होती हें । 
यह अस्त चढाव के साथ तीन गति से गाया जाता है। अंतिम पंश ५, १० पी 
यति से दुद्दराया तिहराया मी जाता दै | श्रंतरा मंद मंथर गति से चलता है। श्रतः 
डेफ से भिन्न होता है । उदाहरण के लिये एक रहिया फी ठेफ दै 

तू काहे रही घवराय, 
इँदुर पे पाती सिजयाइ । 


१७३ द्चे [ रंढ ३ : बल * अध्याथ ३ ] 


ऐशवत भेंगाइ, 

तो पे दर्के पुजवाइ | 

एक करि दर्के जमीं आसमाँ; 

खुत अरजुन सौ पाय; 
घबराती ऐ। 

कहि कितेक बात होती है। 

लगी रही आस करूँ ्रजबास, 

तरहटी गोबरधन की में । 


खतरा में प्राय' २५-२६ मात्राओं का शआरधार होता है। स्वर के सफोच 
और विफोच से एक झध मात्रा फा अठर मी हो ज्ञाता है| इसका श्तरा यह है: 


भजन करूँ और ध्यान धरूँ, 
छैयों फदमन की में । 

सदा करूँ सतसंग मंडली, 
खंत अनन की में ॥ 


इस खतरे में दो ही चरण होते हैं! श्रतिम चरण युन. टेक छी शैली में 
गाया जाता है। इसमें द्रुति थ्रा जाती है। इसी से टेफ श्राकर मिल जाती है। 
इस रहिया में सभी चरण एफ सी ठुफ के होते हैं । 


एफ दूसरे प्रकार के रसिया में टेक के पश्चात्‌ मथर गति से तीम चरण गाए, 
जाते हैं | उदादरणार्ण « 


मथुरा तीन लोक ते न्यारी, 

जामे जन्मे ऋृप्ण मुरारी । ( टेक 2 
ज्ञा दिन जनम लियी यदुराई+ 

घर घर घज में चजत बधाई, 

मात पिता की कैद छुट्टई । 


इन चरणों छा ग्राधार १६ मानाएँ होती है। पुन ये ही चरण दुत गति से 
हुद॒राए, जाते है. और तत्र अ्रतिम चरण के साथ टेकतुकी १२ मात्राश्रों फा चरण 
झौर मिला दिया जाता है। 


तीरा प्रफार इन १६ मात्राओ्रो के अतर में एक परिवर्तन फर देता है। 
पहले दो चरण मद, मथर गति से गाए छाते हैं) इनके अत में रे! था बी! 
श्र जोड़ दिया जाता है। बीच में मी आवश्यकतानुसार वृद्धि कर दी जाती है। 
ऊदाहरणार्थ एफ अतर के चरण ये दें 


हिंदी साहित्य का हृष्त्‌ दृतिदवंस ३३४ 


व्‌ तौ श्ोढ़े ( लाला ) कंबल कारी (३ )। 
कहा आरसी कौ परखन हारी (रे )। 


इनके उपशात इस षोडशम्राजीय चरण के अंत को युक्त फरके तीन चरण 
श्रौर श्राते हैं जो हुए होते हैं 
मुकुठ मुरली कुंडल कौ मोल, 
आरसी बनी बड़ी अनमोल, 
बोलते क्‍यों बढ वढ़के बोल । 


इसके स्थान पर फहीं कहीं कोई श्रत्य छंद भी श्रा सकता है। हसके अ्रंत 
फो कुंडलित फरके दोझा श्राता है; 


खायो माखन चोर खाल तुम बड़े बनारसी, 
हँसिके मोँगे चंद्रा|वल्ी, 
हमारी दे देड आरली ॥ 
इसी प्रकार और भी कई विभेद रसिया के होते हैं । 


रखिया यथार्थ में रृत्यगीव है। रणिया के बनानेवाले ब्रज के प्रत्येक गाँव 
में मिल जायेंगे । पर गोवर्धननिषासी घासीराम बहुत प्रतिद्ध हुए हैं। यों तो 
जिकड़ी के भजन रचनेवाले भी रसिया रचने में कुशल होते हैं । 

(खत ) होली--रठिया के समान ही जमब्रिय गीत द्ोली है। रसिया 
सबंदा गाया जा सकता है, होली घम्मार फाल्युन महीने में ही विशेष सुहाते हैं । 
होली भी धक्तफ गीत है। इसके दो बडे मेद माने जाते हैं। एफ तो साधारण 
शैली है दूसरी राजपूती होली कहलाती है। साधारण होली में रफ्तिया जैसे विपयों 
और भावों के साथ होली खेलने का उत्साहपूर्ण वर्णन रहता है। राजपूतानी 
शैली विशेष सशक्त श्ौर उम्र स्पंदनों से परिपूर्ण होती है। इसमें एक ही चरण 
विविध गतियों के युक्त बहुधा किसों कया से ग्रमित द्ोदा दै। राजपूती शेलीं फा 
आविष्कारफ श्रागरा का 'पतोला' माना जाता है। 'पतोला? अपने नाम के संबंध में 
कद्दा करता था : 

जाकी दे रोटी की भूख सखि गयी चोला। 
ताई ते जाको परिगी नाम पतोला। 


पतोला फ्री एक होली यह है + 


जाके पाँच पुत्र बलवाई | 
जुलम हैगौ मैया, जुलम है गयौ । 


हैक5 पच [ छंड ३; प्रज ; अध्याय ३ 
(४) धार्मिक गीत-- 


( क ) देची--देवी की पूजा के श्रवधर पर अनेक गीत गाए, जाते हैं, 
ऊनमें शी कितनी दी फद्दानियों रहती हैं । ये समस्त फहानियों बहुधा देवी के भक्तों 
की होती हैँ । इनमे सबसे प्रसिदः फहानी जगदेव पँवार की है। उसका यह गीत 
जगदेव फा पँवारा फहलाता है। यह फह्दानी मी बहुत बड़ी है। जगदेव ने फहीं 
महाभारत के मीम को तरह एक दानव फो मारा, कहीं भयानक सिंहों फा सहार 
किया, फहीं लोककहानी के लखटकिया ली तरह जयसिंह के लिये बड़े बडे साहत के 
काम किए, कहीं कथासरिप्वागर के बीरबल फी दरह अ्रपनी और श्रपने कुठुंत फी 
बलि खढाकर अपने राजा की श्रायु बढवाई । इस प्रकार जगदेव के बारह मवासे 
इस गीत में गाए; जाते हैं। देवी के गीत में अद्दिरामन कौ फथा और भोरंगाने फी 
कथा भी गाई जाती है। 

किंतु इन बड़ी कहानियों के श्रतिरिक्त जब हम ख्लियों के चषेत्र में पहुँचते हैं, 
तो कितनी द्वी मार्मिक छोटी कद्दानियाँ यहाँ मिलती ईै। ये छोटे छोटे गीतों में श्वमि- 
व्यक्त हुई हूँ श्लोर समदेत झलीकठों से नि खत इस गीतों की स्वसलहरी सुनमेवालों के 
फलेजे फो कचोटने लगती है। ऐशे गीतो में कुछ फद्दानियाँ तो प्रसिद्ध पुराणुपुरुषों 
या जननायफो के नाम का सहारा लेकर चलती हैं, जैसे, एक सोहर है ; 


रानी नवद्‌ भवज़ दोड बैठिए 
भाभी कैसी सुरति देखी राम ने १ 


ननद के फहने पर सीता ने क्टा-ननद) में यदि रावण फा चित बना #ँगी 
तो ठुरद्वारे भाई बुरा मानेंगे ।? किंतु ननद ने हठ पकड़ी तो सीता ने राबण फा चित्र 
बनाया । रास थ्रा धमके । ननद ने नमक मिर्च लगाकर राम को रावश का चित्र 
दिखलाया | फल यह हुआा फि राम ने सीता कौ बनवास दे दिया। 


एफ अन्य गीत में, जो सोहर नहीं है, इसके श्रागे भी फह्ानी चलती है । 
लवकुश वाल्मीकि के श्राश्रम में पैदा हुए। एक दिन राम, लक्ष्मण उधर था 
निफले । लव॒कुश से पानी मोगा | पानी पीने से पहिले लबदुश फा परिचय पूछा । 
उन्होंने माता का नाम बताया, पर पिता का नाम वे नहीं जानते ये । राम लद्मण 
सीता के पास पहुँचे | वे घाल सुखा रही थी | राम फो देखपर भूप्रि में समा गई । 
राम दौडे, तो सीता जी के कुछ बाल ही हाथ में थ्रा सके (* 

(स्त ) भ्रजत--मननों के कितने ही प्रकार बज में मिलते है । राधारणुतः 


* भादि दिदी को बद्चानियाँ भौर गौतें। 


हिंदो साहिस्य का हृद्डत्‌ इतिहास ३५६ 


यह फह्मा जा सकता है कि प्रत्येक भजनकार अपनी शैली प्रस्तुत फरता है। भजन! 
शब्द में यह स्पष्ट ध्यनि है कि इसका आरंभ भगवदुभजन के छेव से हुआ होगा। 
यथार्थ में जिस निकड्ी फा ऊपर उल्लेख किया गया है वह भी भजन ही है, 
लोक मुहाविरे में भी यही कहा जाता है कि जिकड़ी के भजन दो रहे हैं। भजन इस 
प्रकार संकुचित अर्थ में धार्मिक क्षेत्र की वस्तु है, पर विस्तृत अर्थ में कोई उपदेश 
वृत्ति से बनी रचना भजन कही जायगी। यहाँ हम उन भजनों का उल्लेख फर 
रहे हैं, जिनके पूर्व फोई निकड़ी, रतिया आदि विशेषण नहीं लगता | ऐसे भजनो 
में से एफ प्रकार ्रायंठमाजी भजनों फा है। झ्रायंमाज ने इस लोफ़ग्रिय भजन- 
प्रणाली फो विशेष रूप से अपनाया | उसके मजनीकों ने लोकप्रिय शैली में श्राय- 
समाज के छिद्धावों का बडे छौशल और साफ़ल्य के साथ प्रचार किया । आय 
समाजी भजनों में साघारणतः खड़ी बोली का प्रयोग हुआ है, फिर भी तेजतिंद जैसे 
अजनीकों ने जज छेत्र की लोकमापा को ही साध्यम बनाए रखा | 

आयंसमाज के भजनो में ईश्वर की महिमा तथा समाजसुधार के विषयों 
का प्राधान्य रहता है। 

किंतु साधारणत, लोफ में प्रचलित भजनों में एफ वे हैं. जो धर्म के क्षेत्र ते _ 
घनिष्ठ सबंध रखते हैं। उदाहरणाय् कार्तिकसनान में प्रात.काल ख््रियाँजों गीत 
गाती हैं वे भजन पढे जाते हैं । कार्तिकसनान में राईंदमोदर ( राधाइष्ण ) फा 
विशेष महत्व द्वोता है| ये गीत अथवा मनन साधारणतः कृष्ण के उपलब्य में होते 
हैं। कृष्ण फो जगाने फा उल्लेख इन गीतो में अवश्य द्वोता है ) एक गीत यह है : 


जागिए गोपाललाल, भोर भयो अँगना | 
वाद के चटोही चाले; पंछी चाले चुगना ॥ 
घाट की पनिहारी चली, 
हम चली सीरी जमुना । 

एफ दूसरा गीत यों गाया जाता है : 
सै है नाम जगायति माता ) 


भजनो की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि इनफी गति बड़ी गंभीर द्वोती 
है, इनमें सम प्रवाह रदता दै। स्वरों फा विशेष आरोह श्वरोह थ्थवा चरणों का 
पद पद पर लघु दीर्घ होना इन भजनों में नहीं मिलता । तीयंत्रत के समी गीत इन्दीं 
मजनों के श्रंतगंत भरा जाते हैं । देवी के गीत मी देवी के मजन फइलाते हैं। 

वीर्थ्रव के गीर्तों में 'डठि मिली लेठ राम मरत थ्राए बहुत प्रणिद्व ऐै। 
इसी प्रसंग में त्रण फी परित्मा के गीत श्राते हैँ | इन गीतों में त्रण के विविध स्पार्नो 
के थाम तथा साद्ात्म्य फा उल्लेख होता है। 


8७७ पच्च [छूइ ६: मज £ अध्याय ३ ] 
(४ ) संस्कारगीत-- 


(क ) जन्मगीतत--जन्म के गीतो में छुठी के बाद ननद के घर श्राने पर 
एक श्रौर गीत गाया ज्ञाता है जिसका भास है “जगमोहन छूगरा?। रुक्मिणी ने 
सुभद्रा से कहा, यदि मेरे पुत्र हुआ त्तो ठम्हें जगमोइन छगरा दूँगी । पुत्र हुआ । 
झक्मिणी के मायके से जगमोहन छगरा ग्राया | रक्मिणी यह अलम्य जगमोहन 
लगरा श्रव॒ सुभद्रा फो नहीं देना चाहती | सुभद्रा उसी नाई के साथ बिना बुलाश 
ही चली श्राई, जो बगमोहन छुगरा छिपारऋर ला रहा या। भाभी रक्मिणी ने 
और बहुत सी चीजें देने की वात कही, पर नमद हठ पर हैं ; 

भाभी दृथिया दँधे बहुतेरे घुड़सार में 

भाभी बदन बदीण, सोइ देड जगमोहन लुगरा दीजिए । 

लाली जे लुगरा ना दे कुमर जी के सोहिले। 

लाखी भेज्यो ऐ जनम दिखमनि मएय मजलसिया बायुल मोलु दे। 
ले आयौ री मेसे तरकसु बेधी बीर । 
राजे अपनी भवज को ऐ साहिबा ॥ 


बहून रूठ गई) तब इृष्ण ने झविमिणी फो घर से निफल जामे फा श्ादेश 
दिया । इस पर रुकिमिणी ने ननद फो बुलाया ४ 


खाली मद्द वगदौ, बगदि घर आऊ, 
जगमोददन लुगरा पहरिए ! 
लाली पहरि ओढ़ि घए जाउ, 
तौ मुख भर अलीख जु दीजिए । 
भाभी अमर रहें तिहारी चुरियाँ, 
अमरु तिहारी वीछियाँ | 
भाभी जिश्रौ तिहारे कुमरु कन्हैया ! 
कुमरु तिहारे चौक में सेलें तिहारे आँगन में ) 
इसी प्रफार वित्वाद के गीठों में “दाँतिनि” नाम के गीतों में यशोदा, 


रुक्मियी श्रौर कृष्ण के नार्मो का श्राश्रय लिया गया है। रुक्मियी से यशोदा ने 
दातुन माँगी पर- 


प हरि जू हेला ती दीए दूस पाँच, 
गरव गहीलीनें ऊतर ना दियी | 


यशोदा रूठ गई तो इष्ण रकिमिणी को उनके मायके छोड़ आए | अब 
घर की क्या दशा हुई ४ 
ड्ध 


हिंदी साहिस्प का दृद्दत्‌ इतिहाप्त 


ए हरि जू सौँस भई घोर अध्यारू 
किसन हरि मर्ंकि बैठे देहरी | 
ए भा मेरी कहा गुनि घोर अचध्यार, 
का गुनि लरिका बारे अनमने । 


श्ष्प 


( ख ) विवाह--विवाह के सम्रय नाना रस्मों के साथ बहुत से गीत अध 


में गाए जाते हैं, जिनमें से कुछ यहों दिए जाते हैं ; 
(१) घोड़ी- 


सिर तेरे ककरेजी चीरा, हए कलगी पे मोरल नाखें रे । 


आँख तेरे वरैली की सुरमा; हए डारी पै मोरल नायें रे। 


कहों तेरे पानन को बींड्ा, हए लाली ये मोरल नायें रे ! 
श्रँग तेरे केसरिया जामा, हए फटा पै मोरल नाखें रे । 


हाथ तेरे सोने कौ कँगना, हए घड़ियाँ पे मोरल नाखें रे । 
तल तेरे काबुल कौ घोड़ा, हए चावुक पै मोरल नायें रे । 


पैर तेरे जयपुरिया जूता, हए मोर्चो पै मोरल नाते रे। 
संग तेरे भइयों की जोड़ी, हए बन्नो पे मोरल नायें रे । 


(१) भाँवर-- 

ए मेरी पैली माँमरि अ्रवक बेटी वाप की । 
ए मेरी दूजी भाँमरि अबऊ बेटी वाप की । 
ए मेरी तीजी भाँमरि अबऊ बेदी चाप की । 
ए मेरी चौथी भाँमरि अवऊ बेटी बाप की । 
ए भेयी पँचई भॉँमरि अबऊ बेटी थाप की | 
ए मेरी छुठई भाँमरि अबऊ वेटी वाप की । 
ए मेरी सतई भाँमरि अब तौ बेटी सास की । 


(३) बविदाई-- 


औरे कोरे छोड़ी दौ गुड़िया, रोवत छोड़ी हौ सह्देलरियाँ। 


रोदत छोड़ी अपनी मायली, चली पिया के साथ है । 


मेणे पठेऊ खाली घरैड खाली, आयौ जमइया घीये ले गयी । 


अब तौ जनमूँगी पूत, बऊ ऐ ले घर आइपे। 


घोड़ी के गरे घूँघर बाज रे, तेजिन तो गरे घूँयर वाजें रे । 


१ विवाद के प्रायः सारे गीत दास्टर किरणकुमारी यहा के संग्द 'मग्रवालकदीमी विशर९- 


पया! के लिए गए है 


डे पद [ बंड ३ - अज् ; अध्याय है ) 


(६) खेल गीत--बड़ो के त्तीन खेल विशेषतः विदित हैं, जिनमे वाणीविलास 
का उपयोग होता है। एफ बड़ा खेल है--कबड्डी | दूसरा है--कोड़ा बमाल- 
शाही । तीघरा है चीलभपद्दा 

(के ) कबड्डी--इस खेल में उच्चारण करने के लिये कभी तो एक शब्द 
ही पर्यात्त होता है, जैते 'कवड्डी, फचदडी'*'? इसी को खिलाड़ी फहता चला 
जञायगा। या 'ह टू! कहता रहेगा। 'डूड्! 'महड्! फा लघु रूप है। 'मह़ढ़! 
फबडडी फा ही दूसरा नाम है। किंतु इसके साथ द्वी कभी और भी कुछ फषह्टता 
रहता है, जैसे 'कबढ्ढी तीन ताला इनूमान ललकारा? या चल फबडूडी श्राल ताल, 
लहनेवाले दो हुशियार! | जञ्र फोई मर जाता दै, तो यह कह्के फत्रडूडी दी जाती है : 


भरे को मर जाने दे, 
घी की चुपड़ी खाने दे । 


अथवा 


मेरी यारु मरिगो, कोई लकड़ी न दे, 
चंदन कौ पेड़ कोई काटन न दे । 


इसी प्रफार श्रन्य श्रनेफ शब्दावलियाँ, कमी साथंक कमी निरयंक, कबड्डी 
खेलते समय उपयोग में लाई जाती ई--“भद्डू भड़कि जाऊँ, तीनोन कुटकि जाऊं? 
'कबडूढ़ी तीन ढरे, हवूमान ललकारे, बेटा तोई से पढारे! । 


(ख) कोड़ा जमालशाही--प्रह खेल भी बड़ा रोचक है। लड़के एफ 
गोला बनाफर बैठ जाते हैँ | एफ फोड़ा बना लिया जाता दै | एफ लड़फा फोड़ा 
लेफर गोल के बाहर लड़फों फी पीठ के पीछे पीछे घूमता है श्र किसी भी लड़के 
के पीछे उस फोडे फो ऐसी सावधानी से रफपता है कि उस लड़के फो पता न चले | 
इस खेल में वैसे तो कोई मौखिक उद्गार नहीं श्राते, पर यदि कोई लड़का पीछे की 
श्रोर देखने लगता है, तो फह्टा जाता है; 


कोड़ा जमालशाही, 
पीछे देसे तो मार खाई । 


( ग) चीलमपड्ाा--में मी ऐसे बहुत से मौखिक फथन नहीं हैं। फमी 
फम्ी खिलाड़ी एक उक्ति फद देता है। इस खेल में एक लड़फा तो बैठ जाता है, 
एक रस्सी का एफ छोर बह पकड़ लेता है। उसी रस्सी का दूसरा छोर दूसरा लड़फा 
पकड़ लेता है। अन्य लड़के चारों श्रोर से झपट झपटफर लड़के के पास श्राते हूँ 
और उसके छिर में चपत मारते है, दूसरा लड़फा इन्हें छृता है। यानी उस लड़के 
की रा फ्रता है। यद्द खेल खेलते खेलते कप्ती फमी लड़के बद्धते हू ६ 


हिंदी साहित्य का बृदत्‌ इतिहास चरण 


काह के मूँड पे चिल्मद्रा, 
कौआ पादे तक न उड़ा 
सै पाएूँ चौ भद्ट डड़ा । 
(घ ) लिस्यि--लिरिया और भेड़ खेल में जो लड़फा लिरिया बनता 
है, वह कहता है: 
आधी राति गड़रिया डोले, 
भेरी मेड़न में कोई न ले | 
तैरी नगरी सोयै कै जागें । 
भैडें चुप हो जाती हैं, वह उन्हें उठा ले जाता है। 


शिशुखेल--दो वर्ष और पॉच वर्ष के बीच के बालक की शिक्षा का उसके 
मनोरंजन का, उसके समय फो व्यस्त बनाने का एकमात्र साधन खेल ही होता है | 


(झ ) आठे बाढे--शिशु को खिलानेवाला उसका एक हाथ झपने हाथ 
की हयेली पर, उसकी भी हथेली ऊपर करके, रख लेता दै। अपने दूसरे हाथ से 
बालक के ह्वाथ पर ताली बजाता हुआ कहता जाता दै ; 

आदे बाटे, 

दही चटाके। 

बर फूले बंगाली फूले, 
बाबा त्वाए तोरई, 
भूँजि खाई भोरई | 

इसका उच्चारण करके वह उसके हाथ की छिंगुनी उँगली पकड़कर कहता 
है; (यह चाचा की?, दूसरी को कहता है यह मह्या की! | इसी प्रकार उँगलियों 
को पकड़ पकड़फर उन्हें उस बालक के घर के किसी न किसी सदस्य के लिये बताता 
जाता है। बत्र ऑ्रेंगूठा पकड़ता है, तो कहता है 'यह बविलशया गाय का सूँटा!। 
खूँटे पर गाय नहीं है । प्रिलइया उसे दूँढ़ने चलती है । दो उँगलियों ऐो बा्मफ पी 
बह पर पोरों के सहारे वह चलावा हुआ बालक की काँख तक से माता है। छाप 
ही साथ यह कहता जाता है; 

चली विल्लश्या, 
हिन्न विड़ात्त, 
सूसे खात । 
चली बिलइया/ 
हिन्न बिड़ार्च, 
भूसे खात ! 
काऊ ऐ गया पाई द्ोइ तो दीजी वीर | 


श्प फ्च [क्लेंड ३१ घने: अध्याय ६] 


काँख में अ्रनायास ही उँगली से वह बालक को शुदगुदाता हुआ फहता है-- 
(पाई गई, पाइ गई, पाइ गई, पाइ गई |? बालक खिलसिलाकर हँस पड़ता है। 
(च) अटकन बटकस--खेलनेवाले बाशक अपने तामने जमीस पर 
अपने दोनों द्वार्थों को उँगली श्रौर श्रेंगूठे के पोरो पर खड़ा कर लेते हैं | खिलाने- 
बाला उन द्वाों को ऋमशः अपने हाय से धीरे घीरे छूता ज्ञाता है और फह्टवा 
जाता है : 
अंटकन घटकन 
दही चटक्‍कन 
बाबा लाए सात कटोरी, 
एक कटोरी फ़ूटी 
मामा की बह झूठी । 
काए बात पै रूडी, 
दूध दही पे रूडी । 
दूध दही तो बहुतेरी, 
बाकौ कहीं खायबे कूँ रेढ़ी | 
चौंटी लेगौ के चौंटा। 


कोई बालफ फहता दे चींठी, फोई चींटा । णो चींटी कद्ठता है, खिलानेवाला 
उसे इलके से नोंच लेता है। जो चींटा कहता है, उसे बोर से नोंच लिया भाता 
है। तब यह फहता है--सो जाओ्रोग, 'सो जाओ?। सत्र बालक मुँह नीचा करके 
जमीन पर मुकपर सोने फा बहाना करते हैं| तव उन सबफो जगाया जाता है-- 

'उठो भाई उठो, ठुम्दारे चाचा आए हैं, तुम्हारे लिए मिठाई लाए ई ।? 

जो जल्‍दी उठ पड़ता है, वह भगी माना जाता है। फिर उनफो परोसा 
जाता है; (जि लेठ बरफी, जि जलेती, झादि भादि |? जो भंगी शे जाता है, उसे 
प्रोसते समय गदी चीजों फा नाम लिया जाता है। परछ जाने पर सभ ब्रालक तो 
प्रतन्न दो काल्पनिक खाना खाते हैं, श्रीर मगी बना बालक चिढ जाता है। 

(छ ) घपरी घपरा--उत्र बालक जमीन पर एक दूसरे के हाथ पर हाथ 
रख लेते दँ। हृथेलियाँ सत्र फी नीचे की ओर द्वोती हैं। सिलानेबाला उन सबके 
द्वाथों के ऊपर '्रपमा हाथ मारा हुआ कहता जाता है; 

घपरी के घपरा, फोरि मारे ( साए ) खपण 
मियां बुलाए/ 

चमऊरूत आए। 

पकरि बिल्ली की कास | 


हिंदी साहित्य का इ हद्‌ इतिहास श्र 


सत्र बालक दोनों ओर दोनों हाथों से अपने साथियों के कान पकड़ लेते ई 

और एक स्वर में फहते हैं 
चेंऊ मैऊ, चेंऊ मेऊ, चेंऊ मेंऊ । 

और भूमते जाते हैं | फिर सब सो ज्ञाते हैं। तब उन्हें जगाया जाता है। 
जो जल्दी बोल पड़ता या उठ बैठता है, वह मंग्री बना दिया जाता है। तब दावत 
होती है। सबको थालियों परोसी जाती हैं. श्रसल घात फी, भंग्री फो परसी जाती 
है आफ के पचे फी | सबको दूध दही परसा जाता है असल मैंठ या गाय फा, भंगी 
को परसा जाता है श्रसल सूझरिश्रा के दूध का | इसी प्रफार सब सामग का नाम 
लेकर परसते हैं । अंत में जूठझन भी मंगी पर फेफ दी जाती है, और सब पते है: 


भंगी की पातर मिनिन मिनिन्‌ ! 

(७ ) अन्यान्य गीत--पूरनमल आदि की प्रसिद्ध कहानियों के श्रतिरिक्त 
कुछ अन्य लोकघटनाएँ भी क्मनियों के रूप में गीतों में आई हैं | “चंद्रावली” ऐसा 
ह्वी एफ गीत है, इसमें एक सती नारी फा वर्णन है। चंद्रावली फो सुगर्लों के 
सरदार ने बंदी बना लिया । छुड़ाने के सब प्रय् विफल हुए तो उसने तंबू में श्राग 
लगा दी और जलकर भस्म हो गई | 

इसी प्रकार चंदना, फल्लारिन, नटबा, घोषिया, भानणा, गेंदाराय, निहालदे 
आदि के गीतो में किसी न किसी प्रेमफथा का वर्णन हैं। ये गीत सावन भादो में 
बहुधा भूलते समय गाए जाते हैं । सावन भादो के भावपूर्श वेदनासंबलित गौतों में 
कोर! गीत फा स्थान बहुत ऊँचा है । एक मावात्मक फहानी है 

रानी पानी भरने गई । बढ्ों मोर मिला । वह बारबार उसके वर्तन लुढका 
देता। जैसे तैसे रामी श्र आई। सास ते कह्ा--'मुके मोरा की साथ है ।! खा 
कहती दै--“लफड़ी का मोरा बनवा लो, छाती पर गुदवा लो ।! पर, रानी फो 
इनमें से कुछ भी पसंद नहीं । तब राजा गए, सोरा का शिकार कर लाए। वह 
मौरा पकाया गया, पर मोरा फी कुह्डुक रानो के मन में बसी हुईं थी। है 

अज्ञ फी इन भावपूर्ण, रोमाचफ, जादू टोने और प्रेमरस से परिपूण 
कहानियों में महामारत, पुराण श्रौर लोक के दत्त द्वी नहीं, विविध लोफघटनाश्रों 
की फहानियाँ भी है और बौद्ध जातकों में मिलनेवाली फह्ानियों के भी श्रवशेष हैं। 
'सुरही? नाम फा गीत ऐसा ही है। सुरही गाय फो सिंद ने पकड़ा । सुरदी ने पट्टा 
कि बहुढ़ों फो दूध पिलाकर आती हूँ, वह लौटी तो बछुडे मी साथ मे | 

बढछुड़ों ने फहा--सिंह मामा, पहले इमें साइए.। मामा भल्ता भाजे फो कैसे 
खाता | सिंह गाय के वचनपालन से प्रसन्न हुआ | 

लोकगीतो में गाई जानेवाली कद्दानियाँ सब प्रकार के लोफतत्वों से संयुक्त 
द्ोकर श्रपने रस श्रीर भाव से शोता का मन मोद लेती ई। 


चतुथे अध्याय 
मुद्रित साहित्य 


इत छेम में ऐसा साहित्य कई वर्गों में मिलता है। ये वर्ग समाज के विविध 
घरातलो से घनिष्ट संबध रखते हैं। इनके पहले दो वर्ग किए. जा सकते हैं--आम, 
दूसरा नगर | ग्राम फा लोकसाहित्य नगर के लोफसाहित्य से मित्र दोता है। 
ग्राम का समर लोकसाहित्य कठाप्र रहता है, लिखा नहीं जाता | इसके हमें कई 
प्रकार मिलते हैं। एक साधारण और दूसरा विशिष्ट | विशिष्ट बर्ग में वे गीत होते 
हैं, बिनमें प्रामीण मस्तिष्क भ्रपनी शानराशि को जान बूफफर भर देता है। ऐप़े 
गीत “जिफड़ी? के भजन हैं। ये गीत या भजन बहुघा महाभारत श्रथवा पुराण से 
कोई फथा लेकर घनाए जाते हैं। बनानेबाले फी छाप भी बहुधा इन गीतों में रहती 
है। इन गीर्तों का उद्देश्य भी मनोरंजनसात्र नहीं होता। ये सभा या समाज में 
प्रभाव प्रदर्शित करने की भावना से भी बनाए, झाते दैं। बहुघा पाल्युन महीने में 
इस भजनों के अखाडे स्थान स्थान पर जमते हू। जिन स्थानों पर ये झखाडे जमाने 
होते हैं, वहाँ के नियासी विविध योंवों फी ऐसी भजन मडलियों के पास सुपाड़ी 
मिनवा देते हें-- यही निर्मंतण फा ढग है। गुड़ फी एक भेली रख दी जाती है। जो 
सर्वश्रेष्ठ भंडली होती है, वहीं अ्रंत में यह मेली पाती है। इस प्रफार इन मंडलियों 
में एक गभीए प्रतियोगिता हो जाती है। फ्लत; इन भजनो में ग्रामीण मानस का 
बह स्तर दिखाई पड़ता है, जो नागरिक मानस के स्तर फा स्पर्श करवा है| 


१. जिऊड़ी 


इम भजनों में यो फोई भी विषय ञझ्रा सकता है, फिठु रामचरित और इृष्ण- 
चरित के साथ पाडबो फी जीवनलीलाओं पर इन गीउनिर्माताओों का ध्यान विशेष 
है। पर मुख्यत। इनमें ऐसे मार्मिक स्थलो को लेकर मजन बनाए, जाते हैं, जो या 
तो श्रदुभुत होते हैँ या मावावेग संपन्न | उदाइरणु के लिये वश्न॒वाइन प्री कथा 
विशेष डल्लेफनीय दै। वीर बश्ुवाहन पर संस्कृत श्रयप्रा हिंदी के झयातनोमा 
साहित्यफारों ने कुछ नहीं लिखा । संमयतः इसीलिये प्राम साहित्यक्षार फो यह फथा 
विशेष प्रिय है। नएसी का भात, घना भगत का जठ, नल फी कहप्नी भी इन गौठठों 
में गाई छाती है। ये भजन समस्त ब्रज में गाए जाते हैं। जिफड़ी भजन बनानेवालों 
में दरफूल। इस्चा, गणेश, सोमाराम, पातीराम स्रेंघी, शिवराम जावरा झआादि की 
विशेष झ्थाति है। जिरड्ठी के प्रचलन और इतिद्वास के संबंध में इमें केपल एफ 


हिंदी साहित्य का बृह्दत्‌ इतिहास प् 


उल्लेख श्राईने श्रफर॒री में मिलता है। उससमें संगीत पर लिखते हुए गीतों के दो 
प्रफार बताए गए हैं। एक मार्गी दूसरा देशी | देशी उन गीतों फो कहा गया है, 
जो स्थान विशेष में मिलते हैं । इन देशी गीतो में विविध प्रदेशों के प्रधान गीतो 
के नाम भी दिए गए हैं। गुजरात का देशी गीत 'जकड़ी” लिखा गया है। श्रनु- 
वादक श्री जैरट महोदय ने इस शब्द की पादडिणणी में यह स्पष्ट कर दिया है 
कि जकड़ी वही है जो निफड़ी फहलाता है। ये मैतिफ विषयों पर होते थे और हाजी 
मुहम्मद ने इन्हें चलाया था। इससे यह विदित होता है कि जिफड़ी के गीतो 
का गुजरात में श्रकबर के समय में खूब प्रचलन था। गुषरात से ये ब्रज में श्राएं 
होंगे। अ्रफरर के उसय में गुजराती जिकड़ी का क्‍या रूप या, इसका हमें शान नहीं, 

पर बज में श्राजकल जो जिकड़ी के भजन बनते हैं उनके निर्माण में साधारणवः 

निम्नलिखित शैली काम में लाई जाती है। श्रारंभ में सरस्वती गाईं जाती है। 

शोमाराम जैता निवासी की एक सरस्वती या 'सुरसुतीः यो है: 


सुमिरँ तोइ शान की दाता, 

तेरी कौरति तीनों लोक में | 

तू घट बैढि गणेश, 

जिह पै बास करो जाते सिद्धि जायेँ व्याधि कलेश ! 

फटि जायेँ पाप कलेश सदा गवरीपन परयो | 

बैठि सभा के बीच भान बैरिन कौ मारथौ । 

शान को सिंधु भरयौ। 

तेरेइ पुन्य प्रताप ते मैंने अभमन नेक करयो | 

हिरदे चेठि हुकम दे मो्ूँ, 

मनिपुर की लीला कहूँ | 

यह “गाह्मौं? कहा जाता है, जो अत्येक भजन के श्रारंम में होता है। इसके 

विन्यास में अलग श्रलग भजन बनानेवाले अलग अलग फौशल दिखाते हैं। पर 
साधारण नियम सब में व्याप्त मिलता है. जिससे इसका स्वभाव पहचाना था सकता 
है। इसके प्रथम दो चरणों के बाद तीसरा चरण श्रवश्य ग्यारह मात्राओ्रों का 
होता है, शो श्रंत में भी श्रनिवायं होता है। चौथे चरण में १३, १९ माता 
का श्राघार होता है, और श्रंव में भी। फिंद यह चरण “श्ररया! कर मंद 
गठि से कटद्दा नाता है। श्रत। कहीं भी दो चार मात्रा के बाद शब्द छोड़े णा सफते 
६ । ऐसे शब्द “अरथाने? में गौरव की दृष्टि से ही श्राते हैं। यह शृद्धि इमें ऊपर के 
गाह्मे में बाते! शब्द में मिलती है | दरफूल में भी चौथा चरण १३, (१ फादी 
श्राधार लेकर होता है, पर फही फह्दी यह इद्धि उनकी मात्राश्रों में हो जाती ई। 
उदादरण के लिये पोखपाल के एक गीत में यह चरण इस प्रफार मिलता -- हम 


श्द्दप मुद्रित साहित्य. [खंड ६: धज ; भ्रध्याय ४ ] 


आए खातिर ज्ञान की, ठुम दीजों कु उपदेस! उसमें श्रम में ही दो मात्राएँ 'हुमः 
शब्द से बढ़ी मिलती है। एक यौत का यह चरण देखिए : 
नत ने नएरि दई नहुराय । 
मारी चौंच तोरि लयो मोती, नल मन में गयौ लिहाय 

इन चरणों में भी आ्राधार वही है, यद्यपि इृद्धि से इसमें लयांतर भी हो गया 
है। इसफो आधार के रूप में वृद्धिरहित यों प्रस्तुत किया जा सफता है-'नारि दई नहु- 
शराग!-१३ साम्राएँ अंत में; और मारी चोँच तोरि लयो मोती मन में गह्ो सिद्याय! । 

तीसरे चौथे चरण के उपरात कई चरण श्रा सफते हैं, श्रथवा श्रंत का 
श्राधार ही श्राफर गाह्मे को समाप्त कर सकता है। यह अंत बहुधा तीन चरणों में 
होता है। इनमें से रद्ला ११ मात्राओं का, दूकरा १६ का, सबसे श्रंतिम १३ 
मात्राओं का होता है। समस्त गीत प्रायः स्थिर मंद गति से गाया जाता है, फिर 
भी वैविध्य इसमें मिलता है। कहीं कहीं चौया चरण कुंडलित करके तीन चरण 
भोला? की भाँति कह दिए जाते हैं | इसमें ट्रतत्व रहता है। गाल्यो को प्राय; एक 
व्यक्ति दुददराता है, फिर ठेक ञ्राती है। यह पहले तो मंथर गठि से, फिर समस्त 
मंडली द्वारा द्ुठ गति से गाया बघाता है, यथा 3 

चकवाई रहो बाज गगन में । 

यह चौदह मान्नाओ फा होता दे श्रौर श्रंत में साधारण निय्रम से युक्त होता 
है। टेक के पश्चात्‌ एक श्रद्धा श्राता है, यया--कंचनपुरी मनिन फी शोमा?। 
इसमे १६ मात्राएँ होती हैं श्रौर अंत में गुर होता दै। दो गुर श्रभिक भ्रच्छे होते 
६। इस श्रद्धा के बाद रागिनी आती है। रागिनी में भायः दो चरण दोते हूं 
जिनफी भान्ाएँ १६, १४ के ग्राधार पर ३० होती हैं| ये दोनों चरण तफ, प्रगाह, 
लग तथा द्व॒ुत गति छे युक्त होते हैँ । तम्न भ्रंतरा गाता है। यह १६, १२ फा होता 
है। इसके अंत में शुरु होता है। इसकी द॒क टेक थे मिलती है) 

उपयुक्त गीत फी एफ रागिनी यों है 


कंचनपुरी मनिन्र की शोभा, 

कंचनवर्ण विशाला है। 

कंचन फोटि फल रवि की सी, 

गल हीरन की माला है] 
इयक्ठा श्रंतरा है 

पीखत वाज्ञ पवन मक्छी में, 

पांडन घरतु समर में ॥ 


अकवाई रहो बाज गगन में | 
ड््‌ 


हिंदी साहित्य का हृहत्‌ इतिद्वाप् | 


लोककाब्य के इस माध्यम के द्वारा साधारणतः प्रबंधफथाएँ ही व्यक्त होती 
हैं। यही कारण है फि लोफकाव्यकार ने इस भजन फी गति में बड़ी वक्ता रखी 
है। विविध भाव, विविध छुंदों में मली प्रकार शक्ति श्रौर श्रोजसे ब्वक्त हो 
सफते हैं इससे एकरसता का अवसाद नहीं घिरता | ब्रज में इन्हें 'रस्पाई के भजन? 
भी फहते हैं । दरिफूल ने महाभारत फी फथा इन गौतो के द्वारा इस प्रदेश के 
लिये छुलम फर दी । इरिफूल आइयाखेड़ा के निवासी ये। सौनिई के हरनारायण 
( हन्ना ) इनके मित्र थे। ये हन्ना ही हरिफूल को महाभारत की कण सुनाया करते 
थे | हरना ( हन्ना ) ने भागवत को रस्याई के भज्नों में प्रस्तुत किया। गणेश 
अथवा गम्तेस मैंसारोँ के थे | ये पाढित्यप्रदर्शन के लिये प्रसिद्ध हैं। ये दूसरों फो 
ललकारते हुए अपने भजन गाते ये। 
६. स्वॉग 

हाथरस के स्वॉग पेशेवर स्वाँग हैं, जिन्हें नौटंफी भी कहां जाता है। 
नत्थामल के स्वॉग विशेष प्रसिद्ध हैं | नत्पामल फा स्वाँग होता मी बड़ा श्रच्धा था | 
ये प्रफाशित हो चुके हैं। इनकी गठन दोहो, चौजेलों तथा श्रन्य चलते छुंदों फी है, 
जैसे बहरे तबील, फहरवा आदि फी | आ्रार० सी० टेंपल महोदय ने 'लीजेंड्स झराव 
दि पंजाब! में लिखा है कि मथुरा में नत्थामल फी शैली ही विशेष प्रचलित है। 
ख्याल वथा भगत या स्वॉय ब्रजमाषा में नहीं सड़ी बोली में होते हैं, पर वे ब्रणभाषा 
से प्रभावित श्रवश्य होते हैं । 

इस साहित्य के निर्माताओं में कुछ नाम विशेष उल्लेखनीय हैं, जैते-घंग- 
लिया, मदारी, गदपति, भौदरसिंद, समेहीराम, मरायन, घासीराम, फिच्चों, सुब्रो, 
गंगादास, पसौलीवासी पीला श्रादि इनमें से सदारी श्रौर समेह्ीयम फा व्यक्तित॑ 
इन सबसे निराला था । भदारी तो दोला फा आरंभफर्ता माना जाता है। सनेहीराम 
की बाणी सिद्ध मानी जाती है। इन दोनों का परिचय सुनकर दिए जा रहे ई | ये 
उन्हीं स्थानों से लिए गए दें जहाँ ये रहते थे और जहाँ इनके वंशज श्रथवा वंशर्शों 
के परिचित आज भी विद्यमान हैं 

(१) मदारी--मदारी फी वंशावली इस प्रफार ज्ञात हुई है; 

मदारी 


| 
घूचा तुह्ला 
इसके पथ्मात्‌ उसके बंश में फोई नहीं बचा । छह्टों श्राज मदारी पा मर 


बैक मुद्दित साहित्य. [ खेंढ है : बन्न ; अध्याय ४ || 


बताया जाता है, वहों तीन घर बन चुके हैं। मदारी फा कोई भी नामलेवा पानीदेया 
नहीं बचा, किंतु यशःशरीर से बह झाज भी जीवित है। ठोला के गायक और 
श्रोताओं के साथ उसका नाम भी अमर हो गया है। मदारी का चेला सवाई था। 
सयाई फो मरे लगभग पचाठ वर्ष हुए. । उसके कुटुंत्रीनन बतलाते हैं कि वह 
६० वर्ष की उम्र में मरा था। यह भी कहा जाता है कि सवाई ने बुडढे मदारी से 
ढोला सीखा था | इस प्रकार सवाई फ़ा जन्म भी मदारी के सामने ही हुआ था | 
हिलाब लगाने ऐ मदारी फा युग झराज छे लगभग १५० वर्ष पूर्व ठहरता है| 

बहुत से लोग गढपति को ढोले का श्रादि प्रवर्तक मानते हैं| सं० १६६६ 
वि० में गढ़पति नीवित था | गंगा फे इस पार और उस पार उसका नाम बड़े 
आदर के साथ लिया जाता था। उसके दोले का परिमाजन और परिष्कार, विशद्ता 
और व्यवस्था देखकर सहज ही श्रनुमान लगाया जा सकता है कि वह ढोले फा 
आदि रूप नहीं है। प्रात हुई कुछ पहरियों से तुलना करने पर तो यह बात और भी 
स्पष्ट हो जाती है। मदारी के ढोले के 'ग्राखर' साधारण ओर ग्राम के प्राचीन 
प्रचलित शब्दों में है। इसके अ्रतिरिक्त ग्राम के आ्राचारशासत्र भ्रोर अनुभव के वाक्य 
मदारी भे भले ही प्रयुक्त मिल जायें, किठु सस्दृत की स्टूतियाँ और शाज्रो फी छाया 
मदारी के काव्य में हमे नहीं मिलती । गढपति के ढोले में इसफा स्पष्ट पुट मिलता 
है । श्राधुनिकता चमक़े ब्रिना थोडे ही रह सकती दहै। उपमा अलंकार भी ग्रठपति 
में विशेष परिमाजित हूँ | तुकातता श्रधिफ स्पष्ट और शुद्ध है। मदारी की तुकातता 
कहीं फहीं हात्य/स्पद भी हो गई है । मदारी फी शिष्यपरंपरा कुछ ऐसी है 

मदारी 


[रे 
सवाई 
॥। 
| | ॥ 
ब्रनलाल गिरवर लबिमन 

अनते हैं, त्रजलाल और गिख्वर के समय में आकर गठपति ने मदारी के 
बनाए हुए छुछ श्राखर सीखे ये श्र उन्हें ही विस्तृत श्रोर विशद रूप उसने दिया ) 
मदारी जाति का ब्राह्मण था। मथुरा जिले में मथुरा से दो मीच पर अ्व- 
स्थित लोहयन का चढ़ निवासी था। वह नग्रएकोब्वाली देवी का “मगत! था। 
शाक्तों से सब्ध रखनेवाली जाति, जो श्राजकल ब्रज में वसी दे, जुलादे श्रौर फोली 
हैं। बिना उनके साथ ज्ञाए देवो फो यात्रा सफल नहीं होती | देवी में गावँवालों 
का विश्वास दृढ करना फोलियो का कार्य है। इन फोली पंडों के छाथ साथ मदारी 
ने आठ वार नगरफ़ोट फी यात्रा फी थी । आज की सी यात्रा फौ सुविधाएँ उस 
समय प्राप्त नहीं थी | मार्ग दुर्गम द्वोने के कारण यात्रा फठिन थी। इसएछे यातियो 





हिंदी सताद्वित्य का इृदव्‌ इतिहास श्दर 


का गॉयबालों से विशेष संपर्क भी होता था | मदायी, सुनते हैं, देवी से इर बार यही 
घरदान मॉगता था कि मैं कुछ ऐसा रच दूँ कि सब लोग गादें। झागे चलकर 
उसफी मनोकामना पूरी हुई । श्राज भी बहुधा ठोला यानेवाले उसकी बदना सर- 
स्वत्ी मनाने के साथ फरते हैं | 


राजपूताने में ठोलामारू की कहानी लोकप्रिय है। उस कहानी फो संभवतः 
साधारण रूप मे मदारी ने नगरकोट की यात्रा के समय सुना था। फनी फो गेय 
रूप में ही सना होगा, यह भी संभव है। उसी फद्दानी फो लेकर मदारी ने प्रज्ञ में 
“दोले? का बीजवपन किया | मदारी ने इसी कहानी फो १६० पहियों में रखा। 
मदारी फी बमाई हुई केवल ये द्वी ३६० पहरियाँ हैँ । इनमें से श्राज केवल १२५ 
के लगभग प्राप्त हैं। ये प्राप्त भी एक अनोखे ढंग से हुईं। एफ ८० ब्ष का बुदढ़ा 
झत्युशैया पर पढ़ा था| उसके और सृत्यु के बीच में केवल आठ दिन फी दूरी थी। 
इस दूरी फो वह जीण॑ क्षुयपजर हॉफ फाँपफर पूरी कर रहा था। उसे सदादी का 
बनाया हुआ सादा ढोला याद था | किंठ नोट लेनेवाला तनिक देर से पहुँचा। 
बहुत कहने सुनने पर उसने ठोला लिखबाना शुरू किया | छुद्द दिन तक बह ढोला 
लिखवाने के योग्य रहा । फ़िर वह गा नहीं सका । उसके ऊपर ढोले का यहाँ तफ 
रंग जम गया था कि मरने के समय तक वह दोला गाते गाते रो तक पढ़ता था | 
वह चला गया भ्रौर ढोले का एक चूत इसारे हाथ में दे गया । वे ३६० पहरियों ही 
ढोले फा शादि हैं । 

(२) सनेहीराम--छनेहीरास के सभी मजनों के श्रंत में यह पंक्ति श्राती 
है-माँ: हू के घासी जत गामत सनेह्वीराम” | मोड मथुरा जिले की एक तहसील 
है | यहाँ सनेहीराम फा जन्म हुआ था [ उनमे परंपरागत भावुकता और स्नेह या। 
इस भावुफता का एफ बीज उनके पौन 'नपयन! में जम गया [ उन्होंने भी गाया, 
सुंदर गाया। 

सनेद्टीराम के घर खेती होती थी। किसान भी बड़े नहीं ये, श्रषफ परिश्रम 
के बाद जीवननिर्वाद दो पाता था ! खेती फा फाये उनका बहुत सा उमय हो लेएा 
था। किंतु प्रतिमा फो दवाना किन द्वोता है। प्रतिमा उन्मुक्त रृत्य के लिये 
मचलती रद्दती दे | 

घरेलू कार्यो के श्रतिरिक्त उनका एफ श्रीर नियम था | वे प्रतिदिन यमुमा 
पार फर बूंदावन में बॉकेविध्ारी फरा दर्शन करने छाया करते ये । इससे णो श्रवर्ाश 
मिलता था वही लौक़िफ्ता श्रौर अलौफिफ्ता फो छोड़ने पी फड़ी थी, वद्दी झुठ 
गुनयनाने का समय था | घरवालो के शोप की चिंठा न परके थे दो ही फार्य एरते 
बे--विद्दारी जी फा दर्शन परने घाना झोर फाव्यरनना फरना | बस्तुतः बिद्वारी की 
फे दर्शन फा भाव दी फाव्य बन गया था ] 


बदर सुद्वित साहित्य. [ खंड ६; धज : अध्याय ७] 


इनके विषय में श्रनेक चमत्तारपूर्ण बातें गा के लोग, सत्य होने का बार 
बार विश्वास दिलाते हुए, फहते हैं। एक दिन घर के काम काज् से निशच होने में 
इन्हे देर हो गई ) जाडे की राव थी | मल्लाइ जाकर सो गया । कहते हैं; तब स्वयं 
बाँकेबिदारी श्राएं श्रौर भाव में बैठाकर इन्हे यमुना पार ले गए | ब्ंदावन पहुँचकर 
इन्होंने दर्शन किया | लौटफर मल्लाह से ज्ञात हुआ फि उसने इन्हें पार नहीं उतारा 
था। एफ बार मदिर बंद हो गया था | सनेहीराम द्वार पर पडे रहे । अधंराति में 
बिहारी नी स्वयं प्रछाद ले श्राए और दर्शन देकर अंवर्धान हो गए । इनसे यह 
निष्कर्ष निफलता है कि सनेहीराम जी के इश्देव बिहारी जी ये। एक श्रोर चमस्‍्कार 
की बात कही जाती है। एफ बार दुर्भिक्ष पड़ा । पानी न बरसने से मनुष्य और पशु 
विफल हो गए) गार्वैवालो मे उनसे कहा: “जो तू ऐसोई भगत ऐ, तो मेहु न 
बरताइ दे ।? सनेहदीराम भगवान्‌ के फानो तक पहुँचनेवाला एफ भणन गाने लगे $ 


प्रज॒ फू आइके बचाओ महाराज | 

बूढ़े भर, कै नीद सताई, कै कहूँ थटके काज ९ 
तुम जु कही कि बज छोड़िके कहूँ न जा । 
खाई है सौगंध थावा नंद ह को लैफं नाउँ ॥ 
फैसें सुधि भूलि दिन बहुत भए ह नायें, जी । 
एक मेद्द डारि, सव लोगनु लगाई आस ॥ 
फेरि बूँद नायेँ आईं सामन में छुजी घास | 
पानी साहिं पैदा और गैया ह मरति प्याल ॥ 
घछूखनन लागे नाज । 


बहते हैं, इस मजन की समाप्ति पर वर्षा होने लगी यी। बहुत से बुद्ध 
लोग इसे श्राँखों देखी बात बताते हें | उनका फहना है : “भ्रॉखिन देखी पसंराम | 
फबहु ने झूँठी होई !! 

थोडे सगय में भी सनेद्दौराम बहुत फट्ट सके, यह उनकी प्रतिभा की महानता 
की। आपापण्त नहीं के रचाजर शोक हुए भी उनकी आए वर्क, कर्क ओर उुंदर 
है। लोकभापा के स्तर से उनकी भाषा कुछ उठी हुई श्रवश्य है; पर सनेह्दीराम 
समस्त गआमीणो को श्रपने साय लेवर इस स्तर पर चढे हैं। सनेद्दीराम श्रमजान में 
ही लोकमापा श्रौर लोफदसि फा परिष्फार, परिमारजन कर गए। उन्दोने मनन पी 
अपनी एक श्रलग शैली चलाई। उनसे पहले ऐसे भजनो फा श्रत्तित नहीं 
मिल्लता । उनके पश्चात्‌ उस शैली को श्रनेक लोगों ने श्रपनाया । बंबई भूषण प्रेस, 
मथुरा से उनकी एक पुष्तफ 'घनेइलीला! प्रकाशित मी हुई । उसझी शैली गायों में 
प्रचलित बारइमासे की शैली है। इस प्रकार छंद शैली में उन्होने पारंपरीण यूत फो 
मी पकड़ा और अपनी भी एफ देन दी । 


हिंदी साहित्य का बृहर्तू इतिददाप ३६० 


इनके भजनो के अ्रध्ययन से ज्ञात होता है कि ये श्रीकृष्ण, दाऊ थी श्रौर 
यमुना जी में विशेष झ्रात्या रखते ये। दाऊ जी की मात्यता गोंषों में भीकृष्ण से 
फिसी प्रफार कम नहीं है | इसी से उनेद्दीराम फहते हूँ : 


हमाएँ दाऊ जी के नाम कौ आधार । 
माम अनंतः अंत नाईं वल कौ धार भुझ कौ सार । 


दाऊ नी शेष? जी के अवतार माने गए हैं, श्रतः "बारें मुश्न कौ भार! कहा 
गया है। बलल्‍्लभकुल संप्रदाय में श्री यमुना जी फी मान्यता श्रीकृष्णप्रिया के रुप में 
है | सनेह्ीराम पतिततारिणी यमुना जी फा गीत गते हैं; 


तेरी दरस मोय भावै, श्री जमुना मैया । 
खीतल नीर, पाप कूँ पावक, अथ दूँ हाल जराबे । 


कृष्णलीलाओं का गाना तो सनेहीराम जी फा मुख्य धर्म है था। 
माखनलीला, मा्ी खाने की लीला, रासलीला श्रादि पर तन्मयता से लिखे हुए 
भजन प्रत्येक गाँव से विशेष अवसरों पर ठोलक, मजीरा श्रोर सदतारों पर गाए 
जाते हैं। कृष्ण जी के <ंगार का वर्णन देखिए, कितना अनूठा है : 


पीले होट, मंद हास, गले परी ग्रंजमाल । 
कोटि काम लाजै तन, सामरो लगे तमाल॥ 
+ के के 


चीकने, मुछारे और कारे घूँघरारे केस, 
मधुप समाज लगे, अधघर अरुन भेष । 
गोल गोल हैं कपोल, देखत फर्टे फलेस ॥ 


संयोग-मुख-विभोर वातावरण में सनेद्दीराम का प्रकृतिवर्णन देखिए : 


कोई कोई वेरिया, अमस्वेलि छाइ रही । 

करे मुखदारी लो विशमि सुल्ल याइ रही + 

पकत लिखोरे जब, सूव छवि छाइ रही जी । 

श्रात के समैया जासे, कोकिल करत सोर | 

भाँति भाँति पंछी बोलें, चित्तह में लागें चोर। 

यह सनेद्दीराम के जीवनचरित श्रौर उनड़े फ्राव्य पर एक संद्िप्त इशि है | 

इस प्रफार के न जाने कितने लोकफवि श्राज ग्रामो पी छनता के छदय में बसे ई 
ओर उनका काव्य प्रामी्ों के फंठ में लद्टरें ले रद ऐ। यहाँ उन छद्षषा परिचय 
देना संँमव नहीं । 


श्शा मुद्वित साहित्य.[ खंड ३; ब्रज ; भरध्याय ४ ] 


परंपरागत और रचित हज लोकसादित्य तथा साहित्यफारों के इस सिंहाव- 
लोफन से उनकी संपन्नता का पता चलता है। सूर तथा श्रश्टछाप के अन्य फवियो-- 
स्वामी हरिदास, हितहरिवंश, व्यास श्रादि--की रचनाश्रों ने ग्राज फा ब्रजमानस 
आच्छादित कर रखा है, फिर भी लोकसाहित्य का अ्रपनत्व बना हुआ है । उसके 
मूल्य को हम श्रागे चलकर ही ठीक ठीक जान सकेंगे । 

(३ ) चंद्रलखी--का नाम गीतो के साथ अज से बंगाल तक फैला हुआ 
है| यह फौन हैँ, इसफा ठीक ज्ञान नहीं हुआ । ये बालदृध्ण की छवि पर मुग्ध है । 

(४ ) पतोला--राजपूती होली के लिये प्रसिद्ध द्वे। फद्दा जाता है, यह 
आगरे का रहनेवाला भौर बहुत हुब॒ला एतला था । बहुत फम खाता था, पर झोली 
में जौदर दिखाता था | 


६. कनउजी लोकसाहित्य 
श्री संतराम अनिल 
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७ पनउजो भाषाघेत 


कब) 
हि 





( ६ ) कनउजी लोकसाहित्य 
अवतरणिका 


वैज्ञानिफ अध्ययन के लिये विश्व की भाषाओं को फई परिवारो में विभाजित 
फिया गया है। इस विभाजन के अनुसार हिंदी भारतीय आ्राय॑भाषा परिवार फी 
एक प्रमुख माषा है। भाषाशास्त्र फी दृष्टि से मध्यदेश फी मुख्य बोलियो के समुदाय 
को हिंदी? मास दिया गया दै!। हिंदी को भी “पश्चिमी हिंदी! उपमाषा और 'पूर्वो 
हिंदी? उपभाषा, इन दो भागे में बाँडा गया है। पश्चिगी हिंदी के भी खड़ी 
बोली”, 'बॉगरू?, 'त्रज', 'कनडजी! और “बुंदेली? ये पाँच वर्ग हैं। 

ऐतिहासिक इृष्टि से फमडजी का विफास वैदिक ( संस्कृत )१>पांचाली >> 
पालि>पं० प्राकृत>पं० अ्रपश्नंश, इस क्रम से हुश्रा है ) 


कनउजी भाषा का नामकरण श्राधुनिक फर्रखाबाद जिले में स्थित फन्नौज 
नगर के नाम पर हुआ है। प्राचीन भूगोल के श्रदुतार कन्नौज न केवल नगर का 
ही नाम था, परन्‌ जो छेत्र इसके श्रधीन ये उन्हें भी कन्नौज कहा जाता था३ | इस 
प्रफार राजधानी और राज्य दोनो एफ ही नाम के ये। श्रतः 'कनउजी? शब्द फा 
आशय दै-प्राचीन फन्नौज राज्य में बोली जानेवाली भाषा | 


इस भाषा के 'कन्नौजी'*, “फौजी” और “कन्नौजिया!!--तीम नामों का 
उल्लेख मिलता है| फन्नौज को यहाँ के 'कन्नौजी” भाषा बोलनेवाले 'फनउज' फदते 
हूं। श्रतः इस भाषा घो 'फनउजी” कहना ही समुचित है। पर सादित्यिफ “खड़ी 
बोली” में इस नगर का नाम कन्नौज दै। श्रतः इस दृष्टि से 'कन्नोजी! उचचास्ण 
भी हो सकता है। 


* डा» धीरेंद्र वर्मा : दिदी भाषा भौर लिपि, पृ० ४७। 

३ ड:० ग्रियपेन : लिस्वित्टिक सर्वे भाव्‌ इंडिया, भाग ६, खंड ?, पृ० १॥ 
3 वही, ६० ३७८३। 

४ दा» पीरेंद्र बमो ; आमीय हिंदी, पृ० १२ 

५ डा प्रियप्तेन : लिगिरिटक से भाव इंडिया, माग ६, संड १, १० ३ 
६ फ़रंखाडाद डिप्टिकट गजेटियर, १० १२१ (१३११ संक्तएण ) 


ढिंदी छाद्वित्य का बुद्दत्‌ दृतिदास ड्ह््‌ 


फनउजी का क्षेत्र श्॒जमापा और अ्रवधी के मध्य में पढ़ता है। यह भाषा 
उच्तर में कुमायूनी, पूर्व में भ्रवधी, दह्तिण में बुंदेली और पश्चिम में अजमाषा 
से घिरी हुई है । 


अपने विशुद्ध रूप में कमउजी फरखाबाद, शाहजहांपुर और इटाया जिलों 
तथा पश्चिमी कानपुर और पश्चिमी हरदोई के कुछ भागों में बोली जाती है | 
कानपुर जिले के पूर्वी भाग में श्रवधी और दक्षिणी भाग में छुदेली का प्रभाव दै। 
हरदोई जिले की संडीला तहसील के लिये पहना फ्ठिन है कि बहाँ की मापा 
कनउजी दै अयवा अवधी | यहाँ की मापा को मिश्रित मापा कददना चाहिए.। पीली- 
भीत में फनउजी पर ब्रजभाषा का प्रभाव दृष्टिगोचर होता है। मोटे रूप से फ्ा जा 
सफता है फि इस क्ोत्र के अ्रंतर्गत फरंखाब्ाद, शाहजहॉपुर, हरदोई, फानपुर, इटावा 
और पीलीमीत, ये छुद्द बिले झते हैं । 


कनउजी बोलगेवालो फी संख्या लगभग ४३ लाख है ; 


जिला क्षेत्रफल ( वर्गमील ) जनसंख्या ( १६४१ ) 
फर्साबाद २, ६६० १०, ६२) ६४१ 
इठावा १, ौदिघ्य ६, ७०, ६६५४ 
शाहजदॉपुर १, ७६० १० *४) रेध८ 
पीज्नीमीत १, रेथ३ ५) ९४) ४ऐ८ 
तहसीलें-- 
अकबरपुर ( फानपुर जिला ). रेपफ ३) परे प६७ 
डेरापुरए ( »# # ) ४०३ ३) ०८5) ४सल० 
शाहाबाद ( हरदोई जिला >) ५३६ ३, १४; ८५५४ 
७) ७६१ ४२, ८४, २७४ 
१, गद्य 


(१) फहानियाँ ( कथाएँ )--फाउजी लोकसाहित्य गय, पद्म श्रौर 
मिश्रित, तीनों रूपी में है। गद्य साहित्य में मुज्यतः पह्ानियाँ ही प्राप्त होती हैं | 
विभिन्न प्रकार की फहानियाँ निम्नाकित दे $ 

(के ) घत कह्ानियाँ--फनउजी प्रदेश में स्तरियाँ मत रखफर पूछा के 
सगय छुछ फद्दानियों फइती हूँ । इनमें मुख्य ये हैं : 

१. सकठ चौध की कट्दानी 
२. जगन्नाथ सामी की फद्दानी 


झ्श्७ गध [खंड ३: कनउजी $ अध्याय १ ] 


३. करवा चौथ की कहानी 
४, अनंत चौद्स फी कहाती 
४. भैया दूज की कहानी 

६. दीवाली की कद्दानी 


अत किसी कामना श्रथवा फल्षप्राप्ति के लिये किए. जाते हैं। ये कामनाएँ. 
तथा फल लौकिक होते हैं, श्राध्यात्मिकता इनमे लेश मात्र भी नहीं होती | गरहस्थ 
जीवन में जो अमाव या श्रावश्यकताएँ होती हैं, उनके पूरे हो जाने फौ फामना इन 
फहानियों में सदैव रहती है। इनमे अशुभ परिणाम का निवारण तथा कल्याण फी 
दृष्टि से देवताओं को प्रसन्न करने का प्रसंग भी बराबर रहता है। 


( ख ) उपदेशात्मक कहानियाँ--इऔस फोटि को कहानियों में देवी 
देवताओं फा उस्लेख, फरतव्यपालन फी चर्चा, सदसत्‌ का विवेचन तथा कोई न कोई 
उपदेश श्रवश्य रहता है। इस फोटि में 'करम श्रो लब्छिमी को वाद”, राजा 
बिफरमाजीत”; “नारद और भगवान फी खेल?, “नारद को घमंड दूर करिबो”, “भाग्य 
बलवान? श्रादि फहानियाँ हैं । 

८श) प्रेम कहानियाँ--अंत््रातीय फद्दानियाँ तो फनउजी में प्रचलित हैं 
ही, पर कुछ ऐसी भी फहानियोँ यहाँ मिलती हैं. जिनमें पात्रों के नाम तथा स्थान 
आादि का डछ्लेख नहीं होता। इन प्रेम कहानियों में क्रिस राजकुमारी से 
कोई राजकुमार प्रेम फरता है। प्रेयती को प्रास करने में जो कष्ट श्रादि होते हैं, 
उनको लेफर फथा का विकास होता है। बीच बीच में बड़ी श्रदूभुत तथा चमत्कार- 
पूर्ण बातें मिलती हैं। 

( घ ) विविध--जीवन के विविध पक्तो को चित्रित फरनेवाली फह्दानियाँ 
में विधिध अनुभवों का चित्रण होता है। कुछ प्रसिद्ध कहानियों ये है ; 

१. धरम की जए हरी 

२. घासीराम पंडित बुलाकीराम नाऊ 

३. बीरबल फी हुसियारी 

४, फजूत बनियाँ 


(3) पंचतंत्र शैली फी कहानियाँ--इनमें नीति की व्याज्या होती है। 
इन फहानियो के पान पशु पक्की झोते हैँ । ये रामी फद्ानियों सामिप्राय होती हैं तथा 
इनमें कथा के ब्याज से नीतिफथन रहता है। 


(च ) जातिस्वपाव--इन कहानियों में ब्राह्मण, ठाकुर, बनियाँ, 

र » बनियाँ, अहीर, 
ली, नाई, सुनार आदि के स्वभावों का चित्रण मिलता है। ब्राह्मणों न आदर 
पूवक उल्लेख होता है। निपट गँँवार ब्राह्मण फो भी राजा के यहाँ से कुछ न कुछ 


हिंदी प्राद्वित्य का दृइ्ठत्‌ इतिहास श्श्द 


समान अवश्य मिलता है। ठाकुर को वीर तथा चतुर, बनियों को धनी, लोभी, 
फजूस और दरपोक दिखाया जाता है। कोली कह्मनियाँ में सदा मूल होता हे। 
यही बात अहीर फी मी है | पर अहीर मूर्ख होने के साथ बात बात पर भगड़नेवाला 
भी होता दे। सबसे अधिक चतुर तथा स्वार्थी नाई चितित क्रिया जाता है। बह 
ठाकुर के साथ रहता है तया आवश्यकता पड़ने पर उसे परामश्श भी देता है। नाई 
फी चतुरता के फारणु उसे “छुीसा' श्र्थात्‌ छुच्तीस बुद्धिवाला फह्या गया है। सुनार 
का चित्रण विश्वासधाती तया क््तन्न के रूप में हुआ है। सोना चुराने का स्वभाव तो 
उसफा इतना पक्का होता है कि वह अ्रपनी माता के लिये बननेवाले थ्राभूषणों से 
भी सोना चुराना चाहता है। 


इस प्रकार कनउजी फी प्रचलित कहानियों में जीवन के सभी पहलुश्नों फो 
लिया गया दहै। उदाहरणार्थ एक कहानी भीचे दी जा रही है : 


(१) सकट चौथ की कहानी--एक ह॒तीं दिउयमी जिठानी | दिउरानी 
धर्नी इ्ती श्री निठानी निधनी | उद उनके घर पीति कूटि आमें ) उह लुदिश्रा भर 
सठा ओर कन श्रन दद दयें । उु झोई मैं बसर फरें । होत फच सफरें श्राई। सबेरे 
से कूटा पीसा, राति फा बुकरा उफरा बनाश्रों । उदफी पूजा परी | रात को सफटें 
आई । कही--बाम्दनि बाम्दनि, हम तौ टिकिएँ |? उन्‍्ने फहदी--(टिकि रही ।! सब 
लिपो पुती डारो । जत्र उनें लगी भूँख, तब उसने कही फि बाग्हनि, हमें भूस लगी । 
कुचु ख़श्बे के दह देव ।? उन्‍ने फद्दी कि 'सियरे दिन दिउरानी तेबन जाती छो मटा 
फन धरे, लेइ साय लश्नो )? सबेरो मश्रो ) 'वाह्मनि बाह्मनि, हमें ऐो हगात लगी ।! 
उन्‍्ने फह्दी कि 'हगि लेय, हम सवेरे उठाय डरिए |? 'पछि फहाँ १? उनमे फट्टी कि 
इमारे माये पे पोंछि देव ।? पोंछि लश्नो । “बाह्मनि, हम तो धर णशएं । फियार बद 
करि लेव ।! फिवार बद करि लए । सोनोइ सोनो हुई गश्नो | वाह्मनि ने पडित पे 
कही कि 'सफरें परसन्न हुई गईं (? उठे । दोनों घने भरि भरि धरन लगे | दिउरानी 
लड़त भई श्राई कि “तुम फाए नाई आई । दमारी विविया बहुए उपायी रही । का 
सकें परसन्न भई |? 'हो ।? 'का बहिनी ठुमने करो १? उन्ने कद्दी कि भाई) इमने 
तो सफटनि कौ मठा श्री करन सवाए ।! ओई दिन ते दिड॒दानी ने फत श्रीर मठा 
जोरि राखो । ऐसोइ करिए | सफ्टें दिउरानी सियाँ श्ाई । उन्ने पदिलेई ते मात 
टाल गाड़ि दश्नो । 'बाहझनि बाह्मनि, टिफिए ।? रिक्ति रदौ !! प्याद्मनि बाद्नि, 
खइएँ. ।! 'मठा फनन साय लेव १! 'दाह्मनि वाक्षनि, इग्रिं ।! 'इगि लेव ।! उने 
सब घर में पॉकि मारो । “वाह्षनि बाह्मनि, कियार यद क्रि लेव |? किपार पद परि 
के बाह्मति बोली 'सफऱें परणन्न भई ।? उछ रपटि रपटि के गिरन लगे । श्रादमी ने 
लइ डडा खूब कूदो । क्टन लागे कि 'धुमने श्रइ्टों काए. करो ।! श्रादमी शॉय हो 
ना चानि पार्म । दिउतन ते कुछु योरों छिपत है । 


श्श्ह पद्म. [ खंड ६: कनउजी ; चध्याय २ ) 


(२) मुहावरे 


हिंदीभाषी अन्य क्षेत्रो में जो मुहावरे प्रचलित हैं, सामान्यतः वे सभी 
घनउजी में भी पाए जाते हैं। कतिपय उदाइरण निम्नांकित हैं 
अपने मरे सरग सुमियो | 
अमरउती खइयो' । 
बदर में घिगरिश्षा लगइवो । 
हँथिरिश्रा पै रूख जमइबो । 
दही में मुसर । 
इड मुँह औ घोई,की दारि। 
माल्ठी मरियो । 
सीसा लइ के मुँह दिखिये लै कहियो। 
सुजन कौ विश्रा दिखश्बो। 
नुन से नून खदयो । 


२. पथ 


गद्य की अपेद्ा फनउनी पद्म भ्रधिक संपन्न है। विविधता भी इसमें श्रपेक्षा- 
इृत अधिक दै। पद की विविध विधाओं का सामान्य परिचय और उदाइरण 
निम्नाकित है 


(१) पँवाड़ा--पेंवाढ़ा! शब्द के संबंध में यह निश्चित रूप से नहीं फहा 
जा सकता कि इसकी व्युपचि क्या दै। मराठी में यह शब्द बीरगाया के लिये 
प्रयुक्त होता दै, पर ब्रज में झगड़ा या युद्ध का पर्याय है। यह बात किसी सीमा तक 
उपयुक्त जान पड़ती है फि इन गीतों में पहले परमार क्षुत्रियों की वीरगाथाएँ गाई 
जाती होंगी ।* ये लंबी तो होती ही हैं, साथ ही झंगड़ो से भी परिपूर्ण होती हैं। 
परमाएों के गीत इसी ररद्द के हे । बुंदेली में पँवाड़ा लंबी छथा के श्रथ में प्रयुक्त 
होता है। फमउच्ी में पैंवाढ़ा का आशय ऐसी कथा से होता है जो बहुत बढ़ा 
चढाकर कह्दी गई हो तथा निसका विस्तार बहुत भ्रधिक हो | यह श्ावश्यक नहीं कि 
इसमें युद्ध फा ही विशेष रूप से वर्णन होता हो। ऐसे भी अनेक पँवाड़े हैं जिनका 
विषय फोई प्रेमकथा होती है | 


फनउनी में सबसे भ्रधिक लोकप्रिय पँवाड़ा 'आहहा? है। श्रातह्य वास्तव 


* उछ्बे, लगएबो, जमश्दी भादि राम्दों का भर्थ क्रमशः खाना, लगाना, जमाना भादि है 
३ 'लोकवार्ता', जूत, १६४०, 'जयदेव कौ पेवारौ? पर सपादकीय भूमिका । 


हिंदी साहित्य का पृद्दद इतिद्वास ३०० 


में एक साधारण सैनिफ था, परंतु इस पैंवाडे में उसफी दीरता का अत्युक्तिपूर्ण 
वर्णन फिया गया दै। आल्दा के गानेवाले; विशेषज्ञ द्वोते दे जो प्रत्येक गाँव में नहीं 
मिलते । दूर दूर से आल्द्य विशेषज्ञ बुलाए जाते है और वे दस पंद्रह दिनों तक 
आह्हा सुनाते रहते हैं | 

लोकप्रियता*की दृष्टि से आ्राल्द्वा के पश्चात्‌ 'ढोला! आता है। ढोला केवल 
कतउजी फा ही नहीं, वरन्‌ पूरे हिंदी क्षेत्र फा भी प्रसिद्ध लोफमहाकाव्य है! | श्रन्य 
लोकगीती के समान दोला प्रत्येक प्रामीण के फंठ पर नहीं रहता । इसके भी विशेषज्ञ 
होते ६ । झ्ाहहा की भोति दोला भी साधोरखतया वर्षा ऋष में गाया जाता दै। 
यद्यपि फनडउजी में ढोला से आाल्द्टा का अधिक प्रचार है, पर इस क्षेत्र के बाहर आला 
से अ्रधिफ व्यापफता ढोला फी है। ढोला का प्रचार राजध्यान तफ है। श्राल्द्या फी 
कथा में फ्मउजी के विभिन्न छेत्रों में कोई विशेष अ्रंतर नहीं होता, पर विभिश्न क्लैतों 
की दोला की फथा में बहुत अंतर होता है। यह भी कहा जा सकता है फि नितने 
ढोला गायक हैं, उन सब्रकी फथावस्त तया घटनाओं में पर्याप्त भेद होता दै। 


उपमुक्त पेंवाड़ों के अतिरिक्त फनउजी में (ऊमदेव फा गौना? तथा “पन्नश्या” 
नाम के दो पँवाडे बहुत प्रसिद्ध हैं | ये दोनों कनउजी के स्थानीय दैँवाडे हैं 


(१) ऊभदैव का गौना--ऊँचे स्थान पर जामिनी गढ बसा हुम्रा है 
उसके पास ही फलबार निवास करता है। लाढ़िली जीवा श्रौर उसकी भाभी 
पैंसासारी खेल रही हैँ । भामी कहती दै--'दे लीवा, तेरा विवाह बाल्पावस्था में 
ही हो गया था | बारह वर्ष बीत गए, पर तेरा गौना नहीं हुआ ।' भाभी के वचन 
उसके छूदय फो पीढ़ा देने लगे श्रौर उसने ब्राह्मण फो जामिनी मेवा । णीया के पति 
ऊभदेव ने अपने भाई से पोड़ी मांगी । भाई ने धोड़ी देने से इनकार पाए दिया । 
भाभी ने धोड़ी दिला दी; पर घोड़ी फुसते समय छीक हो जाती दे। भाई 
ऊभदेब फो जाने से रोकता है, पर वह नहीं मानता । मार्ग में पढ़नेवाला ारौली 
निवासी ( ऊमदेव का शत्रु ) राय पम्मार घोड़ी मॉगता दे। पर वई उसे बुरा 
भला कद्टकर चला जाता है। णत्र वह गोना लेकर लौटता है. तो ध्राक्षण णरला 
राय छे मिल जाता दे और ऊमदेव फो बहुत अ्रधिक मदिरा पिला देता है। भल्ता 
घोड़ी लैने का प्रयत्ञ फरता है। घोर सप्राम दोता है, बिशमें ऊभदेव खेत रदता 
है। ज्ीवा सती होने के लिये प्रस्तुत है, इसी बीच शफर वार्वती चिंता लेने फ्े तिंगे 
निकलते हें शौर ऊमदेव फो श्रस्ृत देते हैं । 

यह पैँवाढ़ा वर्णनात्मफ न होकर श्रषिक्राश में संवादात्मफ है। बीच बीच 


$ दा» सर्स्पेंद्र : खब लोव साहित्य का भध्यपन, १० १५७ । 


पंख प्च.[ खंढ ६: कनउजी : अष्याय २ ] 


में नौति के भी सुंदर फपषन हैं। जीवा के सौंदर्य का भी अच्छा चित्रण हुआ है। 
यह पँवाड़ा श्रदीरों फ्ो बहुत अधिक प्रिय है, क्योंकि अहीरों की वीरता फा इसमें 
आदर्श चित्रण हुआ है। उदाहरण के लिये कुछ पंक्तियाँ ये हैं : 
जमुना नद्दी तरे बहे ओ ऊपर गोकुल गाँव । 
चन्नि अहीर के भाग को कसन लए अउतार | 
ऊँचे बसै गढ़ जामिनी नीचे बप्तै कलवार । 
जौजरि बरस हरी के जाचक वर्जे डहारे चंस | 
ननद्‌ भउजी दोनो अंटा चढ़ि गई खेलें पंसासारि। 
हारि जीत माने नहीं भउजी दए जुआव । 
अति कीनी जीवा लाडिली तेरो बारे व्यो विश्राय । 
बार बसे बीति गई तोरे गउने की सुधि नाहि। 
माता बडरी मन मर ममवा पै विस खाँय । 
बोल तो बोले भउ॒जिला होत करेजेन घाय | 
+ + हे 
अरे रे बामहन मेरे नग्न के जामिनो मैं जाव। 
फहिओ जान मेरे जेठ ददा पै गउनो करि लइ जाव | 
कै दादा कुलहीन भए कै घटे खजानन दाम। 
भाजि परे के गेर के मारें पणिशा को मास | 
हि + हि 
ऑऔड तमोली रचि गई जीवबा की भौंहें करों कमान । 
भौंञन बदरा उमड़े छुँआरि के नैनत गोरा घार | 
दाँत कियारे केस घने मुख वैन्िन लठकें ज्ञाय | 
मोरा चाहे थन घनो वंद्र सलंगी डार। 
गोरिल चाहे पिय रसिया औ सिर लंबे केस । 
कः के + 
बारदन गझओ जामिनी तौ रहा मैं मिलो जलला पमार। 
ऊभदेच घोड़ी चाउँरी भोरे खलंगा से देव निकारि। 
जलंगा से देव निकारि पांडे पंद्रह गाँव इनाम । 
आज के अठपँ तुमको राजा ऊप्नि मिलइप आव। 
(२) घन्नइया पँयाड़ा--आह्दा, दि तो अंतप्रोती 
घन्नइया फनउजी का स्थानीय गीत है। जज के रस 
प्रषाशित हुए हैं, उनमें किसी में यह गीत 


77% संग्रह बोलियों में 
डे लेता | इसकी कथा का झंछ्षेप है: 


हिंदी साहिस्य का हृढत्‌ इतिहास इण्र 


गंगा और यमुना के बीच में बफेंसुर मगर है, जिसके राजा गजोधर हैं| 
उनकी रानी युत्री को जन्म देती है। राजा कचहर में बैठे हैं | शीघ्र ही बॉदी जाकर 
उन्हें सूचित करती है। फिर धनकुन फो भी बुला लाती है। आह्यण ग्राफर उस 
कम्या का नाम पद्मनी रखता है। सूप पर ही अभी क्या पड़ी दे, पर अपना वर 
खोजने के लिये माता से कहती दै। हस कारये के लिये नाई ब्राक्षण भेजे जाते 
हैं। थे बसावसेली के राजा वासुकि के यहाँ १हुँचते हैं ॥ वासुफ्ि श्रपे पुर 
नममुनियों के टीका के लिये नाई तथा ब्राह्मण से श्रनुरोध फरते हैं, पर वे बहाना 
करके वहाँ से निकल भागते हैँ तथा मिदा निबोरी के राजा सूरजगल के यहाँ पहुंचते 
हैं। राजा सूरजमल अपने पुत्र खरगलाल का टीफा चढवाने के लिये फहता है । 
खरगलाल इसके विरोध में रेठर ठक है, पर उसकी कुछ नहीं सुनी जाती श्र 
टीफा चढ जाता है) निश्चित तिथि पर निज्रा निबौरी से बकेसर बरात श्राती है; 
ओर उधर नगपुनियोँ भी छाए हुए मडप पर छिपकर बैठ जाता है। बारात की 
अ्रगबानी होती है । इस समय भी खरगलाल कहता दे कि श्रमी बात बिगड़ी नहीं 
है, पर उसकी फोई सुनता ही नहीं। प्रत्येक कार्य सपादित होने फे पूर्व छींफ 
द्वारा भ्रपशकुम द्वो जाता है। माँवरें होते ही नगमुनियोँ खरगलाल को डस लैठा दै 
और उसकी त/्काल झृत्यु हो जाती है। उभी ओर हाहाफार मच जाता है। पद्मिनी 
के दुःफ़ का तो कहना ही क्‍या दै ? सूरजमल के साथ बारात लौटती है। पन्निनो 
हरे बाँस कटवाफर सोफे क्री रस्सी से पड़ों को वॉँधकर पन्नइया बनाती है तथा 
कुरुकमंछा ( कामरूप ) के लिये घन्नइया द्वारा प्रध्यान फरती है। मार में श्रनेफ 
दुए उसे पतित करना चाहते हैं, पर सभी दुः्सो को भेलती हुई बह बुझफमच्छा 
पहुँचती है। यहाँ सरगल्लाल जीवित हो जाता है, पर घोषिन, तेलिन श्रादि प्रतेफ 
नाथिफाएँ उसे जादू से ज्ञानवर घना देती हैँ इस प्रफार सात वर्ष बीत जाते हैं। 
बाद में पत्मिती खरगलाल के साथ उलेटी धन्नइया खेकर चल देती है | एफ वष मं 
बह निबरा निबौरी लौटती दै | सभी हर्पित शोते हैं| तत्वथात्‌ बकेसुर आती ऐ | वहां 
पर सॉरपों के बंधन खोल दिए जाते हैं। बारात पुनः श्राती है तथा धूमपघाम से 
विवाह होता है। सर्पों का यज्ञ कर दिया ज्ञाता है| बारात वापस जाती है तथा 
पद्जिनी एवं खरगलाल श्रानंदपूर्वक जीवन व्यतीत करते हैं। 
फोई भी फाव्य जब रचा जाता दै तो प्रारंभ में मंगलाचरण या देवस्तुति 

की जाती है। लोफफदि भी इस परपरा को यूला नहीं। पघन्नश्या के प्रारम भ 
देवस्त॒ति फी गई दै ; 

ये दी मगर की भुदशों भमानी, लुंम्हरे लेए हम नींव ) 

पदिले दम सुमिर्ए रामचंद की, जिन्ने पिंडी द्‌ई वनाय । 

दूजे दम सुमिरे मावपिता फी, छच्चा लए नी मास | 


8० एच. [ खंड ३: कनउज़ी : भ्रध्याय २ 


तिसयो मैं सुमिरों घर धरा कौ जिन्ने रोपे दोनों पाँच । 

शुरु को हम गाम गुरु कौ मनामें, जिन्ने दिला दई अधिकाय | 
गुझ कौ हम गा गुरु कौ मनामे, नित उठि गंगा करें ग्रसनान। 
सबकी हम गाम सबको मनामै, सबझे हम जाने न नायेँ । 

जो जो अंदर भूलें सससुती, कंठ बिराजो न आय | 


२, लोकगीत 


फनउजी में अ्रधिकाश पद्म फथात्मक होते हं। कथा का श्राक्ार फिसी में 
हो श्रत्यंत लघु होता है और किसी मे दी । संस्कारगीतों में ऐसे थोडे ही गीत 
मिलते हैं जिनफो फथात्मक नहीं फद्टा जा सकता। वंदना से संबद्ध मजन, देवी फा 
जस तथा बिरहा थ्रादि ऐसे गीत हू जिनमें कथा का मितात श्रभाव है| 


फनउजी पद्य फो समग्र रूप से देखने पर कहना पड़ता है कि इसमें शंगार 
रस की उतनी प्रधानता नहीं जितनी मोजपुरी, बैंगला आदि गें है। शूंगार रस के 
उस्कृष्ट गीतो की संख्या बहुत कम है। 


करण रस के गीतों का कनउजी में बाहुत्य है। स्त्री की ससुराल में दुदंशा, 
वध्या का नारकीय जीवन तथा विधा की अ्रसहायावस्था आदि विषयों पर 
आधारित गीतों में फरणा फी धारा प्रवाहित है। पूर्वी बोलियों में इु,खात गीत भी 
मिलते हैं, पर कनउजी में करुणा उडेलग्रेवाले गीत भी सुखात हो जाते हं। 
कुछ ऐसी भी गीत हैं, जो पूर्वी बोलियों के गीतो फी फथावस्तु से सत्य रखते हैं, 
पर उनमें अंत में कुछ देर फेर हो जाता है। ऐसा ही एफ बंध्या के दुःख से संदरधित 
गीत है। श्रवधी श्रौर भोजपुरी में वंध्या काठ का बालक बनवाती है और 
उससे अनुनय फर्ती है कि वह बोलकर माता के इंदय की शीतल फरे, पर 
काठ का बालक फहता है कि यदि मैं देव द्वारा गढा ज्ञाता ठो बोलकर नाल ॥ 


इस प्रकार यह गीत दुःसात है। परंठु कनउन्नी मे यह द्दो 

हद ह सुलात हो जाता है. जिस 
समय स्त्री बोलने के लिये अनुनय करती है, नौ भा ै 

तथा बालक जन्म लेता है। हैं 30003 


आकार की दृष्टि से भी फन में भन्ोरः 
पक उजी गीतों में क विषमता मिलती है। 


होते है जो गाने पर दस पंद्रह दिलों में 
*९४०._ ४ दिन 

। प्रयधगीद (पंवाड़ा) हैं जिनका उल्लेख ऊपर हो चुका हे ! 

कुछ संवादात्मक ग्रीत भी पनउजी में मिलते हैं। इनमें उन्कृष्ट कोटि 

नादकीयता होती है। खेतों में काम करते सम्रय, यात्रा करते समय श्रवां अवफा' ह 

श 


के समय में एक पक्ष कुछ गाता है और झा पच्च उसका उत्तर देता है। खेल 
| खेल 


दिदी सादित्य का दृहव्‌ इतिहास शव 


खेलते समय बच्चे भी गीत गाते हैं तथा गाता छोडे बच्चो को सुलाते समय थपकी 
देकर लोरियाँ सनाती है | 

यहाँ के कुछ लोकगीतों में प्रत्येक पंक्ति के श्रार॑भ तथा अंत में प्रायः कुछ 
गैसे शब्द भी होते हैँ जिनका गीत के अर्थ से कोई संबंध नहीं होता | वें शब्द गीत 
की स्व॒रसाधना में सहायक होते हैं, जैसे आरंभ में (कि एज्‌श, “कि अरे रामा? श्रौर 
अंत में 'हो हरी), 'रामा हो राम? झादि | 


(१) अमगीत-- 


( के ) चक्की के गीत--वक्की के गीतो फो नॉत के गीत? भी फट्टा जाता 
है। इनमें श्राचारशिक्षा कूट कूटफर भरी है। इनमें फदण भाव फो विशेष महल 
दिया जाता है, पर कुछ गीत रामायण और मद्ठामारत के फथानफ पर भी श्राश्रित 
हैं। सीताहरण चकी के गीतो फा प्रिय विषय कहा जा उफता है; 


रथ तौ रोकत जात जदाईे | 
विप्र रूप घरि आओ राउन्न, भिच्छा भाँगन जाई | 
कुड़री घाहर भई जानकी, रथ पे लेत चढ़ाई। रोफ़त० | 
कीफी पिटियाँ काह नाम है, कउन हो लए जाई | 
सुज घंस निरफति राजा दसरथ, तिनके सुत गघुराई । रोकत० | 
तिनकी तिरिआ नाव जानकी, हरे निसाचर जाईं। 
अइसो कोई द्वोय रामादल में, दहमकौ लेब छुड़ाई | रोकत०। 
अगिन याम जब छोड़ो राउना, पंख गिरे हृहराई। 
तुल्लसी दास” भजौ भगवाना+ 
शम ते फहिशी कथा समुकाई | रोकत० । 
चक्की के गीतों फो यदि समग्र रूप से देखा जाय तो जीवन के सभी पहन 
लुश्नों पर इनसे कुछ न कुछ प्रकाश श्रवश्य पढ़ता है। इन गीतों में फपाएँ भी ऐोदी 
# और फथानफ में जो भाव होता दै वह उसी प्रफार फा द्वोता दै जैसे मिद्दी के 
गमले में फूल | फोमलता, मधुरता तथा चिर॒स्थायी प्रभविष्णुदा इनके गुयय है । 
( ख ) रॉपा तथा निराई के गीत--ऐॉंपा ( रोपनी ) तथा विदाई के 
समय जो यीत गाए जावे हैं. उनमें वया चकी के गीतों में फोई स्पष्ट सीमारेसा 
गहीं सींची जा सफ़ती क्मोकि जिस प्रकार धमनिवारणा्थ चक्री के गीत गाए 


* ऐसे भनेक गीत हैं, गिनमें लोककवियों ने सपना नाम न देदर दुडसी” की दाप 
दे दी दै। 
३ पर रामनरेरा विफ्राडी : कड़िवाकौमुदी, साय ५ । 


ध्रध्ष दंध... [ छंड ६: केनउजी । अध्याय ३ | 


जाते ई. उसी प्रकार 'रॉपा' तथा 'निराई? के गीत भी। इन गीतों में मुगलों के 
अत्याचार, वियोगिनी का दुःख, साठ ननद फा दिया दुःख आदि विषय होते हूँ ) 
चक्की तो बैंठे बैंठे पीसो जाती है पर रोपा और निराई फर्ते समय चलना मी 
पड़ता है, इसीलिये स्वस्सापता की दृष्टि से इन दो प्रकार के गीतों में मेद है । 
रोंपा तथा निराई का एक गीव दिया जाता है ; 


कि एजी माँक मौक रुखवा हैं ठाड़े इक महुआ इक आम । 

कि एजी उद् तरे ठाड़े दुइ परदेसिया, इक लछिमन इक राम ॥ 

कि एजी सिंठ कौ पूजन ची सितल दे सब सखियन के संग । 

कि एजी की हो तुम कोई बा बटोही, की रे परदेसी लोग । 

कि एजी सा हम हें कोई बाद घटोही, ना रे परदेसी लोग । 

कि एज़ी हम तौ हैं दोनों राम लब्छिमन, राजा द्सरथ जू के पूत । 
कि पजी नी मन सुन्॒वों जनक मेंगाओ, धनिस घरो वतथाय | 

कि एजी जो कोइ धनिस को टोरि दिखावै, सीता कौ ब्याहि लइ जाथ। 
कि एजी धनिस कौ ठोरन राम जी चले हैं, लद्धिमन ठाड़े मुसययायेँ । 
कि एजी कोमल गात उमिरि भइआ थोरी, बहिओँ मुरकि न जाय । 
फि एजी वहिआँ रे बहिआँ जनि करो लछिमन, फिरि पाले पल्चितप्य 
कि एजी धनिस टोरि नो खंड करे हैं, सीता कौ व्याहे लए जाये । 
कि एजी सीता कौ व्याहि अवधपुर लद गए घर धर बजत बधाई। 
कि एजी माफ माँ रुखवा हैं ठाड़े, इक महुआ इक आम | 


(२) ऋतुगीत-- 


(के ) सावन के गीत--कनउच्ची के सावन गीतों को तीन कोड़ियो में 
रख सकते हैं। एक तो थे; बिनमें सावन की इरियाली, भेथों फी घटा, रिसक्रिम 
रिममिम पड़नेवाली पुद्दार और विज्षली चमकने फा वर्णन होता है | दूसरे वे 
गीत हें, जिनमें दापत्य जीवन फा चित्रण मिलता है। इन गीतों में #ईंगार के 
उभप पछ्छो फी भॉकी मिलती है। तीसरे वे गीत हैं, जिनमें स्री फ्री मायके 
जाने की साध, उसके भाई का श्राना, माता के संबंध में खिंतित रहना आदि है। 


इस विधय को लेफर फनउजी में जितने करुणापूर्ण भावों को व्यक्त कर 

व्यक्त करनेवाले गौत हैं, 
फदाचित्‌ दूसरी भाषा में उतने नहीं हैं। नीचे 
हद जन हद कुछ सावन ( फजरी ) गीत 


कि अरे रामा हीरा जड़ी संदूक मौतिन की माला 
रे दै 
कि अरे रामा सोने के थारन जुँजना परोसे, रामा हे ३2! 


कि झरे रामा जेमों ननद्‌ जू के भइयए नुस्हारे पर एदयाँ, हे हारी 


हिंदी साहित्य का बहस इतिहास कि] 


कि अरे रामा धोने के गडुआ गंगाजल पानी, रामा है रामा | 

कि झरे रामा पिचे सनद जू के भइया, तुम्हारे परे पहयाँ, हे हाये। 
फि अरे रामः पाना पचासी की बिरिया लगाई, रामा है रामा । 

कि अरे रामा रचौ ननद जू के भदया, तुम्हारे पर पइयों, हे हारो। 
कि अरे रामा फ़ूलन बारी की सिजिया विछाई रामा हे रामा । 

कि अरे रामा सोधो ननद्‌ जू के भइया, तुम्हारे परें पइयाँ, हे दारी । 


(ख ) फाग--ससंत ऋतु के फाल्गुन मास में गाए जानेवाले गीतों फो 
फाय फहते हैं । जिस प्रकार कजरी फी स्वरलहरी ह्ियों के फंठ छे छावन माठ 
में प्रवादित होकर वातावरण को रसमय बना देती है, उसी प्रकार फाग पुरुषकंठ 
से निश्खुत होकर वर्ंत के उन्‍्माद फो दिगुशित फर देता है। फागुन में गौतों फी 
मंडी सी लग जाती है। रात दिन लोगौ फो फाग गाने की घुन सवार हो जाती 
है। फाग का प्रधान विषय है राधाकृष्ण तथा ग्वालबालों का होगी खेलना, 
जिपमें अमीर, गुलाल और पिचकारी का विशेष प्रकार से उल्लेख होता है। इन 
गीतों में राधाकृष्ण के प्रेम और क्रीड़ाविलास फा वर्णन भी होता है। कुछ गीतों 
में शिव जी फा भी नाम श्रा जाता है। संमवतः होली के समय मंग फा प्रयोग शिव 
का होली से संत्ंध होने के कारण ही किया जाता है। होली वास्तव में फा्नल पा 
पूर्वक्ाल है । इसमे रुजन का तत्वदर्शन होता दै। यही फारण है कि होती में नप्नता 
और श्रश्लीलता का भी प्रदर्शन होता है। 

होली के समय गाए, जानेवाले गीतों की दो भेणियाँ शेती है। एक ीढ़ा- 
विज्ात)त की और दूसरी ओजपूर्य । श्रोजपूर्ण गीतों में मद्यामारत तथा रामायण के 
विविध युद्धों का बढ़ा द्वी उनीव वर्णन द्ोता है। इनमें सीतावनवाय श्रौर लट्मण- 
शक्ति आदि का मी समावेश रदता । कुछ में उपदेश मी है | 


गौतो फी सबसे बड़ी विशेषता यह है कि इनका एक स्वत राग होता 
है। इसके गाने फी विधि बड़ी विचित्र द्वोती है। गीत में संमिलित दोनेवराले 
सभी लोग एक साथ ही चिल्ला चिल्लाफर गाते हैं, जिसे सामूदिक गान ( फोरस ) 
कह सकते हैं | 

पाग का एक उदाइरण यहाँ दिया जाता दै ; 


होरी खेलि रहे मंदलालः मथुरा फी कुजगलिन में ! 

अरे कहाँ ते आई राघा प्यारी, कहाँ ते शाप नंद्लाल । 
अरे कहाँ ते आए गोपी ग्वाल़ | मथुरा०,। 

अरे पूरव ते आई राधा प्यारी, अरे द्रिसिन ते आप नंदलाल [| 
अरे पछिम ते आप गोपी ग्वाल | मशुणण। 


बंड ३: +अध्यांच २ 
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अरे रंग तो लाई राधा प्यारी, अरे पिचकारी नंदलाल। 
अरे भरि भरि मारे गोपी ग्वाल | मथुरा० | 
(गे) बारहमासा--यह बढ़ा ही लोकग्रिय वियोगगीत है। निस प्रकार 
संस्ृत साहित्य में प्रवास के लिये मंदाक्रात' छंद का प्रयोग किया जाता है, उसी 
प्रफार लोकगीती में वियोग के लिये बारहमासा का । इन गीतों में प्रत्येक मास फा 
वर्णन होता है; अतः उसे प्रकृतिवर्शन फी कोटि में रख सकते हैं। पर इनमें प्रकृति 
शंगार के उद्दीपन विभाव के अ्रैतर्गत श्राती है । एक बारहमाता है ; 
चैत मास चिता अति बाढ़ी, प्रान रहै चित लेखे | 
कइसे घीर धरे भोरी सजनी, विन हरिमोहन देखे । 
बइसाख मास रितु लगी री सजनी। सब कोई मंडिल छाप । 
हमरे तो क्रस्न बिदेस हैं छाए, हमरे मंडिल को छावे । 
जेठ मास रितु लागी री सजनी, चौलित पमन भकोरे । 
अइसी पमन चले निसवासर, अंग अंग करि टोरै। 
अलाढू मास रितु लागी री सजनी। चौतिर वादर घेरे | 
बिजुली घमके कोई न सदरखें, रिमिक भरिमिक जल बरसे । 
साउन मास रितु लागी री सजनी, सब सखि भूला भूले । 
हमरें तो ऋसन विदेस हैं छाग, भुलुआ कइसे भूलें।..“- 
भादों मास रितु लागी री सजती, चौलित ऑँधियरिया छाई। 
मोर की वानी पपोद्दा बोले, दादुल बचत सुनावे | 
क्वाँर मास रितु लागी री सजनी, सब कोई गंगा हनाय । 
हमरे तो क्रस्म विदेस हैं छाए, हमरे को गंगा हनाय । 
अगहन मास रितु ल्ञागी री सजनी, सब सखि गउने जाये | 
हमरे तो करन बिदेस हैं छाए, हमरो गउनों को लेबे । 
पूस मास रितु लागी री सजनी, जाड़ो बहुत सतावे। 
हमरे तो ऋस्न विदेस हैं छाए, दहमरो जाड़ो कइसे चूडे। 
महाँ मास रितु लागी री सजनी, मालिन चौर लइ आई। 
हमरे ऋस्न घिदेख हैं छाए, हसरे बौए कडन लेव । 
फागुन भास रितु लागी री सजनी सब सखि होरी खेले । 


हमरे तौ कस्त विदेस हैं छाए, हम होरी कइसे खेले । 
(३) मेला गीत 


सीता फूली न श्रंग संमायें, देखि छवि राम जी की । 
फोइ कोइ सखियोँ मगल गार्म, कोइ कोइ केस सँंवारें । 
सात सस्ती मिलि वूभन लाएगी, कडने हैं कंत तुम्हारे। देखि छवि० | 


हिंदी साहित्य का दृद्दतू इतिद्वास दे 


चाँहन मैं पीतंवर सोहै। कानन कुंडल वारी । 
जिनके मूँड़ पे मुकट विराजे, ओई कंत हमार । देखि छुवि०। 
कोई कोई कछती काछे, कोइ कोइ लाँग सँँवारे । 
सात सखी मिल्लि चोलन लागीं की जो कहुँ राम नुम्हें व्यादन चाह, 
धनिस लेयें अजमाय ! देखि छुवि० ! 
घनिस उठाय दोरि दओ छित्र मे, 
सीता को चले विआ्आहि। देखि छुवि० । 
(४) संस्कारगीत 

वैदिक संस्कारों में श्रत्र मुख्यतया पॉच संस्कार मनाए जाते हैं ।, अ्रत्तः इन्हीं 
ले संबंध रखनेयाले पॉच प्रकार फे गीत उपलब्ध द्ोोते ईैं-- 

(१ ) जन्मगीत, (२) अन्नप्राशनगीत, (३ ) सुंदनगीत, (४ ) यशो- 
परबीतगीत, ( ५ ) विवाइगीत । 

(के ) जन्मगीत-- 

ज्षसा, अ्रन्मप्राशन और मुंडन के समय मुख्य रूप से नो गीत गाए जाते 
हूँ उन्हें 'सोहर! करते हैं | श्रत्य गौत बेबल श्रौपचारिक टोते दें । जब फोई संस्कार 
संबंधी फार्य होता दे तो उसमें फिए सबधी फा क्या द्वाथ है; इसी का वर्णन विशेष 
रूप से रहता दै | इस फोटि में 'बरुआ?, “नारा छीनने” 'सतियाः, तीर मारने, 
भतति इनान”, “छुठि रफने?, 'ग्रमप्राशन? ( मुहँबोर ) तथा मुंडन” के गीत श्राते 
हैं। यज्ञोपवीत संस्कार में प्रचलित गीत “बुध? फइलाते हैं, तथा विवाह के समय 
गाए जानेवाले गीतो के घोड़ा, घोड़ी, बन्ना, बन्नी श्रादि नाम हैं । 

(१) सोहर--फ़नउजी में दूसरे गीठी ये खोदरों की छंख्या बहुत श्रपिफ 
है। सोहर का परुये विषय मुख्यतया ंगार है। इसमें दंपती फ्री रतिकीद़ा, 
गर्भिणी स््री की शरीरयश्टि, प्रसबपीड़ा, गर्मिणी की इच्छा, झुत्र का जन्म, घरफा 
आनंद प्रभ्ति विषय होते हैं| परंतु साथ ही सीता, बाँफ स्लियों तया उनके फर्शे 
एज गनौवेदना फा भी चित्रण मिलता है। छुंदों में वर्णित विविध भावनात्रों की 
इृष्टि से सोहर के निम्नलिखित भेद हैं ; 

३, फामना, २. दोहद, ३, प्रसवपीढ़ा, ४. जन्म, ५, ननद श्रौर मामी के 
बदने, १. नेग, ७, प्रसूता के नसरे, ८. श्रा्ंद बधाये । 


(२ ) प्रसव-- 
कैसी अनमनी हो आज नारि तुम काप अनमनी | 
चोली चीर अणर्गनी टाँगो, फेस लूँ छिठुफाए, सुनो जिया | 
सन आँगन खन भीतर डोलें, आदे पहद्ारू पीर, सुनो जिया। 
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भोर होत पौ फाठन लागो, केस्न लियोौ अवतार, सुनो जिया। 
काए के छुरनियन नार छिनाओ, काए के खपर हनवाओ | 
सोने छुरन सो नार छिनाओ, रूपै खपर हनवाओ | 

शैया के से सुबरन आँगन लिपाशो, तिलन चौक पुराओ | 
कौन जियाप कौन खिलएए, कि केरै लाला कहाए । 

ननदा ने जाए देवकी खिलाए, जसुदा के खाल कहाए | 


( ख ) बरुआ गीत-- 


यशोपवीद संस्कार के गीतों फो “बरुआ? कहते हं। यह संस्कार फनठजी 
प्रदेश में, प्रधानतया ऋ्राह्मणों के यद्दों श्रौर कहीं कहीं क्षत्रियों के यहाँ भी, होता है । 
अतः इन गौतो का इन्ही दो वर्गों में प्रचलन है | इतना होते हुए भी श्राश्वय फी 
बात यह है, कि इस संस्कार से संबंधित गीत बहुत उपलब्ध होते हैं | 


यशोपषीत संस्कार के फारण माता, पिता तथा स्वयं ब्रह्माचारी की प्रसन्नता 
एयं संस्कार के विविध विधि विधानों फा वर्णन इन गीतों में मिलता है। एक गीत 
में दशरथ राम के जनेऊ के लिये चितित हैं. श्रोर वशिष्ठ से प्रार्थना फरते हैं. कि 
राम आठ वर्ष के हो गए, उन्हे जनेऊ पहनने की बढ़ी साध है। कहीं फहीं जनेऊ 
के विभिन्न इत्यो फी पैयारी में लोग व्यस्त दिखलाए बाते हैं। विधि विधानो फो 
बतलामे के लिये एक ऐसे पात्र की योजना की जाती है जो पूछुता है कि जमेऊ 
कहाँ हो रदा है ? इसके उत्तर में फद्दा जाता दै कि नहाँ बाँसों पर धोती सूखती हो, 
ब्राक्षणो फो भोजन कराया जा रद्या हो, पंडित वेदोथार फर रहे हो, तथा बिस प्रागण 
में ढोल श्रादि बाजे बज रहे हों, वहीं समझना कि यशोपवीत संस्कार हो रह है। 


लगेऊ के समय सभी संबंवी आमंत्रित झोते हें। अतः इन गीतों में यह भी 
वर्णुन मिलता है कि जब संत्रंधी लोग छंस्‍्कार में संमिलित होने के लिये श्राते है, 
तो मार्ग में वर्षा होने के कारण उनके 'सोलह श्ंगार” मीग जाते हैं) जनेऊ हो 
जाने के पश्चात्‌ ब्रक्चारी भिक्षा मॉँगता है, क्योंकि वेदाध्ययन फरने के लिये उसे 
काशी भी तो जाना है। अपनी मातामही, पितामही, माता, चाची तथा भामी 
श्रादि से वह कहता दै--मुझे सत्त्‌ श्र दो लड्डू दे दो, जिससे मैं फाशी वेदः 
पढने के लिये जा सकूँ | 


अवधी, भोजपुरी, मगहदी, बंगला, उड़िया, गुजराती, राजस्थानी आदि के 
जनेऊ गीतो से कनउजी के वर्स्य विषय में बहुत समानता है। विवाद में बहुत 
अंतर द्वीता दे, पर जनेऊ सब प्रदेशों में लगभग एफ ही प्रकार से होता है। यहाँ 
धबस्आ' गीत पा एक उदाइरण दिया छाता है; 

पर 


दिंदी साहित्य का एद्वत्‌ इतिहास ४ 


को मेरे मुँजाचन जइपे, मुँजिया कटइपे । 

की लइ आधे मूँज को जनेऊ चहिएे। 

आजा मोरे मुँजवन जइएँ, मुँजिया कटइएँ । 

बेइ लइ आम आली मूँज के जनेझ चहिएं । 

पहिलो जनेऊ मूँज को, दुसये हिरनवाँ की खाल । 

तिसरो जनेऊ खूत को, रेंगो है हरदिया की गाँठ । 

कांसी बेद पढ़ि आए नरायन घरुआर । 

किन जा दई है पीरी लेंगुटिझा। 

आजा मेरे दई है पीरी लेंगुटिश्ा, आजी ने जनश्ो फराओ | 
चाचा मेरे दई है पीरी लँगुटिया, चाची मे जनओ कराओ। 
माया भेरी दुई है पीरी लँगुडिया, भवजी ने जनझों फराशों । 


( गे ) बिवाहगीत-- 

विवाद फी विविध रस्मों के समय सैफड़ो गीत गाए जाते हैं। इस गीतों में 
लोकफवि ने बालविवाइ, इृद्धविवाह, विषम विवाह तथा दहेज पी विषम समस्याशों 
पर भी अपने उद्गार व्यक्त फ्िए हैं। वर खोजने के लिये पिता पी परेशानी तथा 
विदा के समय के गीतों में जो चित्र सींचे गए हैं, थे बडे ही दृदयसश्शी हू। 
फनउणी में ऐसे भी गीत मिलते हैं जिनमें वर तपस्वी का वेय धारण कर फत्या के 
आँगन में चैठफर तपस्या फरता है तथा फन्या के माता पिता के पूछुने पर उत्तर 
देता है कि मै तुम्हारी कत्या फ़ो वरण फरना चाहता हूँ । विवाद के गीते में फह्ी 
कहीं कन्या झुंदर और अपने श्रनुरूप वर खोजने के लिये पिता से धरार्थना परती दै। 
दूचरी ओर माता अपने पति फो फनन्‍्या के लिये पर खोजने के लिये प्रेरित करती ऐै | 
इनमें विवाह की सन्रघज तथा ज्योनार फा झत्युक्तिपूर्ण वर्णन मी होता है। 

विबाइ गीर्तों में दो प्रफार के गीत दोते हैं। एक तो वे हैं, जो बधू फे धर 
में गाए जाते हैं, और दूसरे ये जो चर के पर में । फन्‍्यापक्ष के गीठ फरुण रस से 
पूर्ण होते हैं, क्योंकि माता पिता को बहुत बढ़ी चिंता यह होती है कि उनवी पत्या 
एक अपरिचित व्यक्ति के साथ सदैय के लिये ली जायगी। उन्हें उतके चले जाने 
फा इतना शोक नहीं रहता जितना यह सोचफर फ़ि क्या बहाँ उसे झुप मिलेगा ! 
दूसरी और वरपत्त के श्रधिकाश गीतों में सजावट और धूमपाम का बर्यंन मिलता 
है, क्योंकि घर, उछके पिता दथा माता को इस बात फी प्रसन्नता रइती ऐ कि उन्हें 
एफ वधू की प्राप्ति होगी । दोनों पदों में गाए जानेदाले मुख्य गीत निम्नाकित है 

कन्‍्यापछ वरपदछ 
२. पीली चिट्ठी २. बरीठा 
२. फ्लदान २. फ्लदान 


४११ 


प्च 


रे मात मागना ( पियती ) 
४. घना 

मड़प याडूना 

तेल चढाना 

पितू तया देवनिमतण 
मा्यें मैयरा 

६ द्वास्वार 


| दे -त मे 


१० चढावा 
११ भाँबर 

१२ कफ यादान 
१३ द्वार रोफला 
१४ बाती मिलाना 
१५ ज्योनार 

१६ फल्लेवा 

१७ गारी 

श्८ बन्नी 

१६ घोड़ी 

२० नफरा 


(१) बचन्ना- 


[छंद हे कनठजी अध्याय २] 


मात मॉाँयना 

घ्ना 

संडए याड्ुना 

तेल चढाना 

पित्त तथा देवनिमत्रण 
मार्य मैयरा 

पुरइन पूरमा 

१० मौर पहनना 

११ बस्तर पहनना 

१२ निफरीसी 

१३ नूनराई उतारना 
१४ उबटन 

१३ कंगन छुड़ाइ 

१६ मौर सिराई 

१७ गारी 

श्ण बना 

१२६ सोहागरात 

२० खोड़िया ( नकफ़रा ) 
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विवाद के कुछ गीत उदाइरणार्थ निम्नाकित हैं 


सइयाँ सॉम के मिकरे हैं. आए भोर भणए। 
कउने बिल्लमाए कउने बस म॑ परे । 
ल्डेंगन बिलमाए जइफर बस मैं परे। 
लर्डेंगन कटबइ॒ए जइफर कलम करे । 
महलन ऊपर रनियाँ रूप सरूप घरे। 
रानियाँ मरचइए वलमा बस में करे | 
पतिया लिपि भेजों नइहर खबरि करें । 
भदश्ना चढि आर्मे वल्मा पे मार परे | 


(३२) विदा गीत-- 
आम नीम तरे ठाढी बेटी, माया क्लेबा लए ठाढि है रे 


खाय न लेव मोरी बेटी परदेसिन, तुम्दरे कलेबा बडो दूरि रे। 
सोउत बेटी की डुलिया फ्दार्म, सोउत करें असवार है रे ! 


हिंदी साहित्य का बृद्त्‌ इंतिहास ३१३ 


इक बन नागी दुसर बन नागी, तिसरे मैं पहुँची जाय है रे । 

परदा खोलि जब बेदी जू देखो, छूटो नइृहर को देस-है रे 

एहो मैके को कोई नाहीं, घाप को कोई नाहों। 

पद्दो मारि कटारि मरि जाऊँ, तो मैको को कोई माही है रे । 
(४) चार्मिक गीत 

( क ) देवी के गीत--देवी के गीत दो भागों में बाँटे जा सफते हैं। एक 

तो वे जो स्नियाँ 'नागररण/ में गाती हैं और दूसरे वे जो भगत” गाते हैं। इन गीर्ती 
में देवी की प्रार्थना, स्तुति, उनके पराक्रम, उनके स्थान क्री शोमा भ्रादि का वर्णन, 
'ज्ञातिः की तैयारी तथा यात्रियो की फठिनाइयो का उल्लेख मिलता है। यद्द गीत 
झ्लियाँ तथा पुरुष विशेष रूप से चेत्र मास में गाते हैं। चैत्र मास के शक्वपत्त में 
प्रतिपदा से लेकर नवमी तक नवरात्र अत रखा जाता है। इन दिनों स्लियों रानि- 
जागरण फरके गीत गाती हैं। सप्तमातृका की पूजा की जाती है। इसके झ्तिरिक्त 
शीला देवी फी भी आराधना होती है | नीचे देवी के गीत दिए, जाते हैं 


खीतला महरानी की जइजइ बोलो । 

गइशा को दूध मइझआ कइसे चढ़ा; 

बछरा ने डारो है जुठारि/ कि ज़दइजड़ बोलो । पु 

साठी के चॉउर मइ्शा कइसे चढ़ामैं, घिरई ने डारे हैं जुठारि ! 
गंगा को मीर महआ कइसे चढ़ामें, मरी ने डारो है जुटारि। 

बारी को फूल मइआ कईइसे चढ़ामैं, मँघरा ने डारो है जुठारि। 


(६) बालमीत 

क्रमउजी में श्रनेक गीत बालक बालिफा, स््री पुरुष खेलने के समय गाते हूं | 
इनफा उद्देश्य खेलो फो मनोरंजक बनाना होता है। फलतः इनमें उत्रृष्ट गीबतत्व 
न होफर केबल वाणीविलास रहता है । 

(क ) शिशुओं के गीत--डोटे छोटे बच्चे जो खेल खेलते हैं उनके साथ 
गीत भी गाते है । अत्येक खेल फे लिये अलग अलग गीत होता दै श्रौर इन गीतों 
में खेल से संबंधित प्रक्रिया का भी कहीं कद्दीं उल्लेस होता है। एफ खेल या नाम 
प्घपरी घपरा? दै। इस खेल में संमिलित होनेवाले सभी बालक श्रपनी श्रपनी 
इयेलियों को एफ दूसरे फी दयेलियों के ऊपर रसते हैं ! जिंसफी एयेलियाँ ऊपर शोती 
हैं, वह अपनी एफ हयेली से अन्य इयेलियों फो यपथपाफर फट्टता दे $ 

घपरी फे घपरा, फोरि साए सपरा। 
मियाँ बुलाए चमकफत आए | 
पकर जितल के कावे फान । 


३१६ पेंच... [ संद ३: केनउजी : भध्याय २ ] 


इतना कहते ही दो दो बालक आपस में एक दूसरे के फान पकड़कर खींचते 
ह श्रो८ तिर हिलाते हुए गाते हैं : 
चेऊँ मेऊ चेऊँ मेऊँ, 
चेऊँ मेऊँ चेऊँ मेऊँ, 
हुए बिलइया । 
हुरं बिलशया” कदते ही सब एक दूसरे के फान छोड़फर हाथ ऊपर 
उठा देते हैं । 
लोरी--बच्चो फो बदलाने तथा सुलाने के लिये जो गीत गाए, जाते हैं, 
उन्हे लोप! कहते हँ। ये गीत माता, दादी अथवा बदन गाती हैँ । पर 
फनउजी में इस फोटि के कुछ ऐसे ग्रीत भी हैं जिनको चचो को बहलाने के 
लिये पिता श्रयवा बड़ा भाई गाता है। एक ग्रीव यहाँ दिया चाता है गिसमें थायक 
बच्चे फो अपने पैरो पर बिठाकर भुलाता है और साथ साथ गाता भी जाता है ; 
खंत खनश्याँ, कौड़ी पश्याँ । 
डगर चलत हम कौड़ी पाई। 
कौड़ी हम घसियएरे दीनी । 
घसियार हम को घास दीनी । 
घास लै हम गैए डारी | 
गउशआ हमकी दुधू दीनो | 
दुधू को हम खीर बनाई। 
हल! खाई सबने खाई ) 
रही बची सो आरे घरी पिटारे घरी | 
खियरामऊ को बंदर आओ | 
कुछु खाय गश्नो कुछु ढरकाय गओओ। 
डुकरिया रहँटा हृटइ पे। 
मरखना यर्धवा आउत है। 
यह फह्दफर पैर उठा दिए बाते हैं और शिशु श्रामंदित दो जाता है| 


(ज) बालकों तथा वयस्कों के गीत-- 


वेख--टेख, खेल बालफों, वयस्कों के लिये होता है। इसमें उप्ती वयस्क 
मिलकर घर घर ठेस माँगने जाते हैं । इस समय गाए. घानेवाले गीतों फो 'टेसू के 
ग्रीत! कद्दा जाता दै। इनकी प्रमुख विशेषता विल्क्षणता दै। इस विलद्ुणता के 
साथ एफ छीण तथा लघु फयावस्तु मी मिलती है। एफ गीत फी फथा ऐ--कोई 
कहीं 'गुलेंदे” खाने गया। उसने कुछ खाए कुछ अपनी फोली में डाल लिए.। 


हिंदी साहित्य का बृहद्‌ इतिहास हक 


रक्तकों ने उसे पकड़े लिया। तच् उसने सहायता के लिये एफ अद्दीर फो पुकारा | 
उस शअद्दीर की घोड़ी ने रक्षक फो पछाड़ दिया। तब रक्षक दिल्ली फरियाद के 
लिये गया ( पर दिल्ली तो बढ़ी दूर है; अतः वह चूल्दे की ओर में छुप गया। 

इन गीतों में एक पद में एक बात और दूसरे में दूधरी बात फा वर्णन होता 
है | अतः असंबद्ध को संवद्ध फरके इनफी योजना होती है। 


( ग ) बालिकरागीत-- 

(१) “मुँमिया'--जिछ समय बालक और युवा ठेख, गाते हैं, उसी 
समय बालिकाएँ फ्रुँकिया के ग्रीत याती हैं । 'फ्रुँकिया? के गीतों में 'डेयू! के गीतों 
के समान विलछणता तो है ही, पर श्नको रशैल्ली में एक विशेष बात यह है फि 
ये संवादात्मक होते हैं | इन गीतों में माता और पुत्री के संवाद द्वारा श्रनेफ विपयों 
फो प्रस्तुत किया जाता दै। कमी पुत्री पूछुती दै--'दे मादा, भाई के विवाद में क्या 
क्या मिला १ भाभी फैसी है और उसके गुण तया श्रवगुण क्या हैं १! माता के उत्तर 
में अद्भुत बातें होती हैं | एक गीत इस प्रफार है : 


हरो रुपद्ञा लील को सुश्रता, रँगों अरगनी टॉगि। 

बाँथें तो बाँधे रानी के रामरतन सुशना, बनि सपुरिया जायेँ ! 
उनके ससुर की लगर बिटेना, सुश्रना पकरो रुपट्टा की खूँट ) 
छोड़ो छोड़ो कृगर विटेना, सुअना जो माँगौ सो देयँ । 

माँग तो मांगें ताल कसिसआ, ओऔ सुलरी को फूल सुथ्ना । 
ताल कसिरुआ सरि गए सुश्नना; गुल्लर फूले आधी राव | 


(२) फुलेण गीत--फुलैरा भी बालिफाओ्रो का एक खेल दोदा है 
जो फाल्युन मास के शुक्पक्ष में प्रतिपदा से लेकर पूर्णिमा ठक खेला माता है। 
खेलों के भी गीतों में से ये गीत कहीं श्रधिक यंभीर होते हैं । श्नमें बालिकाओं के 
प्रति झावा पिता फ्ा लाड़ प्यार, ताइना पाने पर उसका उत्तर तथा मायके के मोह 
फा बड़ा दी दृदयम्राददी चित्रण दोता है। फहीं फही इनमें हाउ तथा विलक्षणता पी 
मी पृठ दे दी जाती है। नीचे एक छलेरा गीत दिया जाता है 

ऊँची चोदरा चोखुटो, जहाँ बेटी खेलन जाय । 

हो राधा भामिन वनवारी फी । 
खेलत मेलत भोर भश्ञो है; बावुलि के दरवाए | द्वो० ] 
यावुलि फाढ़ी साँदुली, दो भाई ने बोले हैं घोल | हो० । 
फादे को फाढ़ो साँदुली काददे को बोले हैं बोल । हो० । 
आज बसेरो नीयरे, कालि वसेरो दे दूरि | हो राघा० । 
एम तौ तुम्दारी चीरई, चुनत वित्त उड़ि जायें । दो० 


४३५ पद्च [ खंड ह ६ कन उजी : अध्याथ २ ) 
(७) विदधिध गीत-- 


( क) जातियों के गीत--लोकगीत सभी जाति के लोग गाते हैं, 
परंतु कुछ जातियों के निजी विशेष गीत मी होते हैं। इन गीतो में कहीं फह्दीं किसी 
जाति के पेशे से संबंध रखनेवाली कुछ बातें श्रा जाती हैं, जिनसे गीतो फो पहचानने 
में सहायता मिल्नती है। मिन्न भिन्न जातियों भिन्न भिन्न रागों से गीत गाती ह 
इसके श्राघार पर भी दम छमम पते हैं फ्रि अ्रमुक राग किस जाति फा है | जातियों 
के आ्राधार पर रागों के माम मी पड़ गए हैं । चमारों के राग फो “चमार राग! और 
धोबियो के राग को 'घोजिया राग? कह्दा जाता है। 


(१) अद्दीयो के गीत--श्मउजी प्रदेश में अहीर 'जखई! के उपासक 
होते हैं । जसई की प्रशसा में थे उनका “जस? गाते हैं। “जस! के अ्रतिरिक्त श्रद्ीरों 
का प्रसिद्ध गीत 'बिरहा! कनड़जी से भोजपुरी क्षेत्र तक प्रचलित है। बिरहा बहुत 
छोटा छुंद होता है, १९ बिहारी के दोहों की भाँति गंभीर घाव करने की क्षमता 
रखता है। बिरहे का एक उदाहरण है; 


गोरी फे जुधना उमसन लागे, जइसे हिरनियाँ के सींग । 
मूरिख जाने कुछू रोग उठत है, पीखि लगाये नीम ॥ 

महँगी के भारे बिरहा बिसरि गओओ, भूलि गई कजरी कवोर | 
देपिके गोरी को उमसो जुबनवाँ, उठे न करेजवा में पीर ॥ 


(२) चमारों के गीत-- 


मारे डाई कटीली तोरी अँखियाँ। 

प्रह्म चस कीनो विस्नु बस कीनो | 

रिसि मुनि बस कीनो वजाय के वेंसुरिश्ा । 
काम दस कीनो विरोध बल फीनो । 

हरि बस कीनो लगाय के धतिश्राँ ! 


६३) धोवियों के गीत--धोती लोग, सदिरापान के परचात्‌ नाच के साथ 
अपना गीत धोब्िया राग में गाते हैं। इन गीतों में घोबी के कार्य-व्यापार संयधी 
उल्लेख भी होते हैं । श्रद्वीरों फी भाँति धोबी भी त्रिरहा गाते हैं 


भा विरह्दन फी सेती पाती, ना विरहन को चंजा | 
जाई पेट ते विरहा उपज, गाऊँ दिना और रात | 
छियो राम, छियो राम । 


(७) कहारें के गीत--कदारों के गीत मुख्यतया श्टैगार रस के होते है | 
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इनके गीत कहँरवा राग में गाए जाते हैं। ंगार के अगिरिक्त इनके बुछ ऐसे 
गीत भी हैं जिनमें झ्राध्यात्मिफता फा संकेत मिलता है : 


गोरी घना ने खुझना पालो, ज्षी गोरी घनाले | 

बड़ी जतन करि पिजर वनाओ । तामें घने घने तर लगाए जी ! 
तुंबा के कागज दिंजरा भदाय दओ | भेरो पंछी न कहूँ उड़ि जाय जी | 
राति दिन उनकी टदलि करत्ति है । मेरो पंछी न कहूँ दुखियाय जी । 
मेवा खबावै दिच्त राति पढ़ाबैं ताय | दिआ्रो चाई से चित्त लगाय जी । 
एक दिना सो गाफिल हुई गई। सुअना निकरि गश्नो करै हाय जी । 
खिरकी न खुली कोई तएर न ट्ूटो । जाने निकरि गओ कउन राह जी। 
बाग बगीचा बनखंड सव ढूँढे । कहेँ पंछी न मिले राम जी । 

प्यारे सुझना को कहूँ पता न पाओ | गोरी बद्॒ठि रही सक मारि जी | 
याही विधि तेरे तन की दसा होय | लेड जीवन हरिगुन्न गाय जी | 


(ख) पहेलियाँ-- 

तन्नक सखी नटिश्वा जोति आई पढिया | ( सुई ) 

एक थार मोतिन से भरो | 

सबके ऊपर आँधो घरो | ( तारों भरा आकाश ) 

पिठी गुल्म्ुुल्ी पेट हड़डआ ] 

ना बतावै तीको बाप कडआ । ( छुप्पर ) 

कारी तीं कुशलारी वीं; कारे वन से रहती तीं । 

ढिकुली को पानी पीवी तौं, पत्तन में दुवि रहती तीं ॥ (यैंगन) 

एुक अचंभों हमने देखो, सुदों ऑटा साय । 

टेरे ते चोले नहीं, मारे ते चिल्लाय ॥ ( सुर्दृशा 2 
€ ग) स॑वादात्मक मीत-- 

इन गीतों में श्रन्य लोकगीतों की अपेज्ा गेयता ही माना फम है। पर 

इनमें श्रगुभबो का सुंदर वितरण झोता है। इसके श्रतिरिक्त इनके खवाद बड़े ही 
संक्तित पर साय ही तकसगत तथा मार्मिक दोते हैं । कहीं कहीं दास का पुट भी 
मिला रद्दता है | 


३, मुद्रित लोकसाहित्य 

दिंदी साहित्य के इतिहास के मध्यपाल में क्रणमापा ने सादित्यिक माया का 
रूप धारण फर लिया था। इसकी ब्यापफता इतनी श्रधिक घबढी फि फ्न्रौन प्रदेश 
के निवासियों ने भी इसे साहित्यरवना फा माध्यम बनाया | इस प्रदेश में ययति 
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फवि श्रनेफ हुए, पर उन्होने हजभाषा में ही श्रपनी रचनाएँ फी' | श्राधुनिक काल 
में भी इस प्रदेश के साहित्यकारों ने खड़ी बोली को श्रपवाया और इस प्रकार 
शिष्ट-साहित्य-रचना से उपेझ्िता 'कनउजी' गश्राज भी उपेदधिता ही है। ब्रज और 
अवधी इस दृष्टि से भाग्यशालिनी हैं क्योंकि उनकी साहित्वरचना फा भध्यफाल में 
तो चएम विकास हुआ ही, साय ही बह परंपरा किसी न फिसी रूप मे झ्राज भी 
चल रही दे । 

कनउज्ी में शिष्ट साहित्य फ़ा श्रभाव हो अवश्य है, पर लोकसाहित्य का 
इसमें अशेष भाडार है। वह लोफसाहित्य बहुत द्वी क्रम मात्रा में प्रकाशित हुश्रा है | 
जो कुछ श्रव तफ प्रकाशित हुआ है उसका लेखा जोखा नीचे प्रस्तुत फिया 
जाता है। 
(१) भाषा तथा व्याकरण संबंधी सामग्री 

कनडजी भाषा फा सबसे पहला प्रकाशित प्रंथ वाइबल (न्यू टेस्टामेंढ ) 
का श्रनुवाद है। इसफा प्रफाशन सन्‌ १८२१ ई० में सेरामपुर मिशन प्रेत से 
हुआ । यों तो नि सापा का प्रयोग इसमें हुआ ह। उसे 'कनउजी” नाम 
दिया गया है; पर वस्तुतः यह भाषा फनउजी के व्यापरण से पूरा मेल नहीं 
खाती* | दूठरा ग्रंथ केलाग फा 'हिंदी व्याफरण!३ है। इसमें लेखक मे यद्यपि 
फनउजी भाषा अ्रथवा उसके व्याकरण पर अ्रलग से फोई विवेचन नहीं क्रिया 
है, पर संज्ञा, सर्वनाम, विशेषण, क्रिया तथा परसर्गों फा अ्रध्ययन फरते समय 
तुलना के लिये उसने ऋनमउजी के रूपो को भी दिया है। व्याकरण के विदेचन के 
क्षेत्र में फनउज्ी फा उल्लेख पहली बार इसी प्रंध में मिलता है । 

डा» प्रियसन ने श्रपने “भाषा सर्वे” में फनउची माषा और उसकी उपभाषाश्रों 
फा विवेचन परते हुए. उसके छेतविस्तार श्रौर बोलनेवालों की संख्या फा भी उल्लेख 
किया है। प्रत्येक उपभाषा की ध्वनि तथा व्याफरण फी विशेषताश्रों फो बतलाने के 
साथ ही उन्होंने तुलनात्मक भ्रध्ययन के लिये “खर्चीले लड़के फी कद्दानी* के उदरण 
प्रत्येफ उपभाषा में रूप दे दिए हैं। इस षह्दानी के द्वारा घ्वनि तथा व्याकरण की 
दृष्टि हे कनउच्ी फा विछ्ृत श्रध्ययन किया जा सफता है ] प्रियर्तन फा यह अध्ययन 
लगगमग ३५ पृष्ठों में हुआ है श्रौर यद इतना श्रधिक वैज्ञानिफ दे कि पखवर्ती विद्वानों 
ने इससे बराबर सहायता ली है। 


$ ढा० धीरेंद्र वर्मा : प्रामोण दिंदी, पृष्ठ १२ 
३ हा० प्रिपसेन ; लिग्बिरिटक सर्वे माव्‌ शढिया, भाग ६, खंढ १, पृष्ठ 5३ 
3 बरी। 
४ दैरेबल आब्‌ द प्राडियत्ष तन | 
भरे 
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डा० धीरेंद्र वर्मा ने 'हिंदी भाषा का इतिहास, 'हिंदी गाथा और लिएि% 
ब्रणमाषा का व्याफरण' तथा आमीण हिंदी! नामक पुस्तकों में प्रियप्तन के 'म्राषा 
सर्वे? के श्राधार पर फनउजी भाषा का बहुत ही संक्षेप में उल्लेख किया है | प्रजमाया 
अँथ में उन्होने ऋज के ध्वनिसपुदद तथा व्याकरण फा विस्तृत अध्ययन प्रत्तुत फिया 
है । यद्यपि कनउजी के ध्वनिसमूदह तथा व्याकरण पर उन्होंने खतंत्र रूप से विचार 
नहीं किया है, पर बज के प्रसंग में उन्होंसे उसके पूर्वी रूप ( फनउजी ) फी ध्वनियों 
तथा ध्याकरण के रूपों की ओर बराबर संकेत किया दै। पूर्वी रुपो में से भी 
फर्दखाबाद, इटावा, कानपुर, शाइजहाँपुर तथा हरदोई की रूप संबंधी विशेषताओं 
फा उन्होंने श्रलग से उल्लेख किया है। इस प्रकार यह अंयथ फनडजी के प्वनि- 
तमूह तथा व्यापरण की जानकारी के लिये उपादेय है। 


डा० उदयनारायण तिवारी ने (हिंदी भाषा का उद्गम और विकाए? में 
गौपाललाल खन्ना ने हिंदी फ़ा छरल भाषाविज्ञान! में तथा शमशेरतिंद नण्ला 
ने (हिंदी भाषा फा इतिहास” में कनउजी फा संक्षेप में उल्लेख फिया है। लसनऊ 
विश्वविद्यालय से प्रफाशित होनेबाली पुस्तफ 'कनउजी लोफगीत! में श्रमि्ष ने 
लगपमग १५ पृष्ठों मे फनउजी भाषा फा अध्ययन उपस्थित फिया है। इसमें फनठणी 
का मामफरण, छेनविस्तार, बोलनेवालों फी संख्या, उपभाषाश्रों तथा ब्याफरणु पर 
प्रफाश डाला गया है। 


(२) कहानियाँ 


कनउली के प्रफाशित लोफसाहित्य में केवल कहानियाँ ही ऐसी हैँ, थो 
विशुद्ध फनउजी में छापी गई हैं । इछफ़ा कारण यह है फि इनफा संफलन तथा 
प्रकाशन भाषा के विशेषज्ञों द्वारा हुआ है। यद्यपि छुपी हुई फद्दानियों फी संख्या 
बहुत फम दै, तथापि भाषा के श्रध्ययन के लिये ये उपयोगी दें | 


सर्वप्रयम कद्दानी प्रियर्सन के “माषा सर्वे” में मिलती है। यह फद्दानी 
फानपुर लिले फी है और इसमें राजा बीर बिकरमानीत, उसकी रानी, उसका पुत्र 
दैंदुर वया उसकी पुती--पाँच पान हैं। कहानी का श्रारंभ राणा श्र रानी के 
विवाद से द्वोता है श्रौर श्र में राजपुन तथा दैंतुर की पुञ्ी का विवाह ऐ जाता ऐ। 
इस फट्दानी फो ० धीरेंद्र वर्मा ने अ्रपनी थ्रामीण हिंदी? में भी दिया है। दूसरी 
प्रकाशित फद्दानी 'फनठज” जिला फ्दुखाबाद फी है। णो डा० वर्मा की गमीय 
दिंदी? पुस्तक में प्रकाशित हुई है श्रौर जिसके मूल संकलनकर्ता थ्री बलमद्रमणद 


$ हा० प्रियसंत  लिगिरिसक सरमें झाव्‌ इंडिया, भाग ६, खंड १। 
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मिश्र हैं । डा० वर्मा ने अजमाषा' अंय में जिला शाहनहॉयुर' की एक, फर्येखाबादर 
फी दो तथा इठाबार की एफ कहानी फा संकलन किया है। 


(३) परंपरागत लोकगीत 


अवधी, भोजपुरी, ब्रज श्रादि भाषाओं के परंपगत लोकगीतो फा विस्तृत 
तथा गंभीर अध्ययन फिया जा चुका है। पं० रामनरेश त्रिपाठी, देवेंद्र सत्यार्थी, 
डा० कृष्णदेव उपाध्याय, डा० सख्येंद्र प्रदृति बिद्दानों ने लोकग्री्तों का घड़े ही 
परिश्रम से संग्रह किया है ) पर फनउजी में ऐसा कोई संग्रह प्रफाशित नहीं हो सका । 
पं० रामनरेश जिपाठी ने कविता कोमुदी? के प्रामगीत! भाग में फर्रेखाबाद का 
केवल एफ गीद दिया है। इधर हाल ही में प्रकाशित होनेवाले 'कमउजी लोकगीत! ४ 
प्रेथ में कनडजी लोकगीतों के प्रकार, उनमें सामाजिक, श्रार्थिक, राजनीतिफ जीवन 
का चित्रण तथा गीतों का सादित्यिक मूल्याकम किया यया है। अंथ के परिशिष्ट 
भाग में ५५-६० लोकगीत भी दे दिए गए हैं। उत्तर प्रदेश सरफार के सूचना 
विभाग की और से श्रमी “हिंदी लोकगीत संग्रह? निकला है जिसमें फनउजी के 
भी ६-१० गीत संकलित किए. गए, हैं" । 


परंपरा से चली श्रानेवाली लोकोक्तियाँ तथा पहेलियाँ भी श्रभी प्रफाश में 
नहीं श्राई हूँ । इनके श्रतिरिक्त रामायण, महामारत तथा पुराणों से संबद्ध भजन 
तथा श्रनेक प्रबंधगीत ऐसे हैं जिनका प्रकाशन श्रावश्यक है। 
(४ ) (अघुनिक लोककबियों द्वार रचित पच् 


प्रा्मों में शिक्षा के प्रसार के फ़ारण कवियों में पद्यरचना फी अ्रमिरचि 
उत्पन्न हो गई है श्रौर इन रचनाश्रों को छुपवाकर वे इनका प्रचार भी करना 
चाहते हैं। शिक्षा के प्रसार से साद्ित्यिफ खड़ी बोली फिसी म फ़िसी मात्रा में 
गाय गाय पहुँच गई दै श्रौर इसफा परिणाम यह हुआ है कि आमीणों की रचनाश्रों 
में भी खड़ी बोली मिश्रित हे गई है) कुछ ऐसी छोटी छोटी पुष्वफें मिलती 
हैं जिनके ऊपर तो लिखा होता है “श्रसली फरखाबादी भजन? या “श्रठली फर्दंखा- 
बादी गाने! पर उनकी भाषा को देखने पर हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हूँ कि उनमें 
कनउजी के कुछ नाममात्र के ही रुप हैं | परंतु श्रधिकश पुस्वक्षों में पर्याप्त मात्रा 
में इमें विशुद्ध कनउजी के दर्शन होते हैं | बह्ों ब्ाँ खड़ी बोली के शब्द लिए. 


* गाव सदमा, तइतोल पुवायाँ। * रामनगर । 3 पहली कद्ानी चंदौली तथा दूसरी मदारि 
घंकरपुर की। 
४ भनिल 'कवउजी लोक-गीत' । ५ इन कनउजी गीदों का संकलन अनिल ने किया है । 


हिंदी साहित्य का छद्त्‌ हतिट्दास इरै० 


भी जाते हैं, उनमें क्रिया के परसगग फनउजी के ही होते हैं। अतः इस भाषा की भी 
मूल प्रकृति फनउजी द्टी होती है । 


यों तो श्रभेफ लोककवियों ने श्रनेक छोटी छोटी पुस्तकें छुपवाई हैं, पर 
इन सबमें नोवति राय, इरसद्याय, बंशीघर रैदा, फमलूदास फाँधी और भीराम 
यादव श्रधिक लोकप्रिय दैं। 


चतुर्थ खंड 


राजस्थानी सम्ृ॒दाय 


१०, राजस्थानी लोकसाहित्य 
श्री नारायणर्सिह भादी 


८११ ) राजस्थानी लोकसाहित्य 


१. क्षेत्र तथा सीमा 

शताब्दियों से राजस्थानी राजस्थान फी भाषा रही है। डा० बेसीतोरी के 
मतामुसार राजस्थानी और गुजराती १४वीं शवाब्दी तक एक ही भाषा के रूप में 
विद्यमान थीं जिसे उन्होंने “पुरानी पश्चिमी राजस्थानी” के नाम से अमिहित किया 
है। इसफा क्षेत्र पश्चिमी राजस्थान तथा गुजरात रहा | १६वीं शताब्दी में राजस्थानी 
और गुजराती में रूपमेद हुआ । राजस्थान की प्राचीन साहित्यिक भाषा के लिये 
'सस्भाषा' शब्द का प्रयोग मी पुराने अंयों में मिलता है। पहले से ही यहाँ की 
साहित्यिक भाषा पश्चिमी ज्षेत्र की भाषा होने के कारण इस क्षेत्र फी प्रमुख बोली 
मारवाड़ी का व्याकरण हसमें विशेष रूप से मान्य रहा है, यथ्पि राजस्थान के 
विभिन्न भागों में प्रचलित बोलियों फा भी प्रभाव उसमें किसी न किसी रूप में 
अवश्य है। श्रतः मारवाड़ी बोली के संबंध में इतना स्पष्ट है कि यह राजस्थानी 
भाषा की बोलियों में प्रमुख बोली है और शिष्ट ( स॒ैंडर्ड ) राजस्थानी फा रूप इसी 
बोली का एक विकसित रूप है । 

डा० मोहीलाल मेनारिया ने राजस्थानी की बोलियों और उनके ज्षेत् फा 
विभाजन इस प्रकार किया है: 

(१) मारबाड़ी--जोधपुर, वीफानेर, जैदलमेर, मेवाड़, शेखाबाटी, श्रजमेर 

मेरवाड़ा, पालनपुर तथा किशनगढ़ फा कुछ मांग | 
(२ ) ढूँदाढ़ी-- शेखाबादी के श्रतिरिक्त पूरा जयपुर, किशनगढ़ तथा 
इंदौर अलवर का अधिफाश मांग, अजमेर मेरवाढ्ा का 
डचएपूर्वी माग । 

(३ ) सालवी--मालवा में । 

(४ ) मेबातो--अलवर भस्तपुर के उत्रपश्चिमी भाग में | 

(५ ) बागड़ी--ड्रेँगरपुर बासवाड़ा में, जिसे बागड़ देश भी कदते हैं । 

राजस्यानी भाषा के भ्रतगंत मानी जानेवाली ये ही मुख्य बोलियाँ हें । इनकी 
छई उपबोलियाँ मी हैं जिनका उल्लेस यहाँ फरना ध्रग्रासंगिफ होगा । राजस्पान में 
बोलियों फी श्रधिकता के लिये एफ दोदा अत्यंत प्रसिद्ध है : 

यारद् कोसाँ योली पलटे, यनफ़ल पलटे पाका। 
तीखा छतीसोँ ज़ोबन पलटे। लखण न पलदे लाए । 
प्र्ड 


हिंदी साहित्य का इृदत्‌ इतिद्दास इ२६ 


उप्युक्त वर्गीकरण से यह स्पष्ट है, कि मारवाड़ी का दैय अन्य वोलियों को श्रपेज्ञ 
श्रधिक विस्तृत दहै। अतः इस बोली फा लोफसाहित्य राजस्थान के बहुत बडे छषेत 
फा लोकसाहित्य है| 


२, विकास 


राजस्पानी ( मारवाड़ी ) शोर गुबराती १५वीं सदी तक एक ही भाषा थीं, 
यह फह आए हैं। दलनात्मक अध्ययन यद्द मी बतलाता है कि इस माया का संबंध 
चंबियाली, कुडई, गठवाली, कुमाऊँनी और नेपाली जैसी पहाड़ी भाषाशरों से मी 
है। रु (का) ला (गा) छे (है) उपयुक्त सभी पहाड़ी भाषाओं में फम 
न्यूनाधिक मिलते हैं, बल्कि उनका ला (मारुलाम्म्रारूँगा) उन्हें गुजराती से भी श्रधिफ 
मारवाड़ी के सभीप बतलाता है | उच्तरी भारत फी झ्न्य भाषाशं फी तद्द राजस्थानी 
फी भी वैदिफ ("*-७०० ई० पू० 9 पालि ( ६००-१ ई० पू० ), प्राृत 
( १-५५० ई० ) और श्रप्रेश ( ५४५०-१२०० ई० ) के स्थानीय रूप में विफसित 
होना पढ़ा । निए अपभ्रंश से मारवाड़ी का विकास हुआ, वह फौरवी श्रोर शोरऐेनी 
अपभ्रंश के समीप थी नो श्रब मी उनकी उत्तराधिकारिणी फौरवी श्रौर अ्रश्ममापा के 
साथ देखी जाती है। पर राजस्थानी में अन्य भाषाश्रों की ठुलना में श्रपश्नश की 
विशेषताओं का समावेश अधिक मात्रा में हुआ है । 

राजस्थानी फी विभिन्न दोलियो में मारवाड़ी का लोकसाहित्य सबसे विस्तीश 
है । युगों की मौखिक परंपए से चले आनेवाले श्रत॑खूय गीत, पँवाडे, पढ़ें, तिलोके, 
लोफनाटक, कहावतें, बातें, चुटफले आदि आदि श्रान भी यहाँ के लनवीवन में 
अपना महत्वपूर्ण स्थान बनाए हुए हें। यह कहना श्रत्युक्ति न द्वोगी कि यहाँ के 
लोफजीयन ने इस साहित्य फो इतना श्रात्मसात्‌ फर लिया है कि उसे घीवन रे 
अलग हटाकर देखना श्रसंभव है। व्यायहारिफ जीबन की साधारण से साधारण 
घदना तफ का संबंध इत लोकपाहित्य से है। लोकशसाहित्य लोफजीवन शी एफ 
बहुत बड़ी श्रौर प्रम॒प द्ावश्यकता की पूर्ति का साधन भी है । 

आधुनिक सम्यता और शिक्षा से यह क्षेत्र श्रमी तफ बहुत श्रद्दृता दे मिसके 
फलस्वरूप यहाँ का लोक्साहित्य अपने मौलिफ रूप में जीपित है| वह यहाँ के लन* 
जीवन के श्रध्ययन का सबसे महत्वपूर्ण तथा प्रामाणिक साधन है। 

राजध्पानी ( डिंगल ) भाषा में चारणों तथा श्रन्य फवियों ने अत्यंत 
श्रेष्ठ फोटि फी रचनाएँ शास्त्रीय पद्धति पर फी हैं श्रौर उनका स्थान गशघस्‍्यानी 
वया ईिंदी णहित्य में बहुत ऊँचा है। शन सचनाध्रों में तत्तालीम इतिए्ा, राज 
नीति, शारफवर्ग की सान्यताश्ं; संयर्षों श्रादि पा दिस्दशंन फ्राने पी प्रशि 
अधिक ऐ! इसलिये बनजीवन दी बारीकियों यो झात्मसात्‌ करनेवालों रचनाएँ 


४२९४ पद. [ खंद ४. राजस्थानी; अध्याय ६ | 


बहुत फम देखने मे श्राएँगी | मस्भूमि के सौरभ की नो ताबगी श्राज भी इस लोक- 
साहित्य में है, वह न बड़े बडे प्रबंधकाव्यों के अलंकृत छुंदो में श्रोर न इतिहास 
तथा ख्यातों की जिल्दों में ही ढ/ँढने से मिल सफती है। यहाँ का लोकताहित्य 
जनजीवन से सिंचित उस कुसुम के समान है जिसका रंग समय के द्यातप ले आज 
तफ नहीं मुरझाया, न जिसके सोरम में ही फोई फरमी झ्ाई । यह लोकधाहिस्य 
मरुभूमि के निवासियों की राग्रात्मक प्रद्नत्तियो का वह फोष है जो लिपिबदध न 
होने पर भी सास्कृतिक इतिहास की वास्तविकता को बड़ी सूबी के साथ श्रपने में 
सेजोए हुए है| सहृदय जन श्राज भी इसफी गहराई में युगो के हासझेदन का 
अनुमव कर सकते हैं । 

लोकसाद्दित्य थ्रावश्यकतानुतार कई प्रकार की शैलियों में विकसित हुआा 
है। यहाँ केवल उसके प्रमुख अंगों फी ही चर्चा होगी। लोफसाहिस्य के निम्न- 
लिपित मुझ्य दो भाग हें--( १) गय शोर ( २) गयय। पद्य में लोकझथाएँ 
( कद्दानियाँ ) श्रौर कहावतें हैं, श्रोर पद्म में पैयाडे, लोकगीत तथा लोकनाटक ।* 


३ गधा 


(१) लोककथा ( बाता )--राजस्थानी फा प्राचीन गद्यसाहित्य श्रत््॑त 
समृद्ध है। श्राज भी ग्सझय बातें, ख्यातें, फह्दावर्ते तथा म्ुहयवरे पुरानी पोधियों में 
तथा लोगो फी जबान पर हैं। जैन शाज्ायों ने ग्रंयो की टीफाएँ लिखकर तथा 
आारणों श्रीर भाटों ने बातों तथा ख्यातों के माध्यम शे निरंतर राजस्थानी गय के 
भाडार फो भरा है। बात साहित्य श्रमी पूर्ण रूप से प्रफाश में नहीं श्राया है, पर 
बह एफ ऐसी विधि है जिसपर फोई भी साहित्य गर्व कर सकता है। 

रूप श्रौर तत्व दोनों ही दृष्टियों छे विचार फरने पर बातों में श्रमग्रिनित 
विशेषताएँ देखने को मिलती हैं । इन विशेषताश्रों के सहारे तत्कालीन समाज की 
धार्मिक, राजमैविक, ञार्धिक त्तया नैतिक मान्यताओशों फ्रो इतने समीप से देपने फा 
मौका मिलता है फि इमके साथ यदि फ्द्वाब्तो को भी ग्रिला लिया जाय तो 
इन्हें सामाजिक मान्यताओं फ़ा विश्वफोश कहने में कुछ मी श्रत्युक्ति न होगी ) 
इन यातें। में ऐठिश्वलिक, पौ्रिक, आध्यप्तयक, उाणतिक और 'काहशनेक 
सत्र तरह के विपयों फो स्थान मिला है। छोटी से छोटी बात ५-६ पक्ति की मिल 
सफती है श्रौर बड़ी से बड़ी दो रातों में मी श्राउानी से उमास नहीं होती | प्राचीन 
समय में, जन्र श्राधुनिक शिक्षाप्रणाली के साधन उपलेब्ध नहीं ये, तप शिक्ता के 


$ इस संग्रद को भभिकारा स्तामग्री ठाकुरानी भी यलाइउँवर (सैरवा, जोभपुर ) के संग्रह 
से ली गई है। 


दिंदी साहिस्प का इृद्दत्‌ इतिहाप्त श्र 


प्रयार का फार्य इन्हीं ध्वातों? के माध्यम से पूरा हुआ । शासका ने इनसे छतंव्य- 
परायणुता फा पाठ सीखा । नीतिशों ने नीति यहण की, प्रेमियों मे प्रेम का श्रादशे 
इन्हीं को सुनाकर फायम रखा और घमं के लिये मर मिटनेवालो को इमसे 
निरंतर घर्म की प्रेरणा मिलती रही । कहने का तापय॑ यह कि समाज ने व्यावहारिक 
शान प्राप्त करने में इन बातों से कम लाभ नहीं उठाया ) एक ओर बहाँ समाज 
की बहुत बड़ी आवश्यकता की पूति इन बातों ने को, वहाँ दूसरी श्रोर वे श्राज भी 
देहातों में भनोर॑जन फा बहुत बड़ा साधन हैं। 

इन बातों की ठुलमा श्राधुनिक कहानी साहित्य से नहीं की जा तफती, 
क्योंकि दोनों भिन्न मिन्न समयो की श्रावश्यकता की उपन् हैँ। पर इसमें सदेह नहीं 
कि आधुनिक फहानी ने इनसे बहुत कुछ ग्रहण किया | 

बात फी पहली श्लौर सबसे बड़ी विशेषता उसका मौखिक रूप है। इस 
बातों का निर्माण लिपिबद करके चिंतन तया मनन करने के लिये नहीं हुआ, 
झपितु कहने और सुनने में ही इनकी साथफता रही है| इसी विशेषता के श्रनुकूल 
श्रन्य शैलीगत तल्बो फा समावेश इनमें हुआ है। बात का रंग रात फो ही जमता 
है। रात्रि के शात वातावरण में फथा फहनेवाला शझपने मैंजे हुए, स्वर से बाद का 
प्रारभ फरता है। प्रारंभ की भूमिका घड़ी उत्सुफतापूर्ण श्रौर श्राकर्ष होती है + 

बात भी दिन पाधरा, पैंडे पाकी योर । 

कहते द्वी सुननेबाले रात हो जाते हैँ और तब कथा फी भूमिका बाँधी जाती है। 

बातों में हुँकारी क्रा महुत महत्व है। बात सुननेवाले से फही जाती है 
और यदि वह हुँकारी न दे, तो बात कइनेवाला ऊब जाता है। इबीलिये बाप 
ऋहनेवाला प्रारम में ही सुननेवालों फो “बात में हुँकारों पौज में नगारों! कह- 
कर सचेत पर देता है। फिर फया फो श्रागे बढाता है। कृपा श्ौर उसमें मी कथा 
बनती चली जाती है | ध्थान ध्यान पर रूप, ख्थ्गार; प्रकृति, युद्ध, राजमइल श्रादि 
के सागोपाग बर्णनो की भड़ी लग जाती दै जिससे सुननेवाले मुग्ध हो जाते हैं। 
अंधेरी रात में भी उनके सामने एक चिन सा प्रस्तुत हो जाता है। पार्भो में मनो- 
वैज्ञानिक फयोपफपन होने पर भी प्रत्युणमतिता सुननेवालों फो श्रन॑दित फए्ता 
रहता है | बात में यार्तलार केवल मनुष्यों के बीच दी नहीं दोते, पशु, एछी, हए+ 
तड़ाग और सम॒द्र तक मौका पाफर सवाल जवाब फरने में नहीं चूफते । णड़ श्रीर 
चेतन के बीच वहाँ फोई सीमारेखा नहीं, लौफिक श्रलौफिफ क्षा भी पोई पायर्य 
नहीं | स्वर्ग की श्रप्तराएँ जगद जगह मनुष्य फा काम फरती हैं शोर देवता पिना 
फिसी क्रिस के घरती पर उपस्थित हो जाते हें। वातावरण वी छजीवता श्रौर 
चित्रोपमता के बीच इस प्रकार फी फ्तिनी ही घटनाएँ घटित दो छाती है। फपा 
का यूत्न बिखदा द्ोोने पर भी रख फ्रे सदण प्रवाह में भोतागएं बद्दे चले णाते हैं । 


चर पंच. [ संढ ४: राजस्थानी  अध्याथ ३ ] 


चात की रोचक शैली ही उसका प्राण है ) भाषा में चित्रोपमता, स्थान स्थान 
पर पद्याक्मकता, फथाफार के श्रंग संचालन, लोफोक्तियों, फहावर्तों, मुहाबरे और 
इशत़ों के प्रचुर प्रयोग के कारण इनमें एक विशेष प्रकार का श्राकर्षण श्रा जाता 
है। जगह जगह कथानक फो गतिशीलता देने के लिये उसमें यात्रा फा वर्णन फिया 
जाता दै और “घर कूय्याँ घर मजलाँ, घर कूचाँ घर मजला?ः कहकर ओताश्रों फी 
कहपना को आगे बढाया जाता है। स्वर का उतार चढाव, स्पान स्थान पर तुफात 
भाषा का प्रयोग, तथा द्वास्य और वारिविदग्धता का पुद देकर ऐसा रसपूर्ण वातावरण 
तैयार किया जाता है कि श्रोता उसके प्रवाह में बे बिना रह नहीं सफते। भाषा में 
तक का श्रभाव द्वोते हुए. भी उत्सुकता फो बनाए, रखने की अद्भुत क्षमता इृष्टिगोचर 
होती है। छोटी से छोटी कहानी में भी उत्सुकता नष्ठ भहीं होने पाती । उदाइरणर्थ 
'राजा भोज री बात! फा एक अंश देखिए + 


रिपि कपाड जाड़ि गुछा में बैठो हुती | राजा आय कहो--/किंदाद 
खोलो ।”? घद रिपि कल्ो--/कुण है १” राजा कह्ो---/हूँ राजा छूँ ।” जद 
ऐिपि कक्षो--राजा तो इढ्न है।” जद भोज करक्लो--/किवाढ़ खोलो, हूँ 
ऋतिय हूँ हा जद रिप्रि कह्मो--/ क्षत्रिय वो श्रजुंन हुवो ।” जद भोज फ्द्यों-- 
“बोलो किंवाड़ ।? रिपि फ्ल्मो--/कुण है ।” भोज फ़्द्यों "मित़् है|” 
रिपि पल्लो--/मिनल तो धारापति भोज है )” बद राजा फ्यो--/हूँ भोज 
हूँ” रिपि फहल्यो--/हाथ लगा, बिना खोलियों फिवाड खुल जाती ।! यूँ 
हीथ हुवो ) 


जैसा पहले कहा जा चुफा है, एक बात के अ्रंतर्गत कई प्रफार फी बातें बनती 

चली जाती दें, पर श्रंत में समी बातें मून्न बात में आफर समाददित द्ोती ईँ। श्रंत 

सुखात द्वोगा या दु.खात इसका थोता को अत के कुछ पहले ही श्राभास हो जाता है । 

साधारणुवया इन भ्रावों फा अ्रंत सुखात ही होता है। प्रारंम में क्रो उमस्या बीजरूप 

में उपस्थित रहती है; उतफा पूर्ण विफास करके अत छे उसका सर्व णोद दिया 
ज्ञाता है और इस प्रफार बात के उद्देश्य की सा्थकृता सिद्ध द्ोती है। 


राजस्थानी बाद साहित्य श्रत््य॑त विस्तृत दै। प्राचीन मान्यताश्रो में परिय्तन 
आने के फारण और श्रार्थिक दाँचे फी नवीनता के पतलस्‍्मरूप घात फइनेयाले-- 
जिनकी जीविफा का साधन यही कला थौ--समाप्त दोते जा रद्दे है श्रीर उनके साथ 
इस कला का भी हास श्रौर लोप हो रद है, पर श्राधुनिक राजश्यानी गद्यतादितय 
के लिये ये बातें बहुत महत्वपूर्ण भूमिका फा फाम दे सफ्रेंगी, इसमें पोई 
संदेद नहीं । 

एफ अन्य फथा का भी कुछ श्रेय ददाइरणा्॑ उद्पूद है; 


द्दि सांद्विस्य ह]| शइई॑ंद्‌ इतिहास छ३० 


गोदड़ की कहानी--बावनी उजाड़ में एक कुबो हो, जफो अरठे एक 
फाछयो श्र एक गादड़ो अर एक पाठड़ा गो । श्रे तीनो सामल ईं रेता, णफ्े आपके 
जुगो पॉणी रचावता र न रचावत्ा | एक दिन दिन छिपते यी एक राजा सीकार 
खेलतो बी ठीने श्रागो। जणों राजा बोल्यो--थ्रठे ठेरों जणों साथ नोकर हवा । 
जका बोल्या के श्रठे एक कुवो है। जणाँ राजा बोल्यो--ओर श्रॉपॉने के बाएं, 
खाणो तो साथ है। पाणी चाए, तो कुबो हैई | जणों गादड़ो बोल्यो--'काछया 
राजा आये है! । फाछुबे बोल्यो--'श्रापणो केले हीं आँण दे ।? जयाँ यादढियो 
ब्रोल्यो--“श्राद्दे कौ फोले हैं। आपाँ ने मार गरे सी |!” जणों फाछुबो बोल्यो-- 
मे तो राजा के क्यूँ हाथ ऑडउने । कुवो असी हाथ ऊठो है जफो बीमें बड ज्याँसु । 
प्राठडा गो बोली--में की हाथ नी श्राउँ, मेरे तो रोही मेंई छाट हाठ ऊँडी घरी है, 
जफो बींमें चली बास्युँ।! जणोँ गादड़ो बोल्यो--'जणोँ तो मौत मेरी श्राई।! 
गादडियो बोल्यो--'राजा के साथ के के है ।” णयाँ काछुत्रो बोल्यो--'सागी धोड़ा 
है।? यादडियों कही--आको तो दर कोनी ।? बणों पाठढागों बोली--लाथो 
री कुत्ताबी हीं |? सुणताँई गादडियों तो भाग्यो। गो जाँके श्रोले जनों दिलुँगे 
ताँई उड्पेई फोनी । 

शजा बोल्यो--“श्रापणे तो पाणी काढो घोडाँ ऊठों वॉई।! जको सागे छोटो 
सो चड़स दो, अब सिक्का पॉणी काट ल्यास्या । सो काछुबो पाणी पर तिरहो। 
जको चड़त मे आरगो, जणाँ लोग सार ग्रेरपो। जणाँ रिसालदार बोल्यो-- 
“बोडों के मेखों रोपो, मेख ठोकीर पाटडढोगो बार नीसर के भाजी | जणाँ बींगे दी 
भारली, श्वर बढेई गेरेदी, राजा चलयों गो। दिनगे गांदडियों पाछ्ली श्रायो। 
आयकी दोन्‍्याँ ने हेलो सारधो फह्टी--“शरे भाएजा श्राज्यायो, राजा तो गयो। जणोँ 
श्र बोले कुँण ।? गादडियो उने उने देख्यो, तो दोनुँ कुश्रा के खारेई मरघा पड्या 
दा । लणों गादडियो देखके बोल्यो ६ 

असीतो कुवा में गई झर, साठ घुरिके माँण | 
सो जीतपु चाप, सईसॉज का जॉगे ॥ 


(२) लोकोक्तियाँ ( कहावर्तें )>--राजस्थानी कह्मबर्तोी में यद्ों फो 
पीढ़ियों का अमुमव बोलता है। फद्मवर्तों ने श्रपने छोटे से श्राकार में युर्गों र्गो 
का श्रतुभव इस सूती के साथ संचित कर लिया है कि समय फी बहुत बढ़ी 
मंत्रिल तय फ्रने के पश्चात्‌ भी आज ने यहाँ के घनजीयन के साथ कदम 
मिलाकर उसे गतिशील करने में पूरी सद्दायता कर रही है। जीवन के फिी 


१ शेखावाटी (अँफुनू ) की बोली । 


श३$ प्र. [ खंड ४ « राजस्थानी : अध्याय ३ ] 


भी श्रश फो ले लीजिए, उसके तथ्य को व्यक्त फरनेवाली कहावर्ते अवश्य 
मिल घजायेंगी। ये फह्यवर्ते उस सिक्के के समान हैं जिनका चलन असंख्य 
जीमों पर पिसने के बाद और भी अधिक हो चला है। फितमी दी फह्ावर्तों फी 
पृष्ठभूमि में विशेष उामाजिक घटनाएँ छिपी हुईं हैं। उन घटनाओं का उद्घाटन 
होने पर उनका महत्व श्रौर भी श्रधिक बढ जाता है। बहुत बड़ी सख्या में 
इस प्रकार फी कद्दावर्तोी की उपलब्धि राजस्थानी गद्यसाद्ित्य फी समृद्धि फी द्योतक 
तो है ही, साथ द्वी यहाँ के सघर्षपूर्ण जीवन के श्रमुभवों फी गनेकरूपता फा भी 
बहुत बड़ा प्रमाण हैं । 

इन कहावतों में छोटी से छोटी फह्ावतें दो शब्दों की श्रोर बड़ी से बड़ी 
कहावतें ४ ४ पक्तियों तक फी उपलब्ध होती हैं | छोटी फहावतों फा प्रचलन धमाज 
में भ्रधिक है । बड़ी कहावतो मे प्राय' तुफाद भाषा का प्रयोग मिलता है। कई बार 
एक ही कहावत के विभिन्न रूप भी देखने फो मिलते ह। राजस्थानी लोकसाहित्य 
के विभिन श्रगों पी ठुलना में इसका महत्व लोकगीतों फो छोड़फर कसी से भी फम 
नहीं है। यशँ उदाइरणार्य कुछु कद्टावरतें दी जाती हैं, जिनते उनकी विशेषताश्रों फा 
कुछ अमुभान लग सकेगा « 

अकल बड़ी क भैंस १ ( बुद्धि बढ़ी या मैंस ! 'र्यात्‌ मैंस से 
बुद्धि बढ़ी है। ) 

अकूरड़ी पर किसो ऑयो को हुवैनी ( पूरे पर फौन सा श्राम नहीं 
होता ? घूरे पर भी श्राम हो सकता है| बुरी जगह भी अ्रच्छी बस्तु पैदा हो जाती 
है, नीच कुल में मी सज्जन उत्तन्न होते हैं | ) 

अन्न खायै जिसी डकार आये (जैठा श्रन खाते दूँ वैश्ी ही इफार 
झावी है। ) 

अन्न खाये जिसो मन्न हुये ( जैक श्र खाते हूँ वैधा मन होता है। ) 

आज़ हमाँ तो काल तमाँ ( श्राज हमफो तो फ्ल तुमफो फाम पड़ेगा । 
अर्थात्‌ ससार में एक दूसरे से काम पड़ता ही रहता है | ) 

आप मरता याप किणमे याद आये ९ ( श्राप मर रहे हो तो बाप फिन्‍्ह 
याद श्राते है १ श्रर्थात्‌ त्वयं विपत्ति में पडे हो तो दूसरों पए कसी फा ध्यान नहीं 
जाता | पहले श्रपने श्रापको बचाने की फिक्र होती है| 

आमो टोप-सी-सो निज़्र आये ( श्राकाश नरेट्री जितना दिसाई 
पढ़ता है । ) 

उतर भीज़ा मह्यारी बारी (ऐ, भीज़ा, उतर, श्रव भेरी धारो श्रार 
श्रर्धात्‌ श्रव मेरा दाँव श्राया | दुनिया म एक दूसरे से काम पड़ता ही रदता है। ) 


हिंदी साहित्य का छंदत्‌ इतिहास श्श्र 


ऊँचा चढ चढ देखो, घर घर ओही लेखो ( ऊँचे चढ चढफर देख 
लो, घर घर वह्दी हिसाब मिलेगा। अर्थात्‌ सब जगह यही हाल है। सुख ढुख 
सबको भोगना पड़ता है। ) 

ऊँट किसी घड़ वैसे ( देखें, ऊँट किस फरबट बैठता है! श्रर्थात्‌ देखें, 
श्रागे चलकर क्‍या नतीजा होता है या कैसी परिस्थिति खड़ी होती है। ) 

कडेई जावो, पईसोरी खीर है ( फह्दी जाओ) पैयो फी खीर है। श्रर्थात्‌ 
सभी जगह पैसे फी जरूरत पडती है। ) 

कदे घी घणा, कदे मुट्ठी चिणा ( कमी खूब घी, श्रौर फभी केवल 
मुट्ठी भर चने। ) 


४. पद्म 


(१) चँँवाड़ा ( लोक गाथा )--ैवाढ़र शब्द के साथ यहाँ के लोगों फा 
कुछ ऐसा द्वार्दिक संबंध है कि उसे सुनते ही रोमाच हो श्राता है | पँयाड़ों में प्रायः 
उन्हीं लोगों की कीर्ति गाई गईं है, बिन्दोंने लोककल्याण तथा वचननिर्षाइ के लिये 
पने प्राणों तफ़ फी बाजी लगा दी । ऐसे कई महान्‌ पुरुष हुए. हैं जिनफी चीवनी 
पर बड़े कवियों ने फलम नहीं उठाई पर जनता ने स्वयं उनके अ्रविस्टत कार्यों फो 
सह्ृदयतापूर्वक बाणीवद्ध किया हैं। राजस्थान में द्वी नहीं, भारत के श्रन्य भागों में 
भी इस प्रफार फी फीतिंगाथाएँ जनजीवन में प्रचलित हँ-ब्रज में 'पमारा?, मध्य 
प्रदेश तथा उत्तर प्रदेश में 'पेंवारा? तथा महाराष्ट्र में, वोवाढ़ा? ऐसे जनफाव्य के 
प्रतीक हैं | मारवोड़ में पँवाडे फो 'परवाड़ा? भी कहते हैं । 

देंवाद़ों में प्रायः मद्दापुरुषों फा जीवनइत्त श्रंकित होता है जिनमें मार्मिफ 
स्थलों पर विशेष प्रफाश डाला जाता दै। अत्यंत सरल श्ौर प्रचलित भाषा का 
प्रयोग, जनजीवन से खुनी हुई उपमाएँ तथा उद्मेचाएँ, नियमबद न द्वोते हुए. भी 
छुंद में सदजञ प्रवाह, पंक्तियों फी पुनराइचि, बीच बीच में वार्तालापों के माध्यम 
से नाटफीयता फा आ्रामास, संवोधनकारक शब्दो फा अ्रधिक प्रयोग, श्रादि उनफी 
शैलीगत विशेषताएँ हैं । 

राजस्थानी में जो पैंवाडे प्रचलित हैं उनका रचयिता छौन था। इसका 
फोई पता नहीं लगता । फिंस काल गें इनका निर्माण इुश्ा है, यद्द श्रनुमान लगाना 
भी कठिन है। प्राचीन इस्तलिखित पोधियों में केवल डिंगल, सस्दत तथा बल्लमाषा 
के अंथों को लिपिबद्ध/ किया गया दै । इस प्रकार के पेंवाडे तो केबल मौफिफ पर॑परा 
पर ही श्रागे बढ़ते श्राए दें। फइने फी श्रावश्यफ्ता नहीं, लिपिबद्ध न इोने पर 
भी समय फी कितनी ही मंनिलें तय परते हुए पेंवाडे यहाँ फी मानव परंपरा के 
साथ साथ श्रागे बढ़ते गए. है. जिससे उनके साथ यहाँ के लोगों के रागात्मफ 


४३ पद्च [ खंढ ७२ राजस्थानी ; भ्रष्याय ७ ] 


संबंधों फी गइराई प्रमाणित होती दै | इनका वाघ्तविक ग्रानंद गाने तथा 
सुनने मे दी दे । 

इन पँवाड़ों में राजस्थान के धार्मिक, राजनैतिक तथा सास्क्ततिक आद्शों का 
प्रतिषिंब तो मिलता ही है, ऐतिहासिक तथ्यों फी खोज के लिये भी ये श्रत्यंत महत्व- 
पूर्ण साधन हैं। ऐतिहासिक दृष्टि से इनका मूल्याकन तथा प्रयोग करते समय यह 
ध्यान में रखना जरूरी है कि इनमें कहीं कहीं कल्पना छी श्रतिर॑जना से भी काम 
लिया गया है । वहाँ ये वास्तविक तथ्य से दूर जा पढ़े हैं) फई प्रचलित फ़िंगद॑तियों 
का भी प्रयोग इनमें हुआ है। अतिशयोक्तिपूर्ण वर्णनों फो भी स्थान मिला है] 

( क ) पावू जी--राजस्थानी में जो भी पेंवाडे उपलब्ध होते हैं, उनमें 
पाबू जी के जीवनबृत्त से सबंध रखनेवाले पँवाडे श्रत्य॑त प्रसिद्ध हैं | पाबू राठौड़ फो 
घोडे घोड़ियों का बढ़ा शौक था | देवल चारणी की फालेमी घोड़ी उनफो पसंद थ्रा 
गईं। मॉगने पर चारणी ने बचन माँगा कि जब फभी मेरी गायों पर कोई झापसि 
आएगी तो तुम्हें उनकी रच्छा करनी पडेगी। पाबू जी ने वचन देकर घोड़ी रख ली | 
पावू छी का विवाह थोड़े ही उमय पश्चात्‌ उमरफोद् के सरजमल सोदा फी पुत्री से 
होना निश्चित हुआ । ज्यों दी बरात उमरफोट पहुँची, पाथू जी का बदनोई जींदराब 
खीची देवल चारणी फी गायो क्षे घेरने के लिये पहुँचा । चारणी भागफर पाबू जौ 
के पास पहुँची । उस समय पाबू थी का विवाह सस्कार हो रहा या । केवल तीन 
माँवरें लेने के बाद ही पाबू जो को देवल चारणी के रोने की श्रावाज सुनाई दी | वे 
वहीं पर स्वन्ध हो गए । गायो के घुराए षाने की ऋशंफा तो उनके मन में थी ही, 
देवल चारणी फी श्रावाज़ मुनफर उन्होने ग्रपना वचन याद किया ) सगे स्व॑धियों मे 
बहुत समझाया; पर पावू जी ने नहीं माना और चौथी मॉवर द्वारा विधाद सस्कार 
पूर्ण होने के पदले ही सोदी णी फा पल्‍ला सोलपर घोड़ी पर खपार हुए। श्रंत में 
ग्रायो के लिये भिंदराव से भयकर युद्ध हुआ जिसमे पायू जी वीरगति फो प्राप्त हुए | 
उनझी इस फर्तव्यपरायणता से प्रेरिद उनके जीवनइत पर कई पैंथाडे बने है. जिन्‍हे 
सुनते सुनते रोमाच हो श्राता है | 

(ख ) नानडिए का पँवाड़ा--एजस्पान में पाबू लोकदेवता बन गए. । 
राजध्यान के पॉन पीरों में सर्वप्रथम पाबू जी का ही नाम श्राता है। उनकी यश- 
गाथा उनके मिघन के बुछ ही समय पश्चात्‌ राजस्थान के घर पर में प्रचलित द्वो 
गई | इस प्रफार पायू के जीवनचरित फो लेकर राजस्थान में पेवाडे बने तथा इनके 
माध्यम से राजस्जानी लोक्ड्डदुय ने उस बौर के अति श्रपनी अद्वाजलि श्रर्षित की | 

मौखिक परंपरा में रहने के कारण पँपाड़ों के रूप में बहुत परिवर्तन दो 
क्षाते हैं । पैंवाढ़ा गानेवालों की भाश तया विश्यार्दों का इनके परिवर्तन में सयसे 

अधिक हाथ रदइता है ! 

भर 
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पँवाडे में भी नानडिए को अपने वंश फा परिचय पनिहरियों के गीतों द्वारा 
बिदित द्वोता है। इनको रचना कब हुईं तथा किसने की, इस विषय में कुछ भी 
कह सकना संभव नहीं | रचना एफ व्यक्ति ने की अयवा एक ठमृह ने, यह भी 
निश्चित रूप से कद सकना कठिन है। 
नानढ़िया पायू जी के बड़े माई बूड़ो ज्ञी फा पुत्र था | पाषू जी तथा बूड़ो 
जी फी झुत्यु के उमय बह गर्भ में था। सती होते समय रौली रानी ने श्रपना 
उदर फाटफर पुत्र को निकाला तया देवल चारणी को वह बालक नानी के 
पास पहुँचाने के लिये दे दिया। 
उस बालक का पालन पोषण नानी ने फिया तथा उसका नाम नानडरिया 
पढ़ा | बारद दर्ष की अवस्था तक उसको अपने मातापिता के विषय में कुछ शात 
नहीं या । एक दिन सरोबर के तट पर कुछ पनिद्वारियों के गीत सुनफर उसने 
फोतूहलवश प्रश्न किया तथा उसको ज्ञात हुआ कि वह बूड़ो जी का पुत्र तथा पावू जी 
फा भतीजा है। अपने वंश की मर्यादा तथा श्रपने पिता एवं काका फा प्रतिशोष 
लेने की भावना उस दौर बालक में जाम्रत हुईं। वह अपनी मानी के मना फरने 
पर भी बाबा गोरखनाथ फा चेला बन गया। उसने दौछ्या तथा शक्ति लेकर 
जायल खींची के--जिससे युद्ध करते समय उसके पिता तथा काका स्वगंवारी हुए. 
औे--नगर में पहुँचा | 
नानढ़िया खींची के नगर के बाग में पहुँचा । बह बाग वर्षों से सूखा पढ़ा 
था; परंतु उसके श्रोगमन से सहसा इरा भरा हो यया | इसकी एूचना सींची तथा 
उसकी रानी फो मिलो । नानढ़िए फो मारने के लिये खींची ने विप मिला दूध 
पिलाया परंतु गुरु की कृपा से कुछ नहीं हुआ । फिर अपनी बुझा (खींची फी पी) 
की सद्दायता से उसने मार्ग कौ संपूर्ण बाधाश्रों फो समास्त फिया | जायल खींची फो 
निद्रा से जगाकर उम्फा सिर शरीर से एथक्‌ कर दिया। उसका सिर लेकर बह 
उसी रणक्षेत्र में पहुँचा जहाँ उसके पिता तया चाचा स्वरंवासी हुए थे तथा उनपी 
समाधि पर उनके शत्रु फा सिर चढ़ाक़र उसने अपना प्रतिशीष पूर्ण किया। 
नानड्रिए, के इस कृत्य ने उसे श्रगर बना दिया | 
मानड़िया गीत फी कुछ पंक्तियों उदाहरण रूप में दी जाती हैं; 
क्या हैं वे देवज भुवानी घोलीं' गिरज फा रूप । 
कोई पाँखोँ में लयेस्यो छे ये सतियाँ फेरो लाडिलो ! 
डड़ती बड़ती पूँची' दे या गैलोँ फी गिरमार। 


+ छफेइ। * पहुंची । 


शव परच्च [ छंद ४४ राजस्थानी : भ्रध्याय ४] 


कोई चक्कर तो लगाने छे वा गैलों की गिरमार | 
नीजर' पसारी देवल सीदी फ्हैलाँ माय । 

कोई अणदू गैल्नो देख्यो छे भुवानी गढ़ में टेलतो' ॥ 
अण॒दू गैला यो ले थारो भाँगुजियो सँमाल । 

कोई आया छे दुखियारों बालों नानेरै की ओट में ॥ 
अणइ गैले सुण की दीनी दोन्यूँ मुजा पसाए। 

कोई छाती कै लगएयो जे थे वाई जी को साडिलो ॥ 
अणदू गैले रेसम डोरी दीनी छे लदकाय । 

कोई हींडोः तो घलायो छे वें सुरंगे हरियल बाग में ॥ 


( ग) भैणादे--मैणादे ( मैशावटी ) भर उसके पुत्र गोपीचंद फी फद्दानी 
फा संबंध बंगाल से दै। परंठु इस फथा फो भारत के सभी जनपदों में घमान 
लोकप्रियता मिली ६ | राजस्थान में तो इस विषय में पुष्कल लोकसाहित्य पाया 
जाता है। यह कथा राजस्थानी जनजीवन में रमी हुईं है। मैणादे ने वरदान के 
रुप में पुत्र गोपीचंद फो पाया था। परंतु शर्त यह थी कि यदि गोपीचंद एफ 
निश्चित समय से पूर्व जोगी नहीं दो बायगा तो बह जीवित नहीं रद सकेगा। 
पैणादे ने उसे निश्चित समय से पूर्व जोगी बनाकर संसार की माया से मुक्त फरवा 
दिया। फल्तस्वरूप जनभ्रुति के अनुसार वह अमर हो गया। यहाँ मैणादे संबंधी 
राजस्थान जनपद का महिला गीत प्रस्तुत किया जाता है; 


हृगथ ज लोटो रे भोपीचंद, काँघे ज घोती, 

तो गोपीचंद राजा, न्हावण चाल्या जी, हरे राम | 
नहाय र घोय र गोपीचंद, घोतियो सुकायो, 

तो ठंडी ठंडी बूँद, क्यों से आईं जी, हरे राम । 
माँद्ी बादलियो रै नाहका, नाँहीं तो विजली, 

तो ठंडी ठंडी बूँद, क्यों सें आई जी, हरे राम । 
नॉही बादलियो जो राजा, नाँदी नो विजली, 

तो स्ैलँ में मुस्वै, माता मैणादे, हरे राम । 

(घ ) निहालदे--निदालदे राजध्यानी लोकगीतो फा एक पिशेष नारी- 
चरित है। इस जनपद में एक फट्दावत ह--भजन गाषर निद्वालदे गाई !? इसका 
अर्थ यह है कि मजन गाकर जो *ौैराग्यपूर्ण वातावरण तैयार फिया गया उसे 
निद्दालदे गीत ग्राकर शझ्रासक्तिमयय बना दिया गया। इस कार राजस्थान वा 


॥ दृष्टि। २ टइलता हुभआा। 3 मूला। 
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निह्ालदे गीत सांखारिक प्रेम का एक ज्वलंत उदादरण है। इस गीत की फपावस्तु 
इस प्रफार है ; 
निदालदे श्पने बाग में कूलने के लिये गई यी। वर्षा प्रार॑म हुईं और 

शीघ्र ही उछने उम्र रूप घारख कर लिया । ऐसी स्थिति में सुलतान ने उसे 
वर्षा से बचाया | निदह्ालदे रालकुमार छुलतान के स्पमाधुर्य पर मुग्प हो गई ) घर 
लौदने पर निहालदे की माता ने उससे देर होने का कारण पूछा तो निहालदे ने 
सारा इत्तात कह सुनाया | साथ ही निहालदे ने छलतान के साथ ही श्रपना वियाह 
करने का निश्धय भी प्रकट किया | उसकी माता मे उसे हर प्रकार से बहुत समझाया, 
परंतु वह अपने निर्णय से जरा भी विचलित न हुईं 

खात सैयाँ कै कूमसे निह्यालदे, कूलण बाग पधारी । 

ए निहालदे भूलण बाग पधारी, और सही सब बावड़ी निदालदे । 

लूँ कित वार लगाई, ए कवर चाई, यूँ कित बार लगाई । 

तने कुण विलमाई, मोड़ी क्यूँ आई प फँवर निहालदे । 

इंद्र भाड़ी तौ लगाई, च्यारँ रिस छाई ए चैय्ण चादली ) 

मेद्ा भल वरसौ, माता उडीकै ए सुख के फ्हैल में । 

महा भल बरलो, माता उडीकै ए सुख की गोद में 

माता की गोदी आई तो निहालदे, सुख मदलोँ कै माँही, 

पे निहालवे सुख के महल के माटी, 

एफ पुरस स्हाने मिल गयौ प माता । 

बागोँ में भौत भुलाई, ए मात म्हारी बागाँ भौत्त भुलाई । 

तने कुण बिलमाईं, मोड़ी क्यूँ आई प कँयर निहालदे । 

इंद्र भड़ी तौ लगाई, च्यारूँ दिस छाई ५ पैरण यादली । 

प्ेह्ा भल वरसी, माता उडीफै सुख के म्हैल में । 

महा रु आउ्ली, झा अड्डे प खुए् ही ऐतय मै. 


(३) लोकगीव--लोकसाहित्य में गीतों की प्रमुखता है। श्रतंस्य गीत 
विभिन्न विषयो को लेकर स्वयें समाज द्वारा रचे गए हैं। जीवन के इर महत्वपूर्य 
फाये में गीत फा स्थान है ] बच्चा गर्भ में द्ोता है तभी से गीत गाए. जाते हैं, जन्म पी 
खुशी गीतों में दी व्यक्त होती है, बचा बीमार द्वोता है तो गीतों के द्वारा दी देवता 
मनाए जाते हैं और जनेऊ संस्कार गीतों के बिना संभव फ्हँ है ! पिवाह के दर्यों में 
व्ययित द्वदय फा बोक इन्दीं गीतों में उडेलकर इल्का यरते हैं, मरणय के पम्मात्‌ 
गंगा माता की अम्यार्थना तक में गीतों के बिना फाम नहीं चल सफता | पएने छा 
तासये यद्द कि पूरा लीवन ही मीतमय है, जीवन के दर मार्मिश घ् फा सदन 
इन गीतों की रागरागनियों में मुस॒रित हो उठा दे । 


8३७ प्र्ध [खेद २। राजस्थानी : अध्याय ४ ] 


मोटे तौर पर इन लोकगीठो को विषय की दृष्टि से निम्नलिखित श्रेणियां में 
विभाजित फिया जा सकता है--( १ ) ऋतुगीत, (२) श्रमगीत, (३ ) संस्कार 
गीत, ( ४) भरेस ( #ंगार ) गीत, ( ५ ) पार्मिक यीत, ( ६ ) बाल यीत, ( ७) 
विविध गीत । 

बहुत से गीत अत्यंत सरसता के साथ गाए जाते हैं। मॉड राग यहाँ का 
एफ मौलिक राग है, जिसमें मूमल गौत घड़ी खूबी के साथ गाया जाता है) भ्रम 
संबंधी गीतों की अपनी लय अल्लग दै । राग रागिनियों के दिसाब से नो गीत जिए 
सभय या पहर में गाने के होते हैं, वे उसी समय तथा पहर में भाए जाते हैं । राग 
रागिनियो की सुविधा के दिसात से विभिन यादयंत्रों फा प्रयोग भी इनके साथ होता 
है। निम्नलिखित वाद्य अ्रधिक प्रचलित हैं : 


(१ ) तार वाद्य--सारंगी, कमाइची, जंतर, खाज, रावणद्त्या, इकतारा, 
तबूरा, वीणा ब्रादि । 
(२) फूँक के वाय--वशी, अलगूँजा, सतारा, शहनाई, दोटा, पूँगी; नढ़, 
बरूण ( बाँकिया ), संख, सिंगी श्रादि | 
(३) ताल वाद्य--ढोलफ, मांदल, मदंग, दोल, नगाड़ा, नौबत, पूँठा, 
चंग, दपड़ा, चंगड़ी, सँजरी, दीवफा, श्रपंग, मटफी, 
डमरू श्ादि । 


इनके श्रतिरिक्त कई गीतों के साथ कॉँसे पी थाली, मजीरा, पायल, 
चिमटा, घुँधरू झ्रादि का भी प्रयोग होता है। आ्राजकल हार्मोनियम तथा तबले का 
भी कुछ प्रयोग होने लगा है। 

गीत ल््रियों का श्रत्यव प्रिय विधय है | स्री जाति मे श्रपने दृदय फो नितना 
इन गीतों में व्यक्त किया दे उतना और किसी रूप में महीं। उम्य फो झावश्यफता 
के अनुसार इन गीतों फो गाना फई जातियों फा पेशा भी रद्दा है। ढोली, दाढी। 
मिरासी, माँगशियार, फदाली ( दुफाली ), फल्लवत, लंगा, पातर, फंचनी; नट) 
रावल्, मेंवाऊ शआ्रादि ऐसी द्वी जातियाँ हैं. जिनकी जीविका फा प्रमुस साधन गीत 
दी रहे हैं। इन लोफगीर्तों फी उहजता त्तया सरलता इनफा श्रपने श्राप में बहुत 
बड़ा गुण है, मिसके फारण स्वतः प्रचारिव होते हुए ये पीढियो से जीवित रहे ई । 
समय के साथ थोडे बहुत परिवर्तन मी इनको वस्तु तथा रुप में श्रयश्य हुए.। 
राजस्थानी चेप के विभिन्न मांगों में ये गीत थोड़े परिदर्तन से गाए, जाते हैं । 


श्राधुनिक जनतातिक युग में, णत्र कि लोकसंत्कृति पर पढे लिखे लोगों का 
ध्यान लाने लगा है, लोग इन गीतों पो फिर से सराइना फरने लगे हूँ | राजस्थान 
तथा अन्य प्रार्तों के रेडियो स्टेशनों से भी राजस्थानी गीत श्रसारित होते हैं। पद एफ 


हिंदी साहित्य की दृदद्‌ इतिहास छा घश्८ 


श्रत्यंत शुम लक्षण है कि आधुनिक राजध्थानी के कई कवियों ने भी इम लोकगीतों 
की सहजता और सरसता से प्रेरित होकर अपनी फाब्यरचना में इनसे बहुत कुछ 
प्रहण करने का अयत्ष किया है। 

यहाँ कुछ विभिन्न विषयो के राजस्थानी लोकगौतों के उदाहरण दिए 
जाते हैं! : 


(क ) ऋतुगीत 
(१) सावणए"-- 


बाण चाल्यादा मँवर जी पीपत्नी जी 

हाजी ढोला हो गई घेर छूमेर चैठण की रुत चाढया घाकरी जी | 
हाजी मॉरी लाल ननद का वोर आप षिल घड़ी मन मालगेजी | 
परण चल्या छा मँवर जी गोरडी जी, 

हॉजी ढोला हो गई ज्ोध जवाँन । 

माँणण की रूत चाल्या चाकरी जी । 

सरस जलेयी भँबर जी मैं वर्णो जी । 

हॉजी ढोला बण ज्याउ फूँखुवाल | 

भूक लगे जद जीम ल्‍यो जी | 

सकलर छूई तो मँवर जी में चर्णोजी। 

हॉजी ढोला वण ज्याउ लोटो गेर । 

च्यास सगे जब पीय सयो जी; 

हींगलु रोदोलीयो भँचर जी में दरों जी । 

हॉजी ढोला बण ज्याऊ फुलड्रॉरी सेज । 

नींद खगे जद पौड़ज्यो जी | हाजी मारी सास सपूती का पूत | 
था विन घड़ीयन आ लगेजी । 


(२) भूला-- 
जोड़ो खुदादे ओ मोरे मेरा जलबल जॉमी याप । 
आवण सावणीयाँ की तीजों वाई नायसी । 
खुचधो ख़ुदायों बाई धारो 
पड्यो दहीलोण खाय नावण पालीवई सासरे। 


१ इसमें बहुत से गीत ठाइ राणी ग॒लाबडु मारी (तौजा, जोषपुर) के संग्रह से लिए गए है। 
* पारी ( रावणा राजपुृत ), सेतडों ( अमन ) 


>. छह प्रच्च [ छ्लंढ ४ . राजस्थानी : अध्याय ४ 


हींडो घला दे ओ आरे मारा कॉनकेंवर सा बीर। 
आधवए सावणीयों कीं तीजों वाह ह्वींड सो ) 
घल्यो घलायो ये बाई घारो पड्यो हिडोला | 
खाय हींड्ावाली वाई सासरे | 

लेहरियो रॉगा देण मोए स्हारी राता देई माय, 
ओडूणवाली बाई सासरे। 


ख के है. 
(३) पपशया-- 


भेंवर यागों में अइज्यों जी, बागों में नार अकेली पयदयो वोस्यो जी । 

सुंदर गोरी किस विद आऊँ जी, ओजी मॉरी परणी नार अकेली | 

मेंवर सहजाँ में आइज्यो जो खहजा में डर्खं अफेलो पपइयो बोल्यो जी। 

मिस्गानेणी किस घिद आउँजी, ओजी माँरी परणी नार अफेली | 

भेँवर आपरी परणी मरज्यो जी, सूतोने खाइज्यो सॉप पपइयो बोल्यो जी । 
जद ४ भ् 


(४) तीज के गीव-- 


आई आई पेल साधण की ये तीज, मने भेजो माँ सासरे जी | 
और सयली मा खेलण रमण न ये जाय, मने दौयो मो पीसणो जी | 
फोड़ तोड़ुँ मॉँ चाकलडी कोय पाट, बगड़ वफ़ेरूँ माँ पीसण्णों जी । 
पोईं पोई माँ, रोटीयां की ये जेट, पछुलो पोयो मा मॉडीयो जी । 
ओरोॉने तो मॉमिरीयाँ मिरायाँ ये घी, मने मिरीयो मा तेल की जी | 
ओरॉँने वो मापलियों पलियाँ ये खोर, मनरे पल्लीमो राव को जी | 
ओरँने तो मा दो दो रोटीय सा, मने भेंडक्यो मा छा को जी । 
आयो आयो मेरा पीवरीया कोए कांग, बोयी भेडस्यों मा ले गयो जी । 
लेज्या लेज्या मेरे पीवरीया कारे काग, जाए दिखा जे मेरी माय ने जी । 
डैय्ये देखो माटी राजफेंबर फोमे मर सदा सैर कोए मात 
देखो बाई माँ जीमणों जी । 
(४) होली ( फाग )-- 

गढ़खूँ तो होली माता उतरी, 

चोंस हाथ फेंवल सिर मोड़ए रायां होली। 

लूँगए डोडाजी होली का सेवरा । 

यौरा ऐ ये कूण होली मे सांडो घाल सो । 


दिंदी साहित्य का बुइत्‌ इतिइास ४४० 


बीरा ये कूण देसी भद्री दातेय), रायाँ फी होली० | 
बीरा रामचंद्र जी होली में खॉडो घाल सी । 
चीर लिछमण जी देसी मद्री वातण। 
रायाँ की होली, लूँगरे डोडा जी, होली का सेवरा । 
फाग-- 
माँथा ने मैमव्‌ हद के बिएजे तो रखडी की दिव न्‍्याये जी | 
स्हॉरा फ्िलता जोबन पर किए डारी । 
पिचकारी जी में तो सगली भीज गई किए डारी ! 
ज्याँ डारी ज्याँ ने मोहे वतावो“नीतर दागी में गाली जी । 
झहारा गोरा सा बदून पर किण डारी । 
बूजी खा का जाया वाई सा का बीरा 
तोरा जात डारी पिचकारी जी में तो सगली भींज गई। 
ऐसी डारी काना मे कुडलहद के बिराजे तो भुट्याँ की छिब न्यारी जी । 
माँय घूँगड का लपठ पर किण डारी। 
सुखड़ा ने वेसर हद क बिराजे, तो मोतिडां की छिब न्‍्यारी जी 
मारा नाजक सा बदन पर किरण डारी | 
हिवडा ने हॉँसजल ह॒व्‌ के बिशजे, तो तिलडी की छिव न्यारी जी ! 
मैं तो खगली मॉज गईं, किए डारी० । 
वैयाँ ने चुडलो हृद्‌ के बिणजे, तो गजराँ की छिंव न्‍्यारी जी | 
मारा गोण सा बदन पर किण डारी। 
पगल्या मे पायल हद के बिराजे, तो विछ्ियोँ की छिप न्यारी जी ] 
अहारणा मिलता जोदन पर, किए डारी | 
भर पिचकारी गोरा मुख पर डारी। 
तो अँगिया की भाँत वियाडी जी,माय घूँगट का लप्ट पर किए डारी। 
(ख ) क्षमगीत-- 
(१) सणत--खेत में काम फरते समय विशेष लय के साथ गाया 
जामेवाला गीत, बिछे मारवाड़ी में 'भणतः फद्ते हैं 
लेबो मिणीजी' नालेरो), मालेरो नागोर रो। 
चोटी बीकानेर रो, सालू साँगामेर रो । 
वेले चड़े मालैसे, काची गिरियाँ नालैये ! 
लॉँबी चोटी नालेसे | 


$ दोली का ददेश । गोगर का सोला । २ द्वार। 3 नारियल | ४ किनारे। 
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(३) ननद भाषज्ञ-- 


कोठे से' आई खूँड, कोठे से आयो जीरो । 
कोढे से आयो ए, भोली नणद थारो बीरो ॥ 
जैपुर से आई सूँठ, दिल्‍ली से आयो जीरो । 
कलकतते से आयो ए, भोली भावज सहारे चीरो ॥ 
क्या में! आई सूँढ, काय में आयो जीरो । 
काए में आयो एं, भोल्ी बाई थारो बीरो ॥ 
ऊँटा में आई सूँठ, गाड़ी में आयो जीरो । 
रेखा में आयो,ए भोली-भाषज्ञ, रहारो बीरो ॥ 
काए में चाहे सँँठ काए में चाय जीरो । 
काए में चाए ५ भोल्ी वाई, थारों चीरो | 
जापे? मे चाहे सूँठ, यो साग सँवबारे जोरो । 
सेजा में चाहे ए भोली भाव, म्हारो बीरो ॥ 
खींड गई स्ूँठ बिखर गयो जीरो । 
यो रुख गयो ८ भोली भावज स्हारो घीरो ॥ 
चुग लेस्याँ* छूँट, पछाड़ लेस्याँ जीरो । 
भनाय लेस्याँ ए नखदी, थारो बीरो ॥ 
(३) कुरजॉ-- 
भागी दौड़ी चागई जी वागई कुरजाँ रे पास। 
आँपा कुरणों एक गाव कीय आप घमं की भाण | 
कुरजा य सहारे भँवर मीला देय । 
स्यायो न कोरा कायद्‌ चाय ल्‍्यावो न कलम द्वात । 
पाँखाँ पर लीखचो औल्माँय चाँचाँ पर सात सलाम । 
बाई य थारो मदर मिला दो प्‌ । 
बागई कुरजों वागई जी वागई कोस पचास । 
डेरा तो ढास्या राजासार बाग में जी । 
ढोलो मारूणी चोपड़ ढातीयाँ जी, कुरजाँ रही कुरलाय । 
हाथों रा पासा हाथ रया जी, श्यार रही गरणाय जी | 
जिनावर म्हाँरा देशों को बोलजी । 
सता रहो जी ढोला सूता रहो जी घर मुँसड़ा पर दाथ ! 


+ कहां से । * डिममें। 3 प्रछवु। ४ चुन लेंगी । 
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जीनावर हरी माँ बागाँ रो बोल जी । 

नासो,घॉँगो री घण नॉसावॉय नो घर मुखड़ा पर हाथ । 
गोरीय मेह तो भँवर पराया जी । 

तुँस कुरजों मारा गाव कीय मुख से य वचन सुणाय । 
किसी सुरंगा मायर बाप छ य कीसी य खुंरगी घर नार | 
बहौत सुरंगा माई बाप जी, भोते सुरंगी दोटी भाँण 
एक चीरंगी थारी गोरड़ी जी, खड़ी उड़ावे काला फाग । 
भँचर अब तो घराँ ने पधारों जी । 


९४ ) वियोग-- 


लीला चाल ऊतावलो जी राजा | 
दिन थोड़ी घर दूर सा । 
प्यारी उड़ावे कामला जी राजा । 
उभी जोधे बाद सा । 
यो तो प्याज्ञो अरोेगो हेवीला राजा । 
मारी मनवारसा । 
गोरी ऊबा महल भें जी राजा खल्‍्या सुकावे फेस सा । 
हाथ फीलंगी केचड़ो जी राजा, कर मँवर सुँदेत सा। 
यो तो प्यात्ों प्रेम को जी ढोला प्यारी री मन्वार । 
जयपुर का बजार में जी राजा, सेन कबूतर जाय । 
सिटी देर उड़ावत जी राजा, जोड़यों विछड़यो जाय | 
(श ) संस्कार गीत 
(१) जन्म-- 
(क ) जद्चा ( खोहर )-- 
जीय पहली मास जचा जी न लाग्यो, चाल बोदलस सम लीयो जी ! 
दुजो मास जचा जी न लाग्यो, घुफ्तड़ मन रलीयो जी । 
म्हॉरी घंस वधावण सो नॉस्डपाल, फेसर घोलस्या | 
जी अगणो भास जचा जी न लाग्यो नी, घुड़ा मनण्लीयों जी। 
चोधो मास जचा जी ना रंग्या मन र लीयो जी । 
मारी घ॑स वधावण सो नार घाल केसर घोलन्या । 
जी पँचवा मास जया जी न लाग्यो सांक खुलाँ मन रलीयो जी । 
छुट्ो मास जचा जी न लाग्योे दारूड़ी मन रलीयो जी। 
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जी मारी बक वक हँसणा सोनों रे घाल केसर घोलस्यों जी । 
सतवों मास जचा जी न ल्वाग्यो खीर, खाँड मन रलीयो जी । 
अखवों मास जवा जी न लाग्यो घाट पील मन रलीयो जी । 
माँरी बंस बढाव सोनार घाल केसर घोल स्या जी । 
नोवी मास जचा जी न लाग्यो होलर सबद्‌ गुणा जी ! 
भारी बंस बढावण सोनार घाल, केसर घोलन्या जी । 
जी फैसर घोलाँ पान जचा वो नोनो, पड़दारा ली जी | 
आगा सिरदारो मुख सुँ बोलो हँस हँस घूँंगट खोली जी ) 
माँरी घणी मॉजाय सोनार, घाल केसर घोल च्या। 
(२) विधाह-- 
(के ) बनड़ा-- 
बनड़ा बनड़ी तो कागज मोकल्या, आज्यो मारा बाबोसा के देस | 
चओपड्‌ पासा शलिया, पेलो तो पसो राइवर रालियो । 
पड़ ग्यो सिरदार घना को वाव, दस्ती तो जीत्या कजली देस रा | 
दुजो तो पासो राइबर रालियो) पड़ेग्यो सिरदाए बना को दाव। 
घुड़ला तो जीत्या ग़ुड़खुड़ देस रा। 
अगरणो तो पासो राइवर। 
शालियो, पड़ग्यो दाइदार बना को दाय। 
करा तो ऊँट जीत्या मारू देस रा । 
चौथो तो पासो फुटरमल रालियो, पड़स्यो हस्ती दाँत रो 
छुडो तो पासो राइबर रालियों पड़ग्यो सिर्दार बना फो दाव | 
गेलो तो जीत्या रल जड़ाव रो, 
सतदबो तो पासो राइवर रालियो । 
पड़ंग्यों सिरदार बना को दाव, बनड़ी तो जीत्या वड़ पीरवार री । 

(ख ) बाना वेटना--बाना बैठने के दिन पीठी के लिये छाजला ( धूप ) 
में सात सोद्ागिने दो दो श्रामने सामने बेठफर धीरे धीरे छोँटती हैं, श्राधाज नहीं 
होने देती । श्रावाज होने से बर और वधू में श्रापस में मंगड़ा होने फी श्राशंका 
रहती दै। पिर ओखल गूसल ( कुडी खोठा ) णे छूटती हैं; तदभतर बे ही खातों 
ज्लियाँ चक्की में पीसती हैं । 

( ग) दडा विनायकू--आारात के दो दिन पह्टिले कुर्दार के यहाँ हे मिद्ठी 
के गणेश घी लाने के लिये मद्दिलाएँ गाती बजाती जाती ईं। फिर गशणेरा ली फो 
थाल में रख, पीला कपड़ा श्रोढापर घर ले श्राती हैं। पर बड़ा विनायक् षी 
लापसी बनती है और सबको जिमाते दे | 
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( घ ) चाक एूजना--बारात रवाना होने के एफ दिन पहले शाम के 
चार पाँच बजे महिल्वाएँ गीत याती हुई कुम्हार के यहाँ चाफ पूजने छाती हैं। वोँ 
पर वे नाचती हैं श्रौर ढोली ढोल बचाता है) कुम्हार पाँच औरतों के छिर पर दो 
दो घड़े रख देता है। गयेश जी वाले घर में घड़े रख दिए जाते हैं। यदि घड़े हृट 
खाये, तो बड़ा अशुभ माना बात है 

( ह ) रातीजगा--बारात घर से रवाना होने के पहले दिन रातीज्गा 
होता है, जिसमें देवी देवताओं के गीत गाए जाते हैं 


(१) देवी गीत-- 


माताका भवन में जी वो नारेलॉ के बिडलो, 

सुपारी के विडले, मारी आद भवानी बस रई ! 

माता जी ने ध्याव जीवों सदा सुख पीव जय, रेतो दिरदे मारी०। 
झाता का भवन में जीवो चिरमटडीसे विडलो, 

काजलिया के विडले, मारी०। 

माता का भवन में जीवो मेहँदी रो विंडलो, रेली के विडले मारी० | 
सुसरो जी ध्याबे जीबो सदा सेखपाबे ज्यॉरेतो० । 

जेठ जी ध्यावे जीवो सदा सुख पावे ज्यॉरेती० ! 

सायेव जी ध्यावे जीवों सदा सुख पाये ज्यॉरितो० । 


(२) सती गीत-- 


भोपाल गढ़ सुये चुँड़ावत सणी नीसरिया | 

अमर वबुजे करिया हे मुकाम साँची सकलई ए। 

चुँडाबत राणी देस में महायातो घोयाजी । 

चुँड़ाबत रॉसी सॉपडिया किया राणी सोला लिणयार। 

भाय घडा रणकी चुँड्रवत राणी चीनती । 

घडी दोय पण स्याजी मोड । साँची०। 

हँस खेलो ए मारी दासियाँ, संदो खेलये भावे महने | 

कुरम राजा जी फो साथ ला या माहने लीज्यो जी । 

शेखावत राजा आपके | साँची० | 

राजा अम्नेसिंह जी रा चुँडाबत राणी कुलबह | 

राजा सिग्दार्खसिह जी रा घीए। साँची० । 

राजा वगतावरप्तिद जी वालमा राजा सिवनाथसिंद जी री माए। 
थाई रुकमऊँचर की माए | साँची० । 

चडए चड्टापे चुँडावत राणी सीरणी रोक रुपइयाँ री भदे | साँची० 
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मेहतों थाने ध्यावाँ जी चुँडावत राणी हैतसुँ । 
दुःख दालिदर परोए बार रज चक्तावो जी भवानी ! 
आका मन सही साँची सकलाई जी चुंड्ाघत राणी देस में । 
(जथ) माँवरें--राजश्यान मे सात नहीं चार ही भाँवरे पढ़ती हैं। वहाँ 
सिंदूरदान भी नहीं होता | 
पहलो फेरो ले म्हारी लाडो बाई दासाने लाडली | 
दूजों फेसे ले स्हारी लाडो वाईय वाबोसाने ज्ञाडली । 
अगयणो फेंसो ले म्हारी छाडो वाईय वीरोसाने लाडती | 
चोथो फेरो लियो म्हारी लाडो होइए पराई ये । 
हलवाँ हलयोँ चाल ज्हारी लाडो हँसेली सहेलियाँ । 
(छ ) शओोलूँ ( विदाई )-- 
ौहेँ थॉने पूछा म्हौरी धीषड़ी,' म्हें थाने पूछा म्हाँरी बालकी । 
इतरो बाबेजी रो लटड, छोड र वाई सिध चाल्या। 
कहें रमती याबोसारी पोल, आयो सगे जी रो सूबठो, 
गायड्मल" ले चात्यों । 
कहे थाने पूछा म्दॉरी बालकी, सहें थाने पूछा म्दँरी घीवड़ी । 
इतरो माऊ जी रो लाड, छोड़ र वाई सिध चाल्या | 
आयो सगे जीरो खूबठो । 
है आयो सगे जीरो खूबटो, 
खेग्यो टोली में तू टाल, फूटरमल' ले चाल्यो । 
कह थाने पूछा महोँरी वाईसा, सह थाने पूछा म्दाँरी घदमड़ी । 
इसरो बीरे जी शे हेत, छोड र वाई सिध चाह्या । 
है आयो पस्वेसी सूचटो | 
है बागों मेंयलो” खूबठो । 
मईहूँ रमती सहेल्या रै साथ, जोड़ी रो जालम ले चाल्यो | 
(थ ) धार्मिक गीत-- 
(१) जलदेवता-- 
हरिया बाँसा री छाबड़ी ऐ माय चँपेली रो फूल । 
के वू बामए वॉणए सी के विणजारे री घीय । 


$ लबको॥ २ छह्टेली, लड़को ॥ 3 पोरि॥ ४ छुगा। ५ बोर पदि। ६ झुंदर पह़ि। 
» बांगों में 
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ना मूँ बामण बॉँणए री न विणजारे री घीय। 

हूँ तो सकल देवतीए पॉँगलियाँ पण देय । 

भवानी आद सवात्ती खकल भवाली चार्झूँ छूँट | 

चाएँ देखी में खानी सिघरुपे आद भवानी ॥ 

हरिया बाँखा री छाबड़ी ए माँय जुई रो फ़ूल ॥ कै तू० ॥ 
हूँ तो सकल जलदेवती ० सिध्ध॑नियोँ घन देय | 

निर्धनियाँ घन देय भवानी आद भवानी सकल भघानी | 
चार देस मे चार्ूँ स्यूट में बखाणी सिवस ए आव भवानी। 
हरिया वाँला री छाथड़ी ए माँग कमल रो फूल | कै तृ० ॥ 
आऑँधलियाँ' आँख देय भवानी आद भवानी | 

सकल भवादी चारूँ* देस में चाहँ रूँट में । 

बखाणी सिवर ए आद भवानी ॥ 


(२) सेडल ८ चेचक 2 माता-- 


बाड़ बिचाल पांपली जी, ज्याँरी सीली छाँय । 
चलाएयूँ सेडल माता ए्‌। 
ज्याँ तलवालो खेलतो जो, खेलत चढ गयो वाप । वलाव्यूँ० । 
जिलमिल बालो घर गयोजी, बिलख्यों सारी रात | बलाहयूँ० | 
दादी भूया थर थर कॉपी, डराया माई अर बाप । वलाल्यूँ० । 
थे घरधो डरपो जोगण्यां प, करस्यूँ छतर की छांय । बलाल्यूँ० | 
जद म्हाँरी माता तूठर लागी। गारकों सो बीज । वल्ाल्यूँ० | 
जद एहाँरी माता मस्णे लागी। मफ्के को सो बीज | वलाल्यूँ० । 
जद म्हाँरी माता मान ल्ियो ए, सोयो सारी रात। वलाहयूँ० | 
भारिये कूँडाले घोकसी जी, नानड्रिए री माय | वलाह्यूँ० | 
(हक ) बासमगीत-- 

दीजो ओ नेनी री धाय; नेमी ने कुलाय । 

पक दीजी लात री, आ पड़ी गुलायाँ* साय ॥ 

फीकर देऊँ याई” लात री, ज्हारे मोत्याँ विचली खाल | 

खाँडियों खोपरो चियाँ फे री दाल ॥ 


34 रू >ू 


* अंषों को। + चारों। 3 बच्ची । ४ चररर। 


है पद्च [ खद ४ राजस्थानी अध्याय ४] 


कान्या, भास्या कुर्रर जाऊँ जोधपुर । 
लाऊँ कूतर्रर, उडाय देऊँ फरर ॥ 
4५ १.+ > 
अत्तनी पतनी पीपलिए रा पान | 
अपड साथण इणरो' कान ) 
( बरसात के उमय ) 
मेह बावा आजा | घीने रोटी साजा ॥ 
आयो बायो परदेसी | अये ज्मानों कर देसी ॥ 
ढॉँकणी में दोकलो । मेह बाबो मोऊलो ॥) 
इद्दारी र्हारी छालियॉँ" ने दूघल दलियो पाऊँ | 
न्यानरियो आवबे तो लात री मचकाऊँ ॥ 


(च) कहावर्तें-- 


प्रश्न--मू खीर मैं मूलल फ्यों ? 

उत्तर-ब्याह बीच घरेचो ज्यूँ ॥ 
ध्यायोडी ब्यायोडी लेगो। 
जातो खीर में मसल देगो ॥ 
तेरा गयौ टपकलो, मेरी गई हमेल। 
विन्रा मन का पावणाः तन घी धालूँ क तेल ॥ 
राधो तूँ समभयो नहीं, घर आया जा स्थाम ! 
दुबघा में दोनूँ गया माया मिली न राम ॥ 
दिए पाए पिव ढोलिए, पिव को गलविच हार। 
पिच को ही दिवलो जगे, चात्तर फरो विचार ॥ 
गई बात ने जाय दे, रही बात में सीख | 
यूँ क्यूँ छूटे वावली, मुदै सॉप की लीर ॥ 
भरिया सो मिलऊे महाँ, मिलफे सो आधाह | 
इस पुरणों को पारखा, वोल्या अर ल्‍्या दाह ॥ 
वाप चराई केरडी, माय उगाही भीस | 
सू के जाणे बायलो, बड़े घर्यो की सीख ॥ 
आधी छोड पूरी नें घाये | 
बे की आडी कदे न आदे ॥ 


) छनि। से श्मड । 3 बाज़रे की मेयो रो)॥ ४ काफ़ो । ५ वररियों को । ६ नाइए । 
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पर पिव पूजण मैं गई, पिच अपणो की लाज | 
पर पिव पूजत हर मिल्या, एक पंथ दो काज ॥ 
काली भली न कौड़ियाली, भूरी भली न सेव । 
रए्ली रँडॉ च्यारवाँ ने, एके ही खेत ॥ 

आई थी कुछ लेय कूँ, देय चली कुछ और | 
मखल गमाई गाँठ को, देख चली ठमकोर ॥ 


( छू 2 लोकनाख्य-- 

राजह्यानी जनजीवन में लोकनाटक्ों का बहुत महत्वपूर्ण स्थान रहा है। 
मेलों में, घार्मिक पर्वों पर तथा अन्य सामाजिक उत्सवों में लोफनाटफ सदियों से 
अपना महत्वपूर्ण फर््य फरता झआा रद्दा है। इन लोकनाठकों का प्राहुर्भाव फब और 
कैसे हुआ, यह फहना श्रर्त्यत कठिन है। सच पूछा जाय, तो श्रादिफाल में रत्प, 
संग्रीत वा कविता का एक ही रूप या । तीनों एक दूसरे के पूरक होकर संद्ंण रूप 
में प्रकऋ होते थे। किसी नाटकीय फयावस्तु फो लेकर जब संगीतात्मक श्रमि- 
व्यक्तियों फी जातीं तो स्वतः नाटफ की सृष्टि हो जाती यी। तमाण फी सांस्कृतिक 
तथा भौतिक उन्नति के साथ साथ ज्यो ज्यो मानव में अभिव्यक्ति की चमता का 
बिफास होने लगा त्यों त्यों फविता, संगीत और रृत्य में शर्थस्य होने लगा । फिर 
भी किसी न किसी रूप में तीनों ने बहुत लंबे श्रस्से तक साथ निभाया | पर श्राज 
तो इनमें से प्रत्येक ने अपनी स्वतंत्र सचा पूर्ण रूप में विकसित कर ली दे) इसी 
विकासक्रम में नाटकों ने भी श्रपना स्वतंत्र फलात्मक रूप ग्रदण किया श्रौर कालातर 
में शाल्नीय इशि से मी उनका मूल्याफन तथा विकार छंभव डुश्चा । 

श्राधुनिक माटकों का श्रादिम रूप श्राज भी इन लोक्नाटकों में देसने पो 
मिलता है। झुगों फी धार्मिक एवं सामानिफ मान्यताज्नों फा जीवंत चित्र इन लोफ- 
नाटकों से बढुफर श्रन्यत्र उपलब्ध नहीं | 

इन लोकनाटठको फो नपे छुले शब्दों फी परिभाषा में बाँधना संभव नहीं। 
खझतः उनकी सामान्य विशेषताओं तथा मुख्य प्रबृत्तियों पर प्रकाश डालना 
उचित होगा $ 

( १ ) लोकनादकों में प्रायः वे द्वी कथाएँ होती ई जिनफा यहाँ के जनजीवन 
में बहुत प्रचलन दै। ऐतिद्ातिक व्यक्तियों तथा पटनाओं को उनमें मुख्य स्थान 
मिलता है। इन ऐतिदासिफ कथायस्ठुश्नों में घामिक मान्यताओं फा भी यथोचित 
स्थान देखने फी मिलता है | जैसा लोकताद्वित्य का श्रपना स्वाभाविक गुय है; इनमें 
बाघ्तविकता तथा फल्पना का अ्रदूसुत मिश्रण रहता है। फईं लोफ्नाटफ तो वास्त- 
विफ़ता की श्रपेज्ञा कल्पना से अधिक श्रतिरंजित रहते हैं ! राजा मोरधज, राजा 
मलयागिरि तथा भरयरी की फथा इसी प्रकार फी है। 
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(२) नाटकीयता में संगीतात्मकता फा अदभुत योग इनफी बहुत बड़ी 
विशेषता है। आदि से अंत तक संगीत की अतल गहराई में माठकीयता निमग्प 
रहवी है| यह संगीत गाँवों में प्रायः सारंगी तथा रावशदत्ये की सहायता से चलता 
है। बीच बीच मे कहीं फही फथायस्ठु फो स्पष्ट करने के लिये गद्य मे भी वार्तालाप 
होते हं। रामलीला जैठे लोकनाटफों में गद्य का समावेश फमी कमी अ्रधिक माता 
में किया जाता है। फथाबस्तु संगीतात्मक होने के फारण कथोपकथन भी श्रधिकतर 
पद्यमय होते हैं । 

(३ ) रुत्य नाटक का थ्रावश्यक एवं स्वाभाविक तस्व है। फोई भी लोफ- 
नाठक किसी प्रकार भी दृत्य फी उपेक्षा करके सफल लोकनाटफ नहीं हो सकता | 
इन लोकनाठकों में शृत्य भी लोफ्ट्ृत्य ही होते हैं। श्राजज्ल सिनेमा के फाएण 
दत्य फो अधिकाधिक समय दिया छाने लगा है श्नौर उसमे कुछ श्रश्लीलता भी 
श्ाने लगी है। 

(४) नाटकों में नाटकीय तत्वों की श्रोर ध्यान फम होता है, क्योंकि 
सुब्यवस्थित फल़ा फी श्रोर इनका ध्यान प्रारंभ से ड्वी नहीं होता | मूलतः उनका 
लद्य फला फी श्रोर इतना ग द्वोकर प्रयोजग श्रथवा उपदेश पी ओर होता है। 
फिर मी वे पूर्णतः नाटफीयता से रहित हो, ऐसी बात भी नहीं दे । 

(५ ) लोफनाटकों का प्रचलन बहुत पुराने छाल से है, पर समय के साथ 
इनकी भाषा में ग्रावश्यक परिवतन होते रहे है, जिसे वे साम्रानिक इतिहास के साथ 
साथ अपने नवीन रूप में प्रचलित द्वोते रहे हैं ॥ श्राज भी एफ ही नाटफ राजस्थान 
के विभिन्र च्षेतों में वहाँ की स्थानीय बोलियो में ही अनलित है। कहीं फटी 

फ्मावरठ में थोड़ाबडुत हेरफेर भी फर दिया ग्रया है) मौखिफ परंपरा पर जीवित 
रहने के कारण इनमें ये १रिवर्तत अत्त्य॑त स्वाभाविक हैं ) प्राचीन पोषियों भे इनका 
कोई रूप सुरक्षित नहीं मिलता । इससे यह श्रनुमान लगाना भी कठिन है हरि 
कीन से समय में क्‍या क्‍या परिवर्तन हुए | 

(६ ) खाद्दित्यिक नादक्षों के श्रमिनय में वेशभूषा छा पूरा विचार रसा 
जाता है, पर गेतिहासिक ज्ञान की अ्रनमिशता तथा साधनों थी कमी के कारण 
लोफ्नाटकों में यद्ट कमी सदा ननी रदती है। 

(७ ) लोकनाटक प्रायः खुले मैदान श्रथवा द्वतें में खेले जाते हैं। 
सादहित्यिफ नाटक खेलने के लिये मिस प्रकार रंगमंच श्रादि पी सप्रुचित 
व्यवस्था श्रपेक्तित होती है, ठीक वैसी ही व्यवस्था इनके लिये भ्रावश्यक नहीं | फमी 
कमी रामलीला श्रादि के निमिच् श्रद्धालु भक्त अपने प्रयक्ा से रंगमंच की 
सामग्री घुटा लेते है ठपा पंडाल श्रादि की व्यरस्था मी दो जाती है, शन्यथा 
बहुत से नाटकों का आनंद तो खुले मैदान में दी उठाया जाता है। 

8] 
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(्‌ ८ ) साहित्यिक नाटक्षो फी तरह इन नाटकों में भी विदूषफ़ का बहुत 
महत्वपूर्ण स्थान होता है। रामलीलाओं में तो विदूषक अनिवार्य सा है। माँड़ 
लोगो द्वारा आयोजित हास्योत्रादक नाटकीय संवाद तो विवूषफ की तरह ही संपन्न 
किए जाते हें। विदूषफ फौ वेशभूषा, उसके हावमाव और फहने का ढंग चभी 
इात्योत्ादक होते हैं । 


लोकनाटकों फी सफलता मूलतः इनके खेले जाने के ढंग, पर निर्मर करती 
है। यदि इन नाथकों फो खेलनेवाले पात्र प्रतिभासंपन्न होते हैं. तथा वेशभूषा, 
उच्चारण शआरादि का पूर्ण ध्यान रता जाता है तो दर्शकगण प्रभावित हुए बिना 
नहीं रहते | 

पहजता और उरलता इन नाटकों का घहुत बड़ा गुण है) शात्रीय नियमों 
से दूर उनफा अपना जनछचि के अनुकूल विधान होता है, जो जनरुचि के साथ ही, 
बिना किसी श्रालोचना प्रत्यालोचना के, एरिवर्तित होता जाता है| 


लोफनाटफो फा विभाजन चार भागों में क्रिया जा सकता है: 


( १ ) फरुणरसप्रघान--इनमें राजा भरथरी, राजा दरिश्चंद्र श्रादि के 

खेल आते हैं 

(२) हास्परसप्रधान--इनके श्रंतगंत रावलियोँ री रमत तथा भोंड़ जोगों 

के हास्य मरे प्रदर्शन श्राते हैं । 

(३ ) स्फुट द्ाध्यपूर्ण खेल--दामाद थ्रादि के मनोरंजनार्थ कई बार परी 
में श्रौरतें भी छोटे छोटे नाइकीय उत्सव तथा 
वार्तालाप फरती हैं। द्वोली श्रादि के श्रपतर 
पर भी स्वाँग आदि दवास्पपूर्ण खेल खेले 
जाते ईं | 

(४ ) पार्मिफ नाठफ--इनके श्रंतर्गत रामलीला मुख्य है | 

इस वर्गीकरण के उपरात संक्षेप में श्रव कुछ महत्वपूर्स नादकी पर विचार 
फिया णाता है । 

८१) रामलीला-यह लोफनाटफ “समस्त भारत में प्रचलित है| पर्म- 
प्रधान होने के कारण मारवाड़ प्रदेश में मी इसका खूब प्रचार है। रामलीजाश्नों 
का ध्रधिक प्रचलन प्राचीन फाल में था। पर श्याधुनिक शिक्षा के प्रचार फ़ै साय 
ज्यों प्यों घार्मिफ भाषनाओं में शैयिल्य झ्ाने लगा है; इस श्रोर से लोगों फा ध्यान 
इटने लगा ऐ। 8छिनेमा के श्रमाव के कारण श्रश्लीतता श्रीर दृत्यों का रामावेश 
अधिफ हो छाने से उनफा धार्मिक उद्देश्य अब उस रूप में पूरा नहीं होता। शमः 


४५) मुद्रित लोकसाहित्य [ खंड ४: रामस्थानी : अ्रध्याय ५ ] 


लीलाओ मे सनी पात्रो के स्थान पर प्रायः छोटे लड़के काम फरते हैं श्र वेशभूषा 
की शोर भी पूरा ध्यान नहीं दिया जाता । 

(२) पाबू जी री पडू--यदद माराड़ फी श्रत्यंद एचलित वस्ठ है । इसे 
ययार्थतः नाटक की श्रेयी मे वो नहीं रता जा सकता, पर यह है भाटक के समकक् 
ही। एफ लवे मजबूत कपडे पर पायू जी के जीवन फी महत्वपूर्ण घटनाओ्रों के चित्र 
श्रंफित होते हँ। यह कपड़ा लंबा तान लिया जाता है। फिर मौपा तथा मौपी 
रावण॒हृत्पे पर पाबू जी के गीत गाते हें । चित्र दिखाने के लिये मोपी के द्वाथ में 
मशाल्र रहती है भ्रोर वे दोनो इस पट के सामने नाठकीय एंग से टहल टहलकर 
श्रत्यंच मावात्मफ रागिनी में प्राबू जी पी फर्तव्यपरायण जीवनी फा गान करते हैं | 
थ्राज भी गाँदो में इसक्षा बहुत प्रचलन द्वै। यद्द पड़ प्रायः रात रात मर 
चलती रहती दै। 

(३) रावलियाँ री रमत--रावलियाँ री रमत में फरुण, बीर, द्ास्य 
थ्रादि रसों फा उम्तावेश रहता है। कहते हैं, इसफा प्रचलन बादशाह श्रफनए के 
समय से हुआ । यह खेल रात भर चलता रहता है। इसके ब्रंतर्गंत फई छोटे बडे 
खेल खेले नाते हैं। स्वाँग इसका मुख्य श्रंग दै--बनिया, सत्यासी, बीका जी; 
किसनगूजरी श्रादि के स्वॉग विशेष रूप से द्वश्व्य होते हैं | 

इस प्रकार के छोटे बडे बहुत से नाठफो फा प्रचलन मारवाड़ में है। श्राधु- 
निक सभ्यता के प्रभाव से इन लोफनाठकों फो भी क्षति पहुँचने लगी है। देह्वातों में 
इनफा प्रचलन श्रवश्य है, पर शहरों में इन्हें देय दृष्टि से देखा जाने लगा है। 


५, मुद्रित लोकसाहित्य 


२०वीं शताब्दी के प्रारंभ मे जब डा० तेदीतोरी ने राजस्थानी भाषा श्रौर 
साहित्य पर वैज्ञानिक दंग से काम प्रारंभ किया, तमी से राजस्थानी साहित्य के 
विभिन्न श्रर्गों पर प्रफाश डालने की श्रोर लोगों की प्रद्ृतति हुई । 

डा० तेसीतोरी के कुछ समय पश्चात्‌ बिंड ला कालेब, पिलानी, के वाइस 
प्रिंसिपल स्वर्गीय यूययकर्ण परीक का ध्यान राज़स्यानी साहित्य के संपादन की श्रोर 
गया) जिउके फलस्वरूप प्रो० नरोचमदास स्वामी, रामधिंद तथा यूयंकर्ण पारीक 
ने मिलकर राजस्थानी के कुछ मदत्यपूर्ण प्रो का सपादन किया | इनमें 'राजत्पान 
के लोफगीत” नामफ राजस्पानी लोफपगीतों फा रंप्र३ (दो निहर्दों में) अ्रत्यत मदृत्य- 
पूछ है )' संपादफों ने गीतें के भावार्थ देने के श्रतिरिक्त शब्दार्थ तथा श्रायश्पक 


* अकाराक : राजखान रिसर्च सोसारटी, झतक्ता । 


हिंदी खाहिरय का घृहत्‌ इतिहास एण३ 


टिप्पणियां देकर इस पंथ फो उपयोगी और महत्वपूर्ण बनाया है। इन गौतों फा 
संग्रह करने में श्रध्यापक गणपति स्वामी फा महत्वपूर्ण सहयोग रहा है। इसके श्रति- 
रिक्त जैसलमेर से प्रकाशित एक गातसंग्रह से, जगदीशर्तिह गहलोत द्वारा संगहीत 
आारवाड़ के प्रामगीतः से तथा बंबई पुस्तक एर्जेसी द्वारा प्रकाशित 'सचित्र मारवाड़ी 
गीतसंग्रद! आदि से भी उक्त ग्रंथ में सहायता ली गईं है। इस गीतसंग्रह के 
अतिरिक्त कितनी ही छोटी बड़ी पुस्तिफाएँ तथा लेखादि श्रफ़ाशित होते रहे हैं ।* 
स्तरय॑ सूर्यकर्ण पारीक ने श्रलग से भी राजस्थानी लोकगीतों फी एक छोटी सी पुस्तक 
संपादित फी थी जिम्तमें गीतो पर कुछ प्रकाश मी डाला गया है। 


आजकल लोफसाहित्य और लोकसंस्फार पर विद्वानों फा ध्यान विशेष 
रूप से जाने लगा है एवं लोकगीतो पर छोटे बड़े कई प्रकार के लेख विभिन्न दृष्टि- 
फोणो को लेकर पत्रपत्रिकाओं में प्रकाशित होने लगे हूँ | "परंपरा! वैमासिक 
पत्निफा के लोकगीत विशेषाफ में राजस्थानी लोकगीतों का श्रध्ययन अख्तुत किया 
गया है। 

राजस्थानी लोकसाहित्य में बात ( कथा ) साहित्य श्रत्यंत महत्वपूर्ण शेने 
पर भी उनके संपादन एवं मुद्रण का कार्य बहुत कम हुआ है। इस दिशा में 
सबसे महत्वपूर्ण कार्य पारीफ जी ने ही फिया दे। उन्होने श्रतय॑त प्रतिद्ध 'राजस्पानी 
वार्ता” फौ उपयोगी भूमिका और शब्दार्थ देकर प्रफाशित किया है। ढा० 
फन्दैयालाल सहल और प्रो० पतराम गौड़ मे भी 'चौबोल? नामक पुख्क में चार 
राजस्थानी बातो का हिंदी भावार्थ सहित संपादन किया है। इन विद्वानों ने 
राजध्यानी के प्राचीन गद्य फी विशेषताओं फो इन ग्रंथों में सुरक्षित रखा है। पह 
इनकी विशेषता है । 

राजस्थानी फहावतों के संकलन का कार्य भी कई विद्वानों ने किया है। पर 
इनका सुसंपादन फरके प्रकाश में लाने फा श्रेय प्रा० नरोचमदास स्वामी तथा मुरलीधर 
व्यास फो है। इन्दोने दो मार्गों में राजस्थानी फद्दावर्तों का संपादन किया दै जियमें 
इर फद्दावत का श्रर्य श्रौर उससे मिलती छलती हिंदी छी कट्माबत देने फा प्रयास 
भी किया गया है। इनके श्रतिरिक्त डा० फम्हैयालाल सइल ( पिलानी ) ने 
राजस्यानी फहावतों के संबंध में ही शोषनिबंध लिसा है जो, श्राशा है। शीध्र ही 
प्रफाशित द्ोगा। इस संत्रंध में डा० सदल के महत्वपूर्ण लेप भी विमित पत्र- 
पत्रिकाओं में समय समय पर प्रकाशित हुए हैं । 


दँवाड़ों और लोफनाद्षों पर स्वतव रूप में फोई महत्वपूर्ण प्रकाशन श्री 


१ इस संडध में विशेष द्रृषग्य : 'परंपरा' के सोरुग्ीत मंद में भी भगरचंद नाइटा ढा शैछ । 


रे मुद्रित लोकसादित्य [ स्लंड ४। राजस्थानी । भध्याप ५] 


नहीं हुआ है। कुछ व्यवसायी प्रकाशको ने इस संबंध में छोटे छोदे प्रकाशन 
किए हैं, पर उनमें न पाठ की शुद्धता है और न उंपादन की मर्यादा । 

राजस्थानी लोकसाहित्य का समय समय पर प्रकाशन यहाँ से निकलनेवाली 
शोधपत्रिकाशो में होता रहा है। 

'रुमारती", “राजस्थान भारती ?, 'शोधपत्रिका ”, 'पर॒ंपरा४?, श्रादि शोघ- 
पत्निकाश्रों मे लोकगीत, बातो, पँवाड़ों, कहावतों श्रादि के संत्रंध में महत्वपूर्ण सामग्री 
उपलब्ध होती है, जिनमें डा० सहल, प्रा» नरोत्तमदास स्वामी, श्री श्रगसचंद 
माहटा और श्री मनोहर शर्मा द्वारा प्रस्तुत सामग्री विशेष रूप से उल्लेसनीय हैं| 

पिछले बुछु वर्षों से लोकसाहित्य के विभिन्न विषयों को लेकर राजस्थान 
विश्वविद्यालय के कई छान शोघफार्य फर रहे हैं और यहाँ के शोधसंस्पान इस 
संब्रध में सामग्री फा संकलन भी फर रहे हैं । 

राजस्थानी लोफसाहित्य फा क्षेत्र वास्तव में इतना विस्तृत है, कि श्रभी तक 
किया गया कार्य इस दिशा में प्रारमिक् प्रयक्ष मात्र है। जिस समय पूर्ण 
रूप से यह लोकगादित्य प्रफाश में श्राएवा, राजत्थान की विभिन सास्कृतिफ 
निधियो का समाजशास््रीय श्रध्ययन फरने के लिये श्रत्व॑त प्रामाणिक तथा महत्वपूर्ण 
सामग्रो विद्वानों फो उपलब्ध हो सकेगी श्र राजध्यान की सास्कृतिक परंपराश्रों 
के साथ यहाँ की जनता रागात्मक संबंघ स्थापित कर सकेगी। इससे शजस्थानी 
साहित्य के इतिहास में भी कितने ही नए श्रध्याय जुड़ेंगे जो श्रानेयाली पीढियों के 
लिये सदैव एक जीवंत सोत का फाम देते रहेंगे श्रोर यहाँ की भाषा फो बल प्रदान 
फरते रहेंगे । 


॥ प्रकाशक - विद्रता एजुकेशन ट्रस्ट का राजस्थानी शोध विभाण, पिलानो । 
3 सादूँल राजस्थानी रिपतचे ईरिट्स्यूट, बौकानैर | 

3 साहित्य घरपान, विखवियापौठ, उदयपुर । 

४ राजस्थानी शोष संस्दान, चौपासनी, णोभपुर। 


११, मालवी लोकसाहित्य 
डा० श्याम परमार 


१०-मालची 



































( ११ ) मालवी लोकसाहित्य 
१. मालयी भाषा 


(१) सीमा--माएतवर्ष के रध्य में; थोड़ा पश्चिम को ओर हृठकर, चार 
प्रमुख भाषाओं ( बुंदेली-मराठी गुजराती-राजत्थानी ) से घिरा हुआ मालव। वर्तमान 
मध्य प्रदेश के अंतगंत एफ उन्नत ( माल उन्नत भूतल ) भूभाग है। यह प्रदेश 
उत्तर श्रक्षाश २३.३०” से २४.३०” श्रौर पूर्व देशातर ६४.?३०/ से ७८,”१० के 
मध्य में है। भौगोलिक परिसीमाश्रों से सम्रद्ध यद्दी भूमाग मालवा का पठार 
पट्टा जाता है। 

(२) ऐतिहासिक विफास--ऐतिहातिक दृष्टि से मालव प्रदेश श्वत््यंत 
प्राचीन जनपद है। पुराणों के श्रनुआर विध्यपवंत के प्रवष्ठार्ती बारह जनपदों में 
मालवा भी एक था। पाणिनि ने ई० पू० चौथी शताब्दी भें मालवो का उल्लेस 
किया है। मद्र और पौरव जातियो के साथ मालवों का नाम भी श्राता है। सिकंदर 
के साथ जिस मल्ल जाति फा युद्ध हुश्ना था, वह यही मालव जाति थी। मल्ल 
( मालव ) नाम से ज्ञापित कुछ इलाके उत्तर प्रदेश, पंजाब्र के बुछ स्थानों में मिलते 
हूं। इसका फारण यही प्रतीत होता हे कि मालव बन एफ स्थान पर स्थायी नहीं 
रहे । मालव जाति की प्राचीन मुद्राएँ राजपूताना के झुछ भागों में, उपलब्ध हुई हैं, 
जो ई० पू० दूसरी शताब्दी की हैँ। उनमें छे श्रपिफाश पर 'मालवाना जया श्रयतरा 
“जय मालवाना? श्रकरित है। मालव जाति पंजाब की श्रोर से श्राकर इस क्षैत्र में 
बसी श्रौर उसी के नाम से अ्रवंती प्रदेश मालवा कद्दा जाने लगा | 

मालवा के पठार फी समद्रतल से श्रानुपातिफ ऊँचाई १६०० फुट है। 
इंपीरियल गजेटियर ( १६०८ ) के श्वनुसार नर्मदा के उत्तरी फिनारों का निर्माण 
फरती हुईं रेसा, ग्वालियर के दछिण की श्लोर भुफ़्ती, विध्य की भेणियों तथा 
भेलसा (विदिशा ) के निकद से ब्रारंभ होनेवाली दछ्तिण उत्तर फी ओर जाती 
सीमापद्टी तथा पश्चिमी सीमारेस़ा ( जो राजपूताना फी श्रोर घटती है ) के मध्य 
का घेर मालवा फी सीमा निधांरित फरते हूँ । यदद सीमाझेत्र निश्नाकित पंक्तियों के 
बहुत बुछ्द श्रतुरूप दे 

इत्त चंचल उत वेतवां, मालव सीम सुजान। 
दक्तिण दिसि है नरमंदा। यद्द पूरी पहचान ॥ 


मालवा में जातियों के श्रागमन का प्रम्न॒प प्रवाह सिषु श्रौर गंगा के मैदान 
श्र 


दिंदी साहित्य का इद्॒त्‌ इत्तिद्ठास पद 


की ओर से रहा है। गुजरात का पश्चिमी क्षेत्र तथा चंचल फ्वा ऊपरी भाग इस्में 
संमिलित ये। विंध्य की श्रेणियाँ दछ्दिण के प्रवाह फो बहुत समय तक रोके रहीं | 
सास्कृतिक समन्वय फी दृष्टि से उत्तरी मालवा ( आ्राकर ) की अपेक्षा पश्चिमी गालवा 
( अ्रबंती ) आकर्षण का पमुख केंद्र था । शर्कों और हूरों के श्रावमर्णों का तामना 
इसे द्वी करमा पडा था | ऋग्वेद के स्वयिता ऋषि और झायंगण मालवा में नहीं 
आए थे | फदाचित्‌ बुद्ध के पूर्व दोश्नाब फी ओर से श्राए हुए श्रार्यों के द्वारा 
मालवा आबाद हुश्रा । मेगस्‍्थनीज ने चारमी नामफ एक जाति का उल्लेख किया 
है लो चमंमंडल में मिवास करती थी। उसका संबंध चमं्बती ( चंबल ) के 
बीहइड़ो में बसी सम्यता से होगा | विद्वानों ने बुंदेलखंड के चमारो से इस चारमी 
जाति फा संबंध श्रतुमानित किया है। मौर्यों के पतन के पश्चात्‌ मध्यवर्ती मारत के 
उत्तरी क्षेत्र में आदिवासियों का बल घढ गया | प्रश्चिमी मालवा शकों से प्रभावित 
था। इन जातियों ने श्रपना रक्त यद्दों फी जातियो में मिलाया | इस समय मालय 
ओर श्राभीर गणतंत्र सचेत हो गए थे । प्रभावशाली विदेशी जातियों की शक्ति 
क्षीण हो जाने पर, थे यहाँ फी सभ्यता में ऋ्मशः घुल मिल गईं। चब्रल के उचर- 
पश्चिम में ऐसी कई जातियों बी हुई थीं। अग्निवशी (शऊ ) परयार, परिहार, 
चौहान, सोलंकी, निरंतर नए छ्षेत्र की खोज फरते रहे । मालवा के परमार श्रावू से 
श्राए, थे । नर्मदा उपत्यका में फलचुरी और दैहयवंशी थे । परमारों के दबाव से ये 
अध्य देश की ओर बढ गए | उनकी प्रथम राजधानी माहिष्मती ( मदेश्वर ) थी । 


मुसलमानों के प्रभाव ने यहाँ के चौह्यानों चौर चदेलो फो छिंतराक्र उनकी 
युयुत्मु प्रशत्ति को इमेशा के लिये समाप्त कर दिया | फ्नौज के पतन के परश्मात्‌ 
गहड़वार भारवाड़ में चले गए. । मुसलमानो के समय पश्चिम मालवा में इनके कुध 
राज्य स्थापित हुए.। मालवा के परमारों फी शक्ति क्लीण हो चली थी। तोमर झौर 
चौहान इस भूमि पर कुछ काल तफ सचेष्ट रहे, पर बाद में मालवा मुतलमानों ढ्ले 
हाथ में झा गया । मराठो फा आज्मण मालवा के इतिद्वास में मदृत्वपूण घटना 
है; राजपूतो ने मालवा फी संस्कृति को बहुद प्रभावित किया, पर मराठो के 
आगमन के पश्चात्‌ दक्तिग मालवा पर उनफा भी प्रभाव पड़ा | राजपूर्तों के फाएण 
कई मिश्रित लावियोँ उत्पन्न हुईं । मराठो के श्रषिद्तत क्षेत्र में जब पिंडारियों पा 
प्रवेश हुआ, तो कितने द्वी दिवू धर्मश्रष्ट हुए | मुउलमानों फी जो सेनाएँ धार, माह 
ओर सारंगपुर में रद्दा करती थीं उनके फारण भी सेवा परनेवाले हिंदु्शों पा बाह्य 
अचार व्यवद्वार मुसलमानी द्वो गया । साधारणतः #पि ही लोगों फा एफमात्र 
व्यवसाय था | मिस मालय जाति का उल्लेस श्रारंभ में फिया गया है, उसशा 
एथफ्‌ अ्रस्तित्त आज नहीं दै। संमवतः काल के प्रयाद गें यद जाति पहीं दूर निएल 
गई अ्यवा यदाँ की वाघारख जनता में थीरे धीरे घुल मिलफ्र लुत हो गहई। 


इणहे ग्द [ख्ंड ४: मालवी : भ्रष्याय २] 


केवल बलाई को छोड़कर मालवा की वर्तमान शेष सभी ज्ञातियाँ अपना 
संबंध राजस्थान, युज़यत या उत्तर से घोषित फरदी हैं| बलाई अपने फो मालवा का 
मूल निवासी बताते हैँ | संभव है, इनका संत्रंध यहाँ के आदियातियों से रहा हो | 


मालवी लोकपाहित्य के संकलन का कार्य थरेंग्रेजी में उन्‌ १६२४ के लगभग 
श्रारंभ हो गया था। प० रमनरेश व्रित्वाठी ने 'कविता कोमुदी” ( पॉचवाँ भाग ) 
में इंदौर के दो व्यक्तियों के नामो फा उल्लेप़ किया है। यह उल्लेख पस्तुतः सन्‌ 
१६२८ तक उनके द्वारा किए गए प्रयक्षो से संबंधित है। पर उन व्यक्तियों दारा 
भेजी गई छामग्री का फोई उल्लेस ग्रथ में नहीं है। इसके पूर्य नागपुर के 'फ्री चर्च 
श्राव रकादलैंड मिशन? के स्टीकन हिसस्‍्लप द्वारा सकलित जो सामग्री उनकी मृत्यु के 
बाद आार० टेपुल द्वारा सपादित होकर प्रकाश में आई, उसमे नमंदा श्रौए मालवा 
के सिकटवर्ती भागों' का थोड़ा सा लोकसाहित्य उपलब्ध है। सन्‌ १६३२ श्रौर ३८ 
के बीच भूतपूव इंदौर राप्य के शिक्षा एव रेवेन्यू विभाग ने म० भा० हिंदी साहित्य- 
समिति के तत्यावधान में लोकगीतो के सकलन फा फार्य प्रारम फिया। गाँवों की 
प्राथमिक शालाओ के शिक्षरों एवं पय्यारियों से लोकगीत लिखवाकए मेँगबाए 
गए । धार राज्य ने भी इसी प्रफार सफलन फरवाया । 


शाम्कीय प्रयक्षों के भ्रतिरिक्त ग्वालियर के श्री भास्कर रामचंद्र भालेराब ने 
लगमग २५ वर्ष पूर्व लोफसाहित्य लिग्रिबद्ध फरने का बीड़ा उठाया था। उस 
समय के सकलित साहित्य फा प्रकाशन श्रभी तक नहीं हो सफा है | हिंदी सादित्य- 
समिति ( इंदौर ) के पास फी सामप्री मी अप्रक्ाशित दे। श्रतः १६४२ के पूर्व फी 
सामग्री प्रकाशन के श्रमाव में परसी नहीं ज्ञा सकी | इसके पश्चात्‌ व्यक्तिगत प्रय 
किए गए.। चंद्रसिंद भाला ने श्रगने लेसों में ४० गीतों फो उद्धृत किपा है। 
उज्यिनी फी साहित्यिक सस्था प्रतिमानिकेतन श्रोर मालय-लोकप्ादित्य परिषद्‌ मे 
इस दिशा में पर्याप्त प्रेरणा दी | चिंतामणि उपाध्याय, श्याम परमार, चद्रशेपर हुवे 
और बसतीलाल बम ने सऊलन के कार्य को श्रागे बढाने में दवाय बैंदाया | श्रनुमान 
है, समग्र रूप से लगभग १५०० लोकगीत, २०० लोकोक्तियाँ श्रौर २५० लोक- 
कथाएँ प्रामाणिक संग्रद मे स्थान पा सकते दे | 


२. गयय 


(१) लोऊऊथाएँ--मालयवी लोकफथा साहित्य के संग्रद्द का कार्य तिउने 
एक दशऊ से सभय हुआ । सन्‌ १६३१ के पूर्व फतियय जातियो पी उत्तत्ति स्ंधी 
कथाएँ सेन्सस रिपोर्ट के लिये शासन द्वारा संकलित फी गईं। मालकम की ममायर्स 
आयु सेट्रल इंटिया पी चिल्दों में भी कुद मालवी फषाएँ प्रशाशित हुईं। सन्‌ 
१६५४ में १६ लोकह॒याझो का एक सम्रद ( मालवा की लोकफयाएँ, ले+ श्याम 


दिंदी साहित्य को ब्रद्नप्‌ इतिहास ३० 


परमार ) अधम बार पअकाश में शझ्राया। अनुमान है, श्रव तक लेंगभग सभी 
प्रयद्धो से ढाई सौ से अधिक कयाएँ लिपिरद्ध फी जा सकी हैं। वरियार एल्लविन, 
का भी यही अजुमान है। 


मालवी में समी प्रकार फी कयाएँ पाई जाती हैं) ऐतिहाछिक श्रौर श्रद्ध ऐति- 
द्वासिक कथाएँ जहाँ एक ओर छप्त इतिहास की कड़ियाँ जोड़ती हैं. वहाँ दूसरी श्र 
अतकथाएँ, पशुपत्षी संबंधी फथाएँ, चतठुराई विषयक कथाएँ, क्रमसंशछ फथाएँ और 
चमत्कारप्रधान कथाइत्त संपूर्णा पठार पर कूतुद्॒ल फी सृष्टि करते हैं। इन फयाश्रो के 
झनेफ दत्त जज, राबध्यान और नीमाड़ की कथाओं से मिलते हैँ । 


मालवी लोक्फथाएँ मैदानी हैँ | पहाड़ी कयाओ्रों की दुलना में उनमें भूत- 
प्रेतो और परियों के प्रत्ति विश्वास फ्रा प्रभाव कम हैं। सध्यवर्ती मारत के नाथ 
साधुओो और सिद्धों के प्रभाव को व्यक्त फरनेवाली फथाएँ उल्लेखनीय हैँ । मुख्य 
रूप से कृषिजीवन के प्रभावों से मालवी फथाएँ भरी हैं। श्रादिवात्तियों के विश्वार्तो 
फी भलक यद्यपि उनमें मिल जाती है, तथापि उनकी नैतिक मान्यताओं, नीति 
और अ्रमिप्रायों में सब्यक्ालीन प्रभावों की भालक है । 


मालवी में लोफोक्ति, फवरात ( कद्दावत ) या कवाड़ा और पहेली पारयी 
श्रथवा प्याली फदलाती है| फ़वाव वाज्याश ( मुद्ावरे ) श्र पूर्णवाक्य दोनों स्पों 
में उपलब्ध है। हराम फा, हाड़फा, पलाँ जाया न पलों बायाँ, फाणी राणी ने विषन 
घण्ा श्रादि मुहापरे हैँ, पर ये मालवी में फवात फद्दे जाते हैं| 


मालवी फहावतो फी प्रकृति राजस्थानी के श्रतुरूप है। गुजराती फी सादगी 
ओर फिसानी जीवन के गूढ श्रनुभव दोनो उनमें व्यक्त हैं | 


ऐसी लगभग दो इजार फहावर्ते मालवी और उसके उपमेदो में उपलब्ध 
हैं | सीमावर्तो मालवा फी फहावतों का एक संग्रह प्राचीन शोध संस्थान (उदयपुर) 
से छुद्द वर्ष पूर्व प्रकाशिव डुआ है; जिसके उंग्रहफर्ता रतचलाल महता हैं ) 


मालवी फत्राव के गीतात्मक अंश उल्लेखनीय हैं । इव प्रकार फे छंदोषद्र 
फथनों फो फबाढ़ा कहना उपयुक्त समझा जाता है। 


पदेली को नीगाढ़ में 'ताड़तू की बारता' कहते है मिसते खुम्ीयल! का 
श्र्थ स्पष्ट होता दै। राजस्थानी के थझाड़िए! से ये बहुत मिलती हैं । शर्त बदना, 
आग्रइ करना, बहुप्रश्नी पंक्ति कहना अथवा यौनइंदि फो श्लेषात्मक दंग से प्खुत 
फरना मालबी पदेलियों में लक्षित होता है। मालयवी फी सैकड़ों पदेलियों में शपि- 
जीवन के उपकरणों का बाहुल्‍य मिलता है। “दो मूँढों फ्री दोयी' उदाहरयार्म 
निम्माक्षित है 


श३ शध.. [ संड ४: सालपी : अध्याय २] 
दो मूँडों की दोणी 


सइजनाराण तो देवलाफ में रेता था । उनकी मा ने बरा' इनाज लोफ में 
रेती थी। वी फदी फदी इना लोक में श्राता गे घर की साल्लसभाल फरी ने खर्चा 
प्रानी का बवस्था करी ने पाछा चल्पा ज्ञाया फरता या | 


सरलमाराण फी माँ बड़ी मतलबी थी | उने फई' फस्या के एक दन कुमार 
का जई ने दो मूँडा* फी दोणीर घड़वई ली । वस ती दोणी फो एफन मूँडो था, पण 
उड़ा में थ्राड़ देने से दो गरज सरती यी ) श्रत्र उने कई' फर्मा के जद दोणी पर 
लइईं तो एफ बाजू खीर दूसरी बाज राबडी रादण दी सुद्वात कर दी | बऊ बापड़ीं 
के या चाल समन में नी श्रई। जदे दोई सास बकऊ जीमण बैठती, तो सासू तो 
खीर लई लेती ने रात्रड़ी बऊ श्रागे मेल देती। बऊ फंदी फदी कती--/का हो 
सासूज़ी; मत की राबड़ी बनावे १” सादू भाद फती--“कई' कराँ लाढी, पूरो भी 
पडे ।” बऊ बापड़ी छुप हुईं जाती । 


इस तरे नरा दन हुईं गया : ऐफ दन सरजनाराण श्राया। माँ मे उगीज 
दोणी में खीर ने राबड़ी रॉधी । बदे जीगणे बख्या तो अपणा बेटा फी थाली में 
खीर मेली, न बऊ श्रागे रात्रड्ी । सूरबनाराण के खीर श्रच्छी लगी तो बढ़ई 
करवा लागा | पण उनकी बेरों के धणी फी या बात समन्न मे नी श्रईं | वा मनीज 
मन सोचवा लाग्री के श्राज खीर बणीज फॉ है, जो ई खीर का श्रसा गुण गई स्पा 
है| जीमी चूँठी ने दृएजनाराण श्राराम फरने गया, तो पास में जई ने वेरों ने 
पूछपा के तम खीर को बढ़ई करी ख्या, रारे तो कई रुमज यें मी श्वई तमारी बात । 
सूरजनाराण भी इनी बात पे चकराया | उनने कया के श्रय्॒ फाल फिर देसाँगा | 


दूसरा दन उनीज तरे* माँ ने खीर ने* राबड़ी बणई । सरजनाराण थाली 
देखता नई खा था । माँ परावी री थी । उनने देख्या के उनऊी थाली में खीर 
ने बस फी थाली में राबड़ी दै। श्रव तो उनके श्रचभो दोण लगे | गाँ फई” जादू 
दोनो जाने है; या फई' बात है १ पु विचार में पड्टी ग्या वी तो । नी समज में श्र 
दो उनके दोणी मेंन कॉको के दख्या । “श्ररे द्वारी या बात है १? 

उनने माँ से इफा कारण पूछधा | माँ थी तो सीसाणी पढ़ी गी। फई' 


केती । पण कया सब ती केया लगी, “कई करूँ बेदा, कुमार ने श्रवीन* दोणी 
धड्ी दै। परे घरेज श्रसी दोणी है।? 


$ क्लो। दो मुदबाली | 3 हँडिया। ४ रोज। ५ उसी तरइ। ९ भौर। ० द्वे ठिये। 
<& रेघो ही । 
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सूरजनाराश के बड़ो दुस हुयो | घोल्या--“तो जदी घर घर असौज बकना 
हाड़का की माल" हुईं सी दागी | 

बूसरा दुन ने उनने अपयणा राज में छूँडी फ़िरई दी, के यो कोई दो भूँढा 
की दोणी घडेगा और जो बापरेगा, उनके देस निकाला दिया जायगा | 

इस तरे माँ की चालाफी खुली गी | उसा बाद सासू बऊ मजे में रेवा लगी | 
(२) लोकोक्तियाँ ( कवात, केवाड़ा ) 
( के ) कृषि संबंधी-- 
कार्तिक देय्या काल, ने समया देय्या सुफाल | 


भादो मिलनी भज्ञा' खाय। 
खेत में नालो, घर में सालो | 


( ख ) भाग्य संबंधी-- 
भाग बिना खाणो, न करम बिना सगा नी मिले | 
करम अप्रागी खेती करे | बेल मरे ने टोटो? पड़े | 
चाल़नी भें दृध छागा, करम होय तो बचे । 


( गे) सास बह संब्रेंघी-- 
सास मरी ने साल भागो, ऊठो यड्‌बड कामे लागो | 
लँगड़ी बऊ काम करे, ने सो जना से टेको देवाय | 
नित की रनूबई सासरे जाय, कागला कृतरा कूलर खाय | 
जेलू चली सासरे सो घर संताप | 
हलर मलर का पीसनो, न वाव ढुलंता पाणी । 
बार सास जी व्हारो कातनो, हात पाँव दिया तानी ॥ 


( घ ) नीतिपरक-- 


हाथ फेच्या की लल्मी, जीव फेच्या फो दलद्र । 
काम सुधारों तो अंगे पधारों । 

जेफो घन साय उरी बुद्धि आय | 

चेटी से कई घर बसे ९ 


* हडिया बी भाला। + भुजिया। 3 मुक़्मान। ४ जलनेवाती। " न्योघ्रबर ही हू। 


५३३ प्च्च [ छंढ ४ मालदी : झध्याप ३ ] 


( # ) मानव स्वभाव संदंधी-- 
गोल" खाय ने शुरूमुला से परेण । 
चोर की माँ छाने रोबैः । 
पराई थाली में घी घर । 
भटठ जी भठा खाए, दूसरा के परेज बताए । 
काणा, कंजर, कायरो, चपटा, भूँडो, नूदा भूर। 
ओदछो गर्दन, दँतलो इनसे रीजो दूर ॥ 


हे, पथ 


(१) पँचाड़ु[--मालवी में नरसिंदगढ के चेनसिंह, सीफरी के हणसिंह, 
धारादी!, भरयरीः एवं भनर्मदा में माय ड़यने' श्रादि के पंवाडे प्रसिद्ध हैं। 
बुवरसिंह फी तरह चेनसिह ने सन्‌ १८२४ में नरसिहगढ से चलफर अंग्रेजों फी 
छावनी सीह्वार ( भोपाल के पास ) पर श्राज्ममण किया था। हँगरणिह ( डँगणी 
जुवारजी ) का पेँवाड़ा मालया की सीमा पर प्रचलित है। ड्रंगनी ने भी श्रप्नेजो 
के दाँत जड़े किए ये। 'धारगदी' में सन्‌ १८५७ में धार के निकट हुई घटनाओं 
का लोकपरफ वर्णन है; जिसमें श्रगमेरा के बख्तावरसिंह के शौय्य फा बजान 
क्रिया गया है। बख्तावरतिंद फो इंदौर भे फाँठी दे दी गई थी। “चेनसिह? फा 
कुछ झश इस प्रकार है 


राज्य सोयालसिंद का चेनसिंद, मुलकों में राज किया, 
मैचस्या वसता जी साथ वस्प्या' हो कघर सा, 
तमारी लड़वा की चेस । 

मैस्पा दुवारता भाई जी बोल्या, 

मी हो दादाजी तमारी भी लड़वा की यैस । 
पालना दसता माजी बई बोहया, 

मी हो कुँदर त्हास़ी लड़॒या फी येस । 

रसोई पोवंता' भावज योल्या, 

नी हो देवर जी तमारी लड़वा की बेस । 
घाड़िला फिस्ता बीराजी दो बोल्या, 

नी हो बएसा, तमारी लड़वा की बेस । 


$ थुरु। २ झुपकर । ३ रोती है? ४ रहुत । 
७ झनारशरें ढालन मे ग्राग मुद्दी ( हिला शाहापुर, मन प्र०) में २२मां, १६४२ थो 
प्रथम बार लेसक दारा लिविबद्ध जिया गया । ६ सना रिया। ५ बृदछ। < बरदे दृए। 
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ढेलड़ा' खलंता बन्यावई वरसज्या, 

नी हो दादाजी तमारी लड़वा की घेस | 

सेज्या सँवारता गोरी हो बरज्या, 

नी हो आलीजा तमारी लड़वा की बेस । 

हिद्रखाँ भदरखाँ' यूँ कर वोल्या, 

चेनसिंह, एकला से पड़ग्या काम। 

भाई भतीजा घर रहा; चेनसिंग, 

एकला से पड़ग्या काम | 

सीस कटाया; घाँढ बधाया; चेनसिंग, 

मुख पे उड़े रे गुलाब । 

सीवरः में जाई डेरा हो डाहया, 

चेनसिंह घड़ से कन्या है जुबाब | 

मद्ठराष्ट्र में प्रचलित पैंवाड़ों क्री तरद्द नमेदा उपत्यक्ा के पैँवाढ़ों में 'जी जी 

जी? की आधारभूत घुत नहीं लगती । मालवा में उसका प्रभाव नहीं के बएबर है | 
गराठों की भूतपूव रियासतों में स्थानीय भाषा की रचनाओं की अपेण्ा मराठी के 
ही पँवाडे ग्रधिफ प्रचलित रहे । नर्मदा के किमारे 'पड़ेराव का पेंवाड़ा! फाह्गुन 
सुदी १२ ऐ चैत्र फ्री प्रतिपदा तक गाया घाता है| मालका के मंजारे 'परित्या? गाते 
हैं। घुमत्‌ जातियों में भी पँवाडे प्रचलित्त हैं । लावनीबाबों फा जोर भी लंचे समय 
तक मालवा में रहा । सर जान मालफम ने अपने संस्मरणों में इस प्रफार के कुछ 
मनोर॑जनों फा उल्लेज किया है। नीमाड़ श्रोर मालवा के आगर नामक ध्यान पर 
लावनीबाजो फा खूब प्रभाव रह 


भरणरी के पँवाडे का कुछ अंश उदाइरणार्थ निम्नाकित है : 
( (पिंगला क्रुरपा' नाथपंथी गीत ) 
पेला समरूँ? दधी सापरदा हो राजा, 
गणुपत लाऊूँ में पाँव, राजा भरथरी । 


बोले राणी--सुनो भरथरी म्हारी बात, 
जीवलो* जीचो हो राजा ) 


५ खिलौने ) * वशदुर खो भौर हैदर खो लोदी दोनों सेनसिंह के छाथ्री ये भौर युद्ध में 
काम झाए ) दोनों के इंशज आज भी मध्य अदेरा के ग्राम पनारा ( सारंगढुर दरप्तील ) 
में रहते है। 3 सीहोर ( भोपाल) । ४ अकाइला। ४ रमरण करूँ। ६ जोवन | 


४६५ पच्च [ छंद ४; सालयी + अध्याय ३ ] 


कारण तो पिथा' से जागी बणी ग्या+ 

छोड़ी गया उज्लणी का राज | 

मलौ झुरती ता छाड़ी ग्या हा राणी, 

पिगला हा राजा | 

राज़ा कशी ने शान भरथरी दई दीनो हो, 

जिन अब सदयों वासक नाग । 

घालपणा में जोगी कर दिया हो राजा+ 

छोड़ी गया उज्जेणी का राज । 

“कागत होय तो रणी में वाँच लूँ, 

फरम' मत बाँच्यों जाय 7 

अरे राजा, जुलम का जोगी; 

जो में जाणती, रेती' अखंड कुँवारी। 

है जी छुँचारी रेती ने पीपल पूजती, 

परण्या लागी गया महने दाग । 

दाम तो लाग्या काया सील का हो राजा 

झरे राजा चंदा पिन फेसा है चाँदणी । 

ताश बिन केसी रात, बिना भाई हो राजा फेसी बनड़ी,* 
भुरेगा वार तेवार। 

माता भुरेगी जलम जोगणी हो राजा 

घन्या चार तेवार | 

सपना में हो राजा सपना में, 

भागवत भेलो रे घतावेगा। 

सुणा स्हारी जोड़ी रा भरतार'+ 

मत छोड़ी उज्जेणी का राज । 

मेलों मत छोड़ो राणी पिंगला हो राजा । 


(३) लावनी ( किलगी तुर्स )-१५्वीं शतान्दी के लगभग 'क्लिगी 
तुर्सा नामक एक गीतरीली का उदय मालवा में हुश्ना । फिलगी हुर्सा के दो पछ हैं । 
धकलगी' श्रप्रांडे के लोग 'फिलगी? थो माता और '्वर्स! पो पुत्र मानते हैं। 
हुर्स! श्रप्तोंडे के लोग 'किलगी ह॒र्य' को दपती बतलाते हैँ। इन्दी दोनो पत्तों में 


4 यपा | रे महल । 3 बासुकी नाग॥ ४ भाग्य॥ ५ रएतो | ६ विद्वादिवा शे नाने स्ले। 
७ की नीत। * चांदनी ।* बएन। ** प्रमु॥ *१ संयोग ॥ १२ प्रियतम ! 
है. 


हिंदी साहित्य का इृद्दत्‌ इतिहास धर 


संवादात्मक नोक झोक प्रायः आयोजित होती हैं। मध्यस्थ फा फार्य हुंडा! 
नामक प्त द्वारा किया जाता है। “इंडा? वस्त॒तः लुप्त दोते हुए प्रश्न फो उमाइने 
अथवा तक शात फरने में सहायफ होता है। दाशंनिक व्याख्यानुसार फिलगी 
ओर हुर्ण आ्ादिशक्ति और शिव के सूचक हैं। फिलगीपच्ष का विश्वास है 
कि आदिशक्ति ही शिव क्वी उत्तति का कारण है। दुर्रो पक्ष शक्ति फो शिव 
की पत्नी घोषित फरता है। उसकी मान्यता बहुत कुछ शिवपायंती के उगुण रूप 
से मेल खाती दै। स्पर्धा इन्हीं मतमेदो में विद्यमान दै। परवर्ती संतो फी परंपरा 
पे इस चैत्र की बंदिशों मे निर्धारित पदाबली का समावेश हुआ। श्प्वों और 
१६वीं शताब्दी के किलगीठुर्सा साहित्य में हिंदू और झुउलमान विश्ारों के बीच 
समन्वय फी चेष्टा लक्षित द्योती है। 

मालवा में इस साहित्य पर मुसलमानों और मराठों का भी प्रभाव पड़ा एवं 
लाबनी फो स्थान मिला | “ख्याल? फा श्रवेश उचर भारत के प्रभाव से श्रावा। 
उसकी भिन्न भिन्न धुनों फा इसमें समावेश हुआ । आगर ( मध्यप्रदेश ) के किलगी 
अखाडे के मेरू, मोती, मुगल खा और चेतराम तया तुर्ण अखाडे के बलदेव उस्ताद 
का नाम दूर दूर तक फैला । नीमाड़ के फत्राबद एबं चोली ग्राम में क्लिी हुर्प 
का बहुत सा साहित्य उपलब्ध है । सन्‌ १७२६ के झ्रासपास होलकर राज्य फौ 
अद्िल्याबाई ने इस शैली फो प्रोत्ताहम दिया था। मंदसोर ( दशपुर ) के निकट 
ग्रामों में भी फिलगीतुर्स की परंपरा मिलती दै। ठोने टोटके से संबंधित ज॑जीरा 
नामक गीररैली इसी के श्रंतगंत आरती दै जिसका प्रयोग श्र लुप्त हो शुका है 


फिलगीठुर्ते की अनेफ हस्तलिखित पोयियों उपलब्ध हैं जिनमें परंपरा से 
गाई जानैवाली रचनाएँ लिखी हेँं। यह परंपरा मौखिक द्वोफर भी लिफ़ित 
रूप में प्राप्त है | 

धार्मिक परंपराएँ--मालवी लोकसाहित्य फी धार्मिक परंपरा उल्लेसनीय 
है। नौमाड़ के 'मसार्या? गीत का श्राध्यात्मिक सौंदर्य मालवा के पठार तफ पहुँचा 
है । संत सिंगा के गीत मालवा के ऊँचे पठार से सतपुड़ा की शैलमालाजों व 
किसानों में प्रचलित हैं | दिंगा फा चचेत्व किसी भी प्रसिद्ध संत के मुफाबिले में 
अधिक है। १७वीं शताब्दी में सिंगा के जीवित होने फा श्रतुमान लगाया घाता 
है। इसी प्रफार ब्रज तथा सारवाड़ में प्रसिद्ध चंद्रससी के यीत भी उल्लेसनीय हद 
चंद्रसखी फा फाल १७वीं शवाब्दी का उत्तराध तथा १८वीं शताब्दी फा प्रारंभ 
अनुमानित किया जाता दे । अ्रधिकाश साहित्य पवंधी? है। श्राशिफ रूप से य६ 
साद्ित्य सुद्वित और आशिक रूप से मौखिफ है। पर लोकपरफ मौसिक साहित्य 
मात्रा में श्रथिक दे। फम्ीण, रामदेव, छोगीड़ा श्रीर निरगुन जैसे श्रनेफ गीत 
निम्नवर्ग में सूच गाए. जाते हैं। भाउदास, भाटीदरणी, श्रणदा सोनी आदि ब्यक्तियों 


हि पथ [ झंइ ४४ भाक्तवी £ झष्याय ३ ] 


की छाप के पद भी मिलते हैं। नाय जोगीड़ों के प्रभाव के कारण भरेयरी, योरख, 
मछिंदर और गोपीचंद के गीत मी चिकारो पर सुने जाते हैं | भजनी साहित्य इससे 
संबंधित है। पंथी गीत प्रायः पुदषो की रचनाएँ हैं | 


(२) हीड़ पूजन-- 


हीड़ ग्रामीण जनता का एफ लोकप्रबंध दै। जो गति के आवरण में 
मौजिफ परपरा के रूप में कुछ सुरक्षित रह सका है। मैने दीड़ की पूरी लोफगाथा 
फो लिणिबद्ध फरने का प्रयास किया, किंतु दु्भाग्यवश ऐसा फोई भी व्यक्ति नहीं 
मिल सका, जिसे पूरी होड़ याद हो। भिन्न मिन्न व्यक्तियों फो जितना भी श्रेंश याद 
था, उसको लिखकर कथाप्रसंग फो समभते हुए हीड़ फी लोकगाथा फो संकलित 
किया ग्रया है : 


पेलाँ सुमराँ गएफति मद्ायज, फेरि सुमराँ माता सारदा। 
गरणपत से चढावाँ मोदक लाड्वा, सारदा ने फुलाँ फी माल । 
दिखदोँ में विराजे गएपत देव, कठे विराजै देवी सायदा ॥ 
भूक्या चूका ने मारग बताब। 


( हीड़ की जोत )-- 


तिल्‍ली नी तैलाँ जोताँ जले सिरी दँदरासन माँया ॥ 

दूसरी जले पोसर जी का घाद । 

तीसरी जले भुवानी दफजण माय, चौथी जोत जले फरणा जी माय। 
एफ तिल्‍ली ने दूजो कपास, तिल्‍्ली नी तेल जोताँ जले | 

कपास ने ढॉँक्यों जुग संसार ॥ 


मालवा और राजस्‍्पान मे दीपावली के अभ्रवसर पर द्वीड़ गाया जाता है | 
यह गोपजीयन के सजीय चित्रों से भरी पूरी एवं ऐतिहासिक तथ्यों फो प्रकट 
करनेवाली गाया है। फथाइत्त श्थ्वीं शताब्दी का है जिसमें बगावत 
गूजएँ के भ्रनेक युद्धों का बर्णुन है। इसफा मुख्य नायक देवमारायण है। गूज़र 
सत्रसे श्रधिफ हीड़ गाते ईं। इसके दो प्रकार प्रचलित ईं--( १) घोह्या 
की दवीढ़, ( २) चाला हीढ़ | घोल्या का श्रय॑ है बैल ( यह गृपमपूजा से संरंघित 
प्रघध है। चाल्ला दीड़ बगड़ायत यूजरों फा लोकगार्तों में सुरक्षित इतिहास दे। 
दीवाली के दूसरे दिन 'चंद्रावली! गीत गाया जाता है। उसे मी प्रबंध रूप में 
स्वीकार किया था सफता है। एकादशी), 'बालाधऊ), 'कामन राणी?, 'पंटवकपा? 
( पाडब॒फया ), 'दफमंयीदरण' आदि मालवी प्रदंध उल्लेसनीय हैं| 


हिंदी साहित्य का बृद्ंत्‌ इतिद्वास डदद 


(२) लोॉकगीत--मालवा का लोफगीत साहित्य, भाषा और बोलियों फी 
दृष्टि से अनेक वर्गों में विभक्त किया जा सकता है। मालवी फा जहाँ तफ संबंध है, 
उसे ( लोक-गीव-साहित्य के संदर्भ में ) छोटे छोटे उपभेदोमें बॉद्ना उचित नहीं, 
क्योंकि मालवी उपभेदों एवं जातिगत गीतो में एफ सी प्रहृत्तियाँ होती हैं। प्रगाढ 
समन्वय एवं रंस्कृतियों के अ्ंतरावलंबन के कारण उसमें सघ्कार एवं आचारभेंद फा 
श्रभाव है, गेय पद्धति भी झ्रायः सर्वत्र समान है | 


मालवी गीतों का स्वभाव संतोषी है। पठारवर्ती मालवा संघर्षों में कम पड़ा 
है। यही फारण है कि मालयी में वीरगीतों का अ्रभाव है। खेण-प्रदृत्तिप्रधान गीतों 
के आ्राधिक्य का कारण भी यही है। संस्कारों, उत्तवो और अलउष्ानों के समस्त गीत 
ख्तरियों फी परंपरागत संपत्ति हैं जिनमें रूढ सान्यताएँ अपना श्रनोसापन रखती हैं । 


मालेवी गीतो मे मध्यफालीन संस्कारो की कलफ स्पष्टटः निसरी है। ये 
गीत प्रधानत; कृपिसभ्यता फी समृद्ध अभिव्यक्ति के कोप हैं। गुबराती झ्ौर राज- 
स्थानी गीतो फी मान्यताओं और अपिप्रायो फ़ा उनमें समावेश है | पुरुषो के गीतों 
में विस्तार और स्रियो के गीतों के चरण छोटे होते हैं। लघुशतो का स्वरूप बाल- 
गीतों में है । लघु फथाइत्त स्त्रियों और बालफों दोनों के दी गीतों में प्राप्य हैं । 

पुरुषों के पंथी गीतों में हमें लोकोन्मुसी संतकाव्य के दर्शव होते हैं। सिद्ध- 
साहित्य फी श्रात्मा फो छूते हुए कई गीत जोगी और नाथो के फ्ठो पर श्राज्ञ मी 
चले आ रहे हैं। 

मालवी गीतों फा रंग भडफ़ीला नहीं है। संगीत फी दृष्टि गो मालबी 
गीती फी घुन्ें अपने ढंग की हैं | चार और पंच स्वरों में उनकी धुर्नें गयी हुई है| 


मालवा के लोफगीतो के मुख्य मेद ये है :--- 


१. श्रमगीत ४, देवतागीत ७, प्रेमगीत 
२. रृत्यगीत 9, त्योह्दारगीत ८, बालिफागीत 
रे, ऋतुगीत द्‌, संध्कारगीत €, विविध गीत 


( क ) श्रमगीत-- 
€ चैल् संबंधी ) 
त्दाक कमई म्हारा घौड़िला, कृषा वँधाया, लासा ये नाज उपय्ये! | 
चारी* ओ छालर का जाया, सोना से मँडुई दूँ थाकी सौंगड़ी | 


१ उप्तन्र किया। + न्योद्षावा होती हूँ । 


४१६ द्द्च [ खंड ४५ मालवी + अध्याय १ | 


त्हाकी कमई सहारा घोड़िला, कन्या परणाई | 

घर को घस्म बढ़ायो, बारी ओ छात्र का जाया । 

रहाकी कमई म्हारा घोड़िला, वेटा परणाया। घर फो यंस बढ़ायो | 

बारी ओ छालर का जाया, सोना से मडई दूँ त्हारी सींगड़ी । 
(ख ) नृत्यगीत-- 

दोय नँनद्‌ भौजाया पानीड़ा चाली, पनघट पै बैठा सिपैड़ौ' । 

सिवैड़ो तो यू कर बोल्या--चलो गोरी साथ हमारा 

इतना तो सुणी हम यूँकर बोल्या-- 

“धरती का धाघरा सिवद दे सिपई रे | 

साँप री मगजी लगई दे सिपई रे, 

बादल रा लुगड़ो वरणई दे सिपई रे । 

ताश रा फूल टँकई दे सिपई रे, 

शोयरा री चौण लगई दे सिपई रे । 

जद्‌ चाहा त्हारा साथ 7? 

इतरो तो सुणा सिपैडा वोल्या-- 

'ऐेसो तोमसे हमारे से नी वणे, जाओ गोरी झपणा मेल |” 

(गे) ऋतुगीत--मालवा में होली, सावन श्रौर बारहमासी गीतों का 
बाहुल्य है। होली पुदषों द्वारा भिन्न मिन्न मपड़ों में भाई जाती है। सावन के 
शीत दो भागों में विभक्त ईं--१. कुमारियों के गीत, २. ब्याइताओशों के गीत । 
ब्याइताशों के गीतों फा धरम श्रापाठ या चैन से शुरू होता है| कार्तिक श्रौर माप 
में स्नान के गीतों श्रीर भजनों का प्रचलन है| 

सापन में बालिफाएँ लीबीली ग्रात्ी ईं ) चूडि छापनगीत वर्षा के गीत हैं, 
अतलएव भाई बहन के व्यापक प्रेम और सुया्रो के प्रणयप्रसंगो पी पूर्णता इनमें 
समाई हुई दै। चैन में तीज, श्रपाद में मेरू जी, क्वार में संजा श्रोर गर्बा, फर्तिक 
में समान के शजन, दीपावली पर चंद्रावल तथा फाल्युन में होली, यद गालवी स्त्रियों 
के ऋतुगीतों फा क्रम है। साथन में फजली तीन एक बार और आती है। 
बालिकाएँ चेवी तीज पर एलपती के गीत याती हैं । 

(१) सावन के गीत-- 
लींब लियोली' पाफी सावन महिनों आयो जी, 
उठछो हो म्हारा वाला जीरा लीलड़ी पताणों जी 


$ छिपाह्ले। * निद्ली । 


[हृंदी धाहित्य का बृद्ठत्‌ इतिद्वासं है 


तमारी तो प्यारी बेन्या सालरिया मे मूल जी, 

झूलो तो भुलवा दिजो अबके सावन आया जी । 

कारे माती फा छोरा, स्हारी बेन्या ने देखी थी, 

देखी थी भई देखी थी, पाणी भरता देखी थी । 

हाथ में दरियालो चूड़ो, माथे मोहन बेड़ो' जी | 

चाँदनी चद॒कड़ी सी रात मारूणी रमवा निरन्या जी स्द्वारो राज | 
रमत रमत लागी बड़ी बेग सायब त्दारा मोकले' जी फ्हारा राज [ 
एक तेड़ो ने दूबी हो, त्तीजो तो तेड़ो आविया जी म्हारा राज 
सायव ने लागी वड़ी रीस" जड़िया बज्जड किवाडू जी सहारा राज | 
साँकल दी लोहे की जी, ताला तो जड़िया प्रेम का जी सहारा राज । 
मारुणी ने लागी बड़ी रीस, ली है पीयर केरी वाद जी सहारा राज | 
होय धोड़ी असवार सुसरा जी लेवा आधिया जी झ्हारा राज । 
बउबड़ झ्द्दारी बड़ा घर की नार, 

घर तो चालो आपणा जी सहारा राज । 

रॉँगा सखुरा जी पीयर पड़ोस, 

बचन साले तमारा पूत को जी झ्दारा राज | 

होय घोड़ी असवार सायब लेवा आविया जी म्हारा राज । 

गोरी स्हारी बड़ो घर की नार, 

घर तो चालों आपणा जी झहारा राज | 

रॉँगा रॉगा, पीयर पड़ोल, चचन साले आपको जी सहारा राज | 
गेला गोरी, मूरख गँचार, धर तो चालो आपणा जी झहारा राज । 
रॉँगा राँगा पीयर पड़ोस, कातागाँ रटलयो जी म्हारा राज | 
जावॉगा जावरिया रा हाट; भोंगो तो करी बेचाँगा म्हारा राज । 
रूपया सुपया म्हाय तार, भोभ्ररी स्हारी कूकड़ी जी म्द्वारा राज । 


(६२) होली-- 


रंग का आ रणुवई भनन्‍या ओ कचोला, फंचन की पिचकारी 
छोडो ओ पोय्ली ने करो सिनगार, खेलों घणीयर जी* से होली ! 
पैरी आढ़ी वो रणुबई साख कने गया, देवो हुकुम सेलाँ होती । 
हमारा कुँबए रणुवई तप का ओ लोभी; नी सेलें तिरिया से होली | 


$ घड़ा । २ निकल । 3 छोड़ते है। ४ जुलावा। ५बोष | ६ रशुवाईं के पति] 


४७१ द्च [ छंद ४ , मालदी : भध्याम ६ ] 


रंग का गोये बई भच्या हो कचोला, कंचन की पिचकारी । 

छोड़ो हो गठरी ने करे सिनगार, खेलो हो ईस्थर जी से होली | 
पैरी ओढ़ी ने रणुवई साख कने गया, देवो हुकम खेलों होली । 
हमारा कुँवर रणुबई तप का हो लोभी, नी खेले तिरिया से होली । 


( घ ) देवतागीत-- 
(१) सतीमाता-- 


भाथा ने भगर' घड़ाव रे सेवग' सहारा, 
सायव को डालो चंद्त नीचे ऊबो। 
चंदन नीचे ऊबो, चमेली नीचे उबो, 
सायव से छेटी? मती पाड़ी रे, 
सेवग म्हारा सायब को डोलो। 
चडठयन चुडलो चिराव' रे सेवग ग्हारा, सायव । 
मुविया ने स्तन जड़ावों रे सेवग ग्हारा, 
पगह्या ने नेवर' घड़ायो रे सेवग महाए । 
झडगे मे सालूड़ी रैगाघो रे सेवग म्हारा, 
सायब को डोलो चंदन नीच ऊद्ो | 


(२) सतियार-- 


सतियारा डरा हवावाग में, करिपत सेधाँ हिंगलाज, 
बावड़"' लोनी वीड्रो पान को | 

ऋणिपत मेल्याँ सास सूसर( ऐ ग्टारी सतियार। 
कणिपत मेल्योँ मायनवाप, हो मोटा का जाया | बायडू०। 
हाँखत मेल्पानलासू सूसरा ने रोयत' भेत्या म|यन बाप, 
मोठा का जाया, वावड़ू० ) 

करियारी घसी अम्मर पाल, हे म्हारी सतियार/ 
सजनार* घंसी अग्मर पाल) मोदा का जाया | बाचड्ू० । 
कणिपत मेल्या ऊँडा ओयरा, फणिपत मेल्या सूरजपाल, 
भोठा का जाया? । 


१ €क प्रकार का भाभूश्ण । रे परिजन । 3 दियोग॥ ४ गॉ६। ५ चूढ़ तैयार करों। 
६-७, झाभूषय । * सती के। * किस प्रकार। !” बहू । ११ रोते दुर। *९ व्रिपतम को । 


हिंदी घाद्दित्य का बृहत्‌ इतिहास ३३३ 


करिपत मेल्या देवर जेठ, करिपत मेल्या मात्रा वालूड़ा» 
भोदा का जाया० | * 

अरे घोड़े चढ़ी ने बाग मरोड़ी, म्हारी सतियार, 
कशिपत सेवी हिंगलाज, मोठा का जाया, बाबड़० । 


(३) सीतला-- 


छुँकू भरी चँंगेलड़ी,' वऊ थे काँ चाल्या आज, 
आज सीतला माता आसन बेठा | 
यो म्हारे पूजन काज, माता म्हारी एक वालूड़ी । 
एक वालूड़ा का कारणे म्हारें ससरा जी बोल्या बोल, 
हरती फरती रे हलरावती, म्हारे हिवड़ो' हिलोरा ले; 
माता ग्हारी० । 
अटसन बाँघू र पालनो, भाता पटसन याँढूँ रेसम डोर, 
कांता म्ह्री एक चालूड़ा । 
( & ) स्योहार गीत-- 
( गणगोर )-- 
अवोला 
जी सायवा, खेलण गई गणगोर, 
अबोलो  फहासे क्‍यों लियो जी; म्हारा राज। 
जी सायबा, अवोले अदोले देवर जेठ, 
मारुजी  रुस्या नी सरे जी, सहारा राज़ । 
जी सायवा, एक चणा री दोय दाल, 
दोयन राखों सारखी जी, ह्हारा राज । 
जी सायवा, पड़ गई रेसम गाँठ 
हूंटे, पण छूटे मई जी, म्हारा राज | 
(च्व) संस्कार गीत-- 
( १) जन्मगीत-- 
जन्मसस्कार के मीतो फा श्रार॑भ गर्भाधान के सातवें मद्दीने से दो झाता है | 
शास्त्रों में जिसे 'पुंधवन” फहते हैं; वढ्ी मालवा में “खोलमराई”, “अगरणी” या 


१ पूजा का थाल। + द्वथ। जे मान। ४ प्रियतम। 


इ७३ पच [ छंद ६; मालवो ; अ्रध्याप ३ ] 


“साधपुरावा?” कहलाता है। “घनबऊ” के गीत इसी श्रवधर पर गाए, जाते हैं। 
सतानोत्रति के पश्चात्‌ “पगल्या” ( पद्चिह्न ) पत्र पठाने की परपरा उल्लेखनीय 
है, जिसे प्राप्त करते ही तश्धियों के यहाँ भी “बच्चा? और “बघाव” ध्वनि हो 
उठते हैं । जन्म के दसवें दिन सूलपूजा होती है। दूरजपूजा के गीतों में “घुघरी” 
गीत बड़ा महत्व रखता है | बीसवें दिन “जलमा” पूजा फा लोफाचार सपतर किया 
जाता है, जिसमें पॉच गीत निश्चित रूप से गाए जाते। मालयी के समस्त बन्म- 
सघ्कार गीतों में “सोहर”? नाम की कोई स्वतत्र गीतरौली नहीं मिलती | "होलर” 
झवश्य ही रागढी उपमेद में मिल जाते हैं। जन्मपूर्व के गीतों में /परिमाजी?, 
“पड़ी? या "जीज्षाए” के गीत एक ओझोर स्थान पाते हैं, तो “पनबक् और 
#अ्रगरनी/? दूसरी ओर | 


#घनबऊ” उन समस्त गीतों के समूह का नाम है जो प्रसता को “धन्यबहू!” 
के पमान से भूषित फरते हैं। इनमें "लाखारस चूनर”, “बेवर”, ५मॉज्या 
रूसना”, “वेटोवेद”, साँठा ( गन्ना ), तरबूज, फलाकद, दाख, फला, पिस्ता, 
जामुन श्रादि वस्तुओं से उबधित उन्हीं के नामों से प्रचलित गीत गाए नाते हैं । 
प्रसव के पश्चात्‌ देवी देवताशों से संबंधित ग्रीतो का क्रम श्रारम होता है| 
#प्रेरजी”, “माता”, “श्रालिजा?, ४हरसिद्ध” मालव के विशेष मास्य देवता हैं। 
०/ब्रधावा” की पुनराइति भी इन्हीं के साथ होती है। बच्चा के गीतो में “पगल्या?, 
४चौपढ”, “चौक”, “परेबा”, “घुघरी”?, ५पील्पो?!, “लापसी” तया /गोदड़ी ?, 
“ब्रॉदरो?, “कॉगलो”? श्रादि गीत उल्लेखनीय देँ । इन्हीं से जुड़े हुए द्वास्यप्रपान 
गीत “एयालीगीत” के नाम से चलते ई। जल्मा पूजा के गीत सबसे मित्र हैं | 
मालवा के ये रामस्‍्त गीत स्त्रियों के स्वभाव के रृत्धफ एवं परपरागत रागद्वेष फो 
व्यक्त फरनेवाली रचनाएँ हैं। बाँकपन के श्मिशाम से मुक्ति की उत्तड श्रमिलापा 
एव सतानासत्ति के लिये कठोर साधना, मान मनौती, टोने टोटके द्वारा इच्छित 
अभिलाया पूरी फरने की प्रशत्ति, गर्भवठी के मातिफ लक्षणों का उल्लेफ, प्रटव- 
पीड़ा का वर्णन तथा पुत्री फी अ्रपेज्ला पुत फी फामना समध्त गीतों में उपलब्ध हूँ । 


ऊुलबजऊ 


कॉँवले ऊबी कुलरऊ जी; झई झई कंमर माय पीड ! 

जिंता दमारी कुण फरे जी, ससरा हमारा राज ब्रिजयी । 
सास अरक भांडार, चित दमारी छुण करे जी | 

जेठ दमाण चोघरी जी जेठाणी भोली नाए' | चिता दमारी० । 


$ जेढानी शमारी कामय यारी नार (पराठादर )॥ 
द्द्ण 


हिंदी साहित्य का इृद्दत्‌ इतिद्ास ] 


देवर हमारा लाडुला जी, देशणी आशणे' ओई नार। 

नरनेंद हमारी लाड़ली जी | 

हाजी नंदोई पराया पूत, चिता हमारी कुण करे जी । 

ओरा? माय की ओवरी, वी खूता* न्नँद वई का बीर | 
अँग्ूूठा मोड जगाविया जीं, जागो जागो नर्मंद्ल यई रा वीर | 
खाली कर दी ओवरी जी, लठपट बाँची पागड़ी जी | 
मडपद हुया असवार, या तो सुंदर ओवरी जी | 

जो तम जाओगा दीयड़ी“ जी, होजी आव सातीड़ा में लाज | 
जो तम जाओगा पूत, होजो घर में बधाई हाय । 

चिंता हमारी कुण करे जी, पूत जो जणे दादाजी रो बंस बड़ायो। 
सिंता गोरी की बई करे जी, नीरे जणया तो पूत जण्या। 
सगला' गोरी की चिंता करे जी | 


( ख ) घिवाह मीत--उगाई के साथ ही मालवा में विवाह गीतों 
फा झारंभ हो जाता है। इस अवसर पर 'साजन! गाए जाते हैं। श्रच्छे 
जीवन के सजीव चित्र एवं परिवार की समृद्धि इन गोौतों में मुखर हुई है। 
गशणेशवंदना फिसी भी मागलिफ कार्य फी संपन्नता के लिये श्रायश्यक है। 
मालबी में इस विषय के कई गीत हैं। इन गीतों में गशेश का इम 
वही स्वरूप पाते हैं जो राजस्थानी और पहाड़ी शैली के चित्रों में श्रंष्ित 
है। उनमे गणेश के साथ ऋद्धि सिद्धि भी अश्रंक्ति की जाती हैं। वही रूप गरोश- 
गीतों में परंपरा ते चला थ्रा रष्ा है। शीतला माता दोनों पर्दों में पूली जाती 
हैं। दो तीन गीत ही उसके संबंध में मिलते हैं। सीतला के भाई गुणाबीर फा 
फा गीत इसमें संमिलित किया जा सफ़ता है। दूल्दे श्रौर दूल्दन को शीतलापूजन 
के बाद हल्दी चढ़ाई जाती है। पॉच लड्डू, जवारा, साल सुपढ्ा, चौक, पंच 
सुद्दागण, फाल्या, 'भरमर? और “ग्रारती? नामफ गीत इल्दी चढाने के बाद गाए 
जाते हैं| राजस्थान के प्राचीन प्रंयों में '्बान बैठाना! नामक लोकाचार को दथ 
फा मलिया फट्दा गया है। इन्हीं के साथ 'इह्दी? और 'तेलचढ़ाई” गाते हैं| इश्दी 
में बंजारो की मोट तथा समृद्ध झृपिजीवन के चित्र हैं। वरपत्त के #सेवेए! 
( सेद्दरा ), 'घोड़ी? और 'बना? तथा वधूपक्ष के सुद्दाग कामणा चीय तथा बनी 
उल्लेखनीय मीत हैं। चौरा श्रौर 'कामणा? मी फन्या के यहाँ सत्र गाए जाते हैं| 
चीरा बस्ठुतः बना गीतों के अंतर्गत है । 'कामण? का तानिक महत्व है। इसे दूल्दे 


$ द्वारके समीप दीवार के छद्दारे । * न्मेंद इमारी भाँदा डिगल्ी (पराठोतर )। ? उच्। 
४ सो रहे है । ५ पुत्री । ६ सब | 


४५ पद [ छंद ४: भालत्री ; अध्याय ३ 


के अंदरमन को दूह़दन के प्रति पूर्यूरूपेण वशीभूत करने के उद्देश्य से द्धियाँगाती 
हैं। तंज्या में ये १०८ हैं। कामण गाते समय दुल्हन पा कॉपना तथा माता द्वारा 
उसे आश्वासन प्रदान करना समी गीतों में वर्णित है। स्तरियों ने कामण!? को मंत्र 
फी प्रतिष्ठा देनी चाही है। बीरा गीत मोहरे के मेले पर स्रियों द्वार गाए जाते हैं। 
अहम द्वारा भाई फा स्योतना, उछडे आगमन में विल्ंत्र, उत्लठ प्रतीक्षा के बाद 
उसका आना, श्रनेक प्रकार की मेंढ लाना तथा अवसर पर पहुँचकर बइन के 
संमान फी रच्चा करना, यही लघु फथावृत्त 'वीरा? में गुफित है। चूनर का आग्रह 
भरा? श्रथवा 'मोदरा' के गौतों फी आधारभूत पंक्तियों हैँ । 'केशरबाद” तथा गाड़ी” 
दो ऐसे गीत हैं, जो संपूर्ण मालवा में इस अ्रवसर पर ग्राए जाते हैं। 'प्रीरा! फी 
घुनें लगभग सभी स्थानों पर समान हैं। बारात चढने के पूर्व श्रथयरा फन्‍्या के यहाँ 
बारात झ्ाने के पूर्व माँडवा ( मडप ) छुवाया जाता है। कुछ गीत झ्ौपचारिफ रूप 
से मॉडवा के पास बैठकर स्त्ियाँ गाती हैं। “उफड़लीपूजा? के बाद “तातंग भरद! 
की जाती है। यह लोफाचार एदशाति फी दृद्टि से दोनों पक्षी में होता है। बरद में 
देरह मृत्तिकापात्र जल से भरकर मायमाता ( कुलदेवी ) के संभुख रखे जाते हू । 
पारिवारिक विषय से सबरधित गीत इससे जुडे हें। बरनिकासों के समय 'घोड़ियाँ?, 
एनान का गीत), 'वेल चढावा! धौर बना? वर के यहाँ गाए जाते हैं । बरात अन्र 
वधू के यहाँ पहुँचती दे तो गीतों का स्वर बदल जाता है। हस्तमिलन के समय 
“ह्ाथीवाला? गाफर स्रियाँ विदा छी फरुणा में डूब जाती हैं । 

मालवी के सम्रस्त विवाहगरीत ऐसे ई जिनमें जातियों फी दृष्टि से कोई 
विशेष अतर लक्षित नहीं झोता | संपूर्ण पठार पर एक दी तरह की घुन्नें श्रौर निश्चित 
गीत उपलब्ध हैं । 


(१० बीय भात-+ 
यीरा रे, सवरूए पेयों तमने नोतिया,' असुरो? क्‍यों झाया। 
बीरा रे, के त्यहारी सेती में योड पड़ियो, के त्हाण सवकाए नडिया। 
चीरा रे, के रहारी गाड़ी से घुसे ट्रटियो, के त्दाय वह्घो" भूसा । 
चेन्या श्रो, नी भहारी खेती में टोटो पड़ियो, नी दाण सडक्वार नटिया [| 
चेन्या ओ, रहारी भावज ने माथो नहायो,' छाँयले वेद सु़ाये 
चेन्या ओ, चार जणी' मिल चण्पा दाल्या, पाँच जणी मिल गूथ्या। 
जद नसराली ने वृपच्या' हेडया। सब रंग सालू ओडपा | 


$ नीच। * आमंत्रित किया | 3 विलव मे । ४ नुझुसान। ४ वल। ६ माँ सवारी । 
७ बख॥ * दिखा । 


हिंदी साहित्य का ईैईव्‌ इतिहांस रह 


जद नखराली ने डाबो खोल्या, सब रंग मगेणो पेरथों | 
जद्‌ नखराली ने डब्बी देरी, लिलबद' डिलड्ी' लगाईं। 
जद नखराली छुकड़े' वेठी, जद महने छफड़ा हाक्यो। 
(६) भाहेरा-- 
गाड़ी तो रड़की रेत में रे बीरा, उड़ रही गगना घूल । 
चालो म्हारा घाहरी* उताल्ा" रे, महारी बेन्या बई जोबे बाट | 
घोहरी का चमक्‍या सींगड़ा रे, म्हारा भतीजा को ऋगक्यों झाग । 
महारी भावज बई का चमक्‍या चढ़लोरे, 
सहारा बीरा जी की पचरंग पाग | 
काका बावा म्हारा अतघणा' रे, सहारा भोयर” होता जाय | 
माड़ी रो जायो म्हारा घीर एडलोरे, म्हारी बरद” उजालया जाय | 
(३) बिदा-- 
घड़ी एक घोड़िलो थाबेज' रे साथर वनड्ा, 
माता वई से मिलवा दोरे हटीला बनड़ा। 
माता बई से मिली करी कई करो हो, सायर बनड़ी ! 
दोनी पलखड़े पा घरे चल्लो आपणा, 
कोठी का कने पड्या बई देलड़ाँ। 
चईं तो चात्या परदेस, 
पाछे फरी ने चई जी हो देखजो, 
दादा जी ऊबा मंडप हेट', 
संपत होय तो दादा जी लाव जो, 
नी तो रीजो तमारा देस, 
संपत थोड़ी ने बई रिए!* घणो'॥+ 
थई मे लावा बड़ी वा । 
(४ ) प्रेमगीत-- 
( के ) साजन-- 
साजन समद्रिया का ओले पेले चार, साजन खेले सोबदा”"। 
लाजन कुण हान्या कुण जीत्या, हान्या हान्या लाड़ी का याप | 


+ लिलार, कपाल। २ टिडिया। 3 बोटी बैलयाही । ४ बैज् । ५ नल्‍दी । ९ गढुव। 
3 ग्रामसीमा। “भा। 5 ठदृराना। ४* खिलौना। ४१ निकट। रे घस्य। 
१३ बहुत । १४ शी्र॥ १ गेंद । 


8३७ पंच [ श्लंढ 9; मालवी : झष्माय ३ ] 


( अपुक जी ) जीत्या, घर में से बक लाड़ी भूँकर बोज्या-- 
हारता हारता डाव! माय का गणा सहारा मारू जो; 

ग्हारी राजल बेटी क्‍यों दया । 

हारता हारता चड़चारी तेज़ी म्हाण मारू जी, 

म्हारी राजल बेटी क्‍यों हाप्या । 

हारता हारता गुवाड़ा' भाय की लद्धमी ग्हाण मारू जी, 
मह्ारी प्यारी बेटी० | 

हारता हारता चार जना में वाली ग्हारा मारू जी, 

म्हारी यजल बेटी० | 


(खत) आफू-- 
सास ने घोकियो केसर कीपणा ए मारुणी, 
नंनदल न घोली घर में राडु* ई दन झाफू रा। 
क्यों तो खई एप आभा बीजली, 
कई आफ खाती तो महने केवती ए मारूणी । 
त्दारी आफू देता उतार। ई दन० । 
कई देखस्या जेठाण्य भेरे बेठती, कई करती सार सम्दार । 
हैँ वेत्यों रहारा पावड़े, कई तू खूती खूँटी तान! ई दन० ! 
सास ने घोलियो केसर लीएणा, मँनद्ल ने घोली घर में रा । 


( ग) गूजरी-- 
औ गूजरण, तमारे बुल्ावे देवरो। शो गूज़॒रण, 
मारे औओ मंदर देखण अ्रसियो त यरब गदली गूजरी । 
ओ देव जी, तमएरा मंदर को कई देखणो, ओ देवजी, 
जैसी ग्हए्सी गायाँ की या छाण* झो गढ़ मधथरा की गूजरी | 
ओ गूजण्ण तमाए बुलाबे देवरो, 
ओ गूजरण ग्हप्पे ओ हात्तिया' देखण आवियों | तु० । 
ओ देवजी, तमारा हत्ती का कड़े देखणा, 
ओ देवजी जेसो म्द्वारी भूरीया भैंस । झ गड० 
ओ ग्रूज़रण तमारे बुलाबे देवरो, 
ओ गूजरण म्हास यों घोड़िता' देसन आवियो | आ० । 


१ गोशाला। < लड़ारई। 3 भफ्ीम। * पा दे पास। “ जहाँ गा बाँधी जाती है। 
६ हाथी । * बोड़े। 


हिंदी ल्ांद्दित्य का बुद्दत्‌ इतिद्दास हे 


ओ देचजी, तमारा घोड़िला को कई देखणा, 

ओ देवजी जेसी म्हारी दूभड़ गाय हो । आ०। 

ओ शूजरण तमारे बुलावे देवरो, 

ओ गूजरण म्हारा यों पूतर' देखन आवियो | तू० 

ओ देवजी तमारा पूतर का कई देखणा, 

ओऔ देवजी जैसा म्हारा गाया रा गुयाल | आ० | 

ओ गूजरण केने' दुई) घन भाया: 

ओ गशजरण केने दया बालू पूत हो । तू गरव० [ 

ओ देवजी धरम करम की म्हारी धनमाया+ 

ओऔओ देवणी ने दया बालू पूत | आ गड़ ० । 

( घ) दूहा ( दोहे )-- 

थाड़ी* सूखे घाथलों, कुँए सूखे बचनार | 
गोरी सूखे बाप क्याँ, हीन पुरुस की नार | 
घर चंपा घर भोगरो, पर घर सींचन जाय । 
घर गोरी घर सायबा, पर घर पोढन जाय | 
छ छल्ला छू मूदड़ी, छल्ला भरी परात । 
एक छुल्ला" का बास्ते, म्हने छाड्या मायन बाप । 
चाँदो* म्हारा सूसण, तारा देवर जेठ । 
खूरज म्ह्वारा सायवा, चमके सारा देस | 


(४ ) बालिका गीत-- 

वॉँभी! कुबॉरी बालिकाओं के गीत हैं। श्याश्विन मास फी प्रतिपदा से 
कुबाँरी कन्याएँ इनफा गाना श्रारंभ करती हैं। १६ दिन तफ दीवार पर भिन्न भिन्न 
श्राकृतियाँ बनाकर उनके संमुख गीत गाए जाते हैं । बुंदेलसंड के “मामुलिया” एवं 
मद्दाराष्ट्र की 'गुलघई” इसी तरद फी है। सॉमी के चार पक्ष हैं--(१) भ्रानुछानिक, 
(२) श्राकृतिक, (३) ऐतिव्य, (४) गीतात्मक | सॉभी के श्रादर्श चरितगीतों में उसके 
रूपगुण फी चर्चा निखरी है। बालबुद्धि के श्रनुरूप गीतों का गठन और विस्तार है। 
इनमें छोटे छोटे फरयायत्र, लघु चरण, हुत गति तथा संवादात्मफता देसी जाती ह्ै। 

“घड़ल्या? नवरात्र में गाए जाते हैं। इसी तरद अबरर्या छंग्याँ 
( कार महीमा )) “दस्था गोया? ( सावन ), कलपाती ( चैन ) श्रादि फो बालि- 
काएँ गाती हैं । 


$ पृत्र। * किसने। 3 दिषा। ४बगीची | ४ प्रियतम | ६ चाँद । 


हु पच्च [ खंड ४: साकदी ; अध्याथ ३ ] 


बालों के अनेक खेल गीतो के अतिरिक्त 'छुलो, 'ढेडफ माता, 

“आ्राकुल्या माकुल्या? उल्लेसनीय हैं । “हलो” मालवी लोरियो फो फहते हैं। अनेफ 
“इलो? गीत मालवी में उपलब्ध हैं। 
( के ) सॉमकी-- 
( केल ) 

म्हारा पिछवाड़े केल उगी, केल उगी, हैं जापू पपइयो बोल्यो | 

सहारा बीराजी चढ़वा ला्या, चढ़जो अच्छी सी डाली । 

म्हारा देवरिया चढ़वा लाग्यो, चढ़जो टूटी सी डाली । 

म्हारा घीराजी जोमण बेख्यों, दर्क रे ताजा सा भोजन | 

म्हार देवरिया जीमण बेठ्यो, दर्क रे सूखा सा दुकड़ा । 

गहारा बीराजी घरे छोरो' हुया। लक रे ऋगला ने ठोपी । 

म्हाया देवरिया घरे छोरी' हुई, दऊँ रे सिल्‍ला ये दचकी? । 


( ख ) अबल्या छुब॒ल्या-- 


अबस्या छबस्या दोय ग्हारा बीर, दोय सँदेसो मोकस्यो जी । 
एक मे तोड़ी बड़ की डाला, दूजा ने तोड़ी फ़ूपल* जी | 
तोड़त तोड़त पड़ गई सॉफ, आज बन्‍्या घर पामणा जी | 
खोड़ी ' फाइ रॉघू भात, बीरा जिमाड आपणा जी । 
(६ ) विविध गीत-- 
( के ) हास्यगीत-- 
दिरणी 
म्हाय ऑगण ऊबो तुमड़ो, तोड़ वगारी भाजी जी । 
अँडो तोड्यो वंडो तोट्यों, तो नी सीजी' भाजी जी । 
आया गाम का छाणा” लाया, तो नी सीज़ी भाजी जी । 
छोटा देवर की टॉग तोड़ी बड़ा जेठ की मूडा कतरी ( 
तो जई' सीजी भाजी जी ! 
ससरो डाकी जीमण वेठो, नई परेंडी* पाणी जी 
आएगे तो म्हारी चले जेठानी, पाछे हैँ देराणी जी | 


१ लड़का ; रे लड़की 4 3 गटक। है कोपल । ४ युव की मेची । * पड्री। ० संपूर्ण श्राम | 
< कड़ा । * जाकर। १ पड़ेची। 


हिंदी साहित्य का इृहत्‌ इतिशास ] 


पग रपम्यों म्हारी आयल हुडी, हूँ जाए म्हारी कंमर जी | 
कंमर तो स्हारी राम पचाई, फ़ूदी कारी गागर जी । 


(ख ) निरणुण कथी-- 
छागी होय सो जाणजो म्हाया भाई, लागी होव सो जाणजो ! 
मारग माय एक घायल घूसे, घाव नजर नहीं आवे। 
ज्ञान कंठा पेरी ने बैठा, हिरदा मे काल जमाई। 
अंका ने लागी बंका ने लागी, लागी सजन कसरई | 
बलख चुखारा ने ऐसी लगी; छोड़ चले वादसाही । 
मुव ने लामी परल्लाद ने लागी, लागी मीराबाई। 
गोपीचंद भरथरी ने लागी, तन पे भभूत रमायी | 
कहे मछंदर सुणो हो गोरख, सुन्न में घज्मा परायी | 
ल्ागी होय सो जाणज़ा म्हारा भाई । 


( ग) पारसी ( पदेलियाँ )-- 
मोती वेराना' चंदन चोक में आ मारुजी म्हने से सोरधा' न | 
ता 


काली डाँडे? तोकाय “ कोनी, घोडयो” वेलदो* हकाय' कोनी | 
( यॉँप, शेर ) 
घोली घोड़ी घरभर पूँछ। ( मूली ) 
कालो खेत कड़ब* को भारो, खँंचूँ डोरी चलके तारो । (दियासलाई) 
चार कोट चौबीस तगारा, जीपे बैठा दो वनजारा । ४ 
( चार दिशाएँ, २४ घंटे, चंद्रमा श्रोर पथ ) 
तालाब भरयथा था, हिरण खडया था। ( दीपक श्रौर ज्योति ) 
गाँव में पीयर गाँव में सासरा। रोती आये ने रोती जाय । 
( चरसा। मोद ) 
ऊपर ताखा; नीचे तास७ बीच में लाल तमासा। ( मदर ) 


(घ) माच ( ओपेरा )-- 


माच ( मंच ) मालवा फा गीतनाट्य है । इहसफी संचरचना ही 
अपना विशेष ढंग है। माच फा क्रमागत इतिहास पिछली एफ शताब्दी ते श्रारंम 


% रिखरे है। २ एक करना। 2 लड़की । हे उठाई नशे आदी । ४ बिता स्ोग का। 
६ बल । ० हाँदना। * भवके की संठियाँ। 
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होता है। कहते हैं, इसके पूर्व मालवा में 'ढारा ढारी? के खेल प्रचलित ये | राज- 
स्थानी 'झयालः से माच अनेक अशो में मिन्न हैं। रास ने यरोक् रूप से माच को 
प्रभावित किया है। प्रचलित माचो के प्रवर्तक बालमुकुद गुद और उन्हीं के अखाडे 
से प्रभावित फालूराम उस्ताद, राधाकिसन गुर, मेरू गुद श्रादि के नए अखाड़े 
शआ्रागे चल पडे । उजयिनी माच का केंद्र सदा से बनी रद्दी । फथाबस्तु फी दृष्टि से 
पौराशिक, प्रेमाख्यानक और लोकप्रचलित कथाएँ माच में ली गई हैँ | दोलक की 
विशेष धुन के साथ नाटक के बोल ( सवाद ) गमकते हैं। चरित्रचित्रश के लिये 
विस्तार का श्रमाव एवं स्वगतकथन फी प्रवृत्ति साच में पाई जाती है। दृश्य- 
योजना दर्शक फी फल्पना पर निर्मर है। समासवाद प्राय पद्यबद्ध होते हैं| माच फी 
विशेष शैली ही उसके तत्र का झ्राधार है। रगतों के रूप में धु्नें बदलती है । 
रेक के श्यतिरिक्त प्राय दोद्दों का प्रयोग किया जाता है। लोकप्रचलित गीतों फा भी 
यथास्थान उपयोग द्वोता है। बोल फी प्रारमिक पक्तियाँ गेरः और झतरा 'उद़ापा? 
कहलाता दै। साच का श्रपना विशिष्ट सगीत पूर्ण मालवा का प्रिय विषय है। 


४, मुद्वित साहित्य 


मालवी के मुद्वित मिश्रित लोकसाहित्य का क्रम पन्नालाल 'नायब्ः लिखित 
"मास्टर साम्र फी अनोखी छुटा? नामफ प्रदसन से श्रारभ होता है | लगभग चालीस 
बर्ष पूर्व इस पुस्तक फा प्रफाशन हुआ था। यद्द पुस्तक गीतिनाथ्य के रूप में है। 
साबत्‌ १६७४३ के पूर्व मालंबी के लोकनाव्य माच को दस युस्तफें छुपफर बाजार में 
मिफने लगी थीं। उनके कुछ वर्ष बाद फालूराम उस्ताद द्वारा सफलित माच की छुट् 
पुस्तकें श्रौर निकली ) इस प्रकार मालवी के मुद्रित साहित्य फा क्रम गद्य और पद 
दोनों से आरभ द्ोता है । 


सन्‌ १६४७ में नारायण विष्णु जोशी लिखित “ज्ञागीरदार” नामफ समाच 
का प्रफाशन हिंदी ज्ञान मदिर ( भपई ) से हुआ या । टकसाली सालवी कौ यह 
रचना अपने ठग फी है लिछका बिपय तत्कालीन प्रामीण समस्याश्रो से सबधित है| 
दाषप्य विधयफ एक उपन्यास “वाहरे पद्धा भारी करी” उज़बिनी के एफ पडे की 
फह्ानी है जिसे सौभाग्य से विश्वश्नमण का श्रवसर मिल जाता है। भ्रीनियास 
जोशी ने इसे झ्रारम में क्रमश 'वौणा? ( मासिक ) में प्रकाशित फरवाया था। 
भी जोशी फी दो दर्जन मालवी कहानियाँ भी मुद्रित रूप में उपलब्ध है। बाबूलाल 
भारिया; श्रवूर, सतीश भोजिय, रमेश बख्शी और ढा० चिंतामरि। उपाध्याय की 
फृतिपय मालवी पद्मानियोँ श्रौर प्रदसन उल्लेखनीय हैं | “उमा फाफी! नामक रमेश 
भरुशी लिखित मालवी रूपफ इस क्रम में अ्रत्याघुनिक रचना दै। 


पद्म की दृष्टि से मालवी और मीमाड़ी फा श्रधुनातन साहित्य पर्याप्त समृद्ध 
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डिदो साद्दित्य का हृहत्‌ इतिहास भपर 


है। सुखराम लिखित “ललितादेबी ना ब्याव” तथा आगर के नानूराम एवं 
शंकरलाल की लेखनियों से आरंभ होफर नंदकिशोर की हवस्यर्त की चुरतफों “पंडत 
प्रच्चीसी” एवं “खटमल बचीसी” से होते हुए “युगल निनाद” ( युगलक़िशोर 
डदिवेदी ), “केशरिया फाग? ( गिस्वरसिंह भैंवर ), “पगढ्ंडी” ( नरेंद्रसिंद्द तोमर ) 
एवं बालाराम पट्यारी के “किरसाणी फीचड़” तक फा पद्य सइज लेखन की प्रश्॒त्ति 
का चयोतक दै। उक्त सभी प्रकाशन सन्‌ १६४० से १६४७ के बीच में हुए । 

पद्म फी नवीन प्रवृत्तियों फा उदय आनंदराब दुवे से होता है। उनकी 
#रामाणी रहईग्या मे रेल जाती री?! एवं “बरसात श्ई गी रे” रचनाश्री ने नए 
कवियों फो बहुत प्रभावित किया | मदनमोहन व्यास, इरीश निगम; सुल्तान मामा, 
भवर झादि इन्हीं की परपरा के कवियो ने झ्ननेक कविताएँ लिखकर स्थानीय पत्र- 
पतन्निकाओं में प्रफाशित फरवाई | बालकवि बेरागी की सुघड़ रचनाश्रों फा एफ श्र 
दौर सन्‌ १६५२ के बाद आरंभ हुआ । प्रकाशित पुल्तकों में सूर्यनारायण ब्यात 
द्वारा अनूदित मालबी “मेबदूत”?, प्रतिमा निकेतन द्वारा प्रफाशित मालवी कविताएँ 
तथा “नीमाड़ी फवितासंग्रह” उल्लेखनीय हैं। 

मुद्रित साहित्य की दृष्टि से मालवी में संतसाहित्य फी कुछ प्रकाशित पुस्तकें 
निम्नलिखित हँं--१. गुप्तानंद मद्ाराज कृत “चौदह रक्ष”, “शुप्तगर” एवं “शुप्त- 
शान गुटका?? ( जिनकी तृतीय आश्त्ति संवत्‌ १६३३ में हुई ), २. केशवानंद 
रचित “तल्नज्ञान सुब्का? ( संबत्‌ १६८२ ), ३. मित्यानद हत “नित्यानंद 
विलास” ( तृतीय आइत्ति संवत्‌ श६६४ ) तथा लोकप्रचलित पर्दों फ़रा संफलन 
#शीलनाय शब्दामृत? ( सन्‌ १६०१ )। 

राज्य के पुनर्गठन के पूर्व “'मार्तेड” तथा “जयाज्ी प्रताप” ( श्रत्र (मष्यमारत 
संदेश? ) नामक सोसाहिकों में मालबी फी अनेक रचनाएँ प्रकाशित हुईं। “बीया” 
( सासिक ) और “विक्रम” ( सातिक ) के अतिरिक्त स्थानीय देनिफ पत्रों में 
निरंतर मालवी फा साहित्य छुपा फरता दै। समर १६५४ के श्रार्रम में उज्जैग मे 
मालवी फा एफ स्वदन साप्तादिक /महामालय” श्रम हुआ था, थो कुछ मय 
बाद बंद हो गया। 

मालवी का मुद्रित साहित्य गद्य फी श्रपेक्षा प्य में श्रधिफ है। लोकगीर्तो 
का एक संग्रह 'मालबी लोकगीत? ( १६४२ ) ठपा उमय समय के लेखों में उद्धृत 
गीत हैं। श्राधुनिक मालवी का गय और पद्म धीरे घीरे श्रागे बढ रद्य ऐै। लेइ 
है, शुद्ध मालवी लोफसाहित्य के भंगुर कठों में रक्तित झृतियों फा भाडार श्रमी पर्यात 
मात्रा में सुद्रण में नहीं झापा है ! 


पंचम खंड 


१२, कौरपी लोकसाहित्य 


भ्री कृष्णचंद्र शर्मा “चंद्र! 


( १२ ) कौरबी लोकसाहित्य 


३. कौरवी भाषा 


(१) सीमा--फौरबी भाषा उच्र में सिर्मौरी ( गढवाली ), पूर्व में 
प्रचाली ( रहेली )) दक्षिण में कनौजी तथा बज तया पश्चिम में मारवाड़ी और 
पज्ाबी भाषाओं से घिरी है। इसके पश्चिम में श्रवाला फमिभरी पी घग्गर नदी तथा 
पथियाला और फीरोजपुर जिले हैं। उच्र में हिमालय के पहाड़ और सिरमौर तथा 
गठवाल जिले, पूव में रामपुर और मुरादाबाद जिलों के अ्वशिष्ट भाग तथा बदाऊँ 
जिला, दक्षिण में बुलदशहर फा श्रवशिष्ट भाग तया गुड़गावँ श्रोर श्रत॒यर के फौरबी 
भाषी अश हैं। 

यह प्राय सपूर्ण अबाला श्रौर मेरठ कमिभरियों फी भाषा है। गगा श्रौर 
जपुना के बीच के सह्यारगपुर, झुजपफरनगर डिलों फा सपूर्ण भाग एय गया के पूर्व 
प्रिजनौर और जमुना से पश्चिम फरमाल) रोहतक, हिसार, श्रौर दिल्‍ली फौरवी 
भाषी है। उत्तर में देहरादून और अबाला) पूर्व में मुशदाबाद और रामपुर, दक्तिय 
में बुलदशहर ओर गुड़गावें के बहुसस्यक लोग यह्टी भाषा बोणते हैं। भेरठ 
जिले की तहसील बागब॒त फो टफसाली कौरवी भाषा फा देन माना जाता हे जो 
पौस्वी छेत्र के प्राय बीच में पढ़ता दे। 


(२) जनसख्या--उत्तर प्रदेश और पज्ञाव में बिसरे हुए एफ दरजन से 
अधिक जिलों में फौसवी बोलनेवाले लोगों फौ संख्या एक फरोड़ से श्रधिफ दै। 
इसकी चारों ओर की सीमाएँ निश्चित न होने से ठीक ठीफ जनसख्या भतलाना 
मुश्किल दै। जिलों के हिसाब से वह इस प्रकार ह( १६४२ ) 


जैव क्षेत्रफल ( बगंमील ).. जनसख्या 
१ देहरादून ( सदर तदसील ) रहैष६ 8)०२,२५३ 
२ रुद्दारमपुर ( जिला ) रा१४०७ १३,३३:६३६ 
३ मुजफ्फरनगर ( जिला ) १,६३४ १२२१७६८ 
४ मेरठ ( जिला ) २,३०० श्रप१)र२७ 
५. बुलदशदर शरध्१२ 
अनूपशदर ( जिला ) ३|८६,७८६ 
बुलद्शइर ( जिचा ) ४,४४,७० १ 


छिफंदराबाद ( जिला ) ३११७,२१८ 


हिंदी साहित्य का बदत्‌ इतिदास श्ष्द 


६, बिजनौर ( जिला ) १८३५ ६,८४, १६६ 
७, मुरादाबाद २,३१६ 
अमरोहा ( तहसील ) २,६३५ रे ८ 
हे उत्तरप्रदेश में योग. १३,३२३ ७६६३,७५१ 
व, अंबाला ( जिल्ला ) १,६६० ६,४२,७२४ 
खरड़ तहसील फो छोड़कर 
8. करनाल ( जिला ) ३,०६७ १०१७६,२७६ 
१०, रोहतक ( जिला ) रुरे३१ ११,२ २३०४६ 
११, हिसार ( जिला ) प्रप३७ १०)४२,६४१५ 
१२. जिंद ( जिला ) ड्छ१ १३६६,६४४ 
१३, गुड़गाँव ( जिला ) रेप ६,६७,६६४ 
१४. दिल्‍ली ( प्रदेश ) भ्र्ष्प १७,४४,)०७९ 
१५, पटियाला ( जिला ) श्र ५,२४,२६६ 
१६, फिरोजपुर ( जिला ) ४,०८५, १३,२६५५२० 
पंजाब में योग २१,५४८ ८5६,२१,६७१ 


पूर्शयोग ३४,८८१ १,६६३१८)७२४ 


सभी लोकसाहदित्यों की तरह फौरवी लोकसाहित्य भी बहुत राग्रद् है तथा 
गयय, पथ और मिश्रित तीनों में मिलता है। स्पॉग के रूप में इनमें नाठफ भी 
मौजूद हैं, कितने ही लोकगीत शत्यात्मफ हैं) 


२. गद्य 


गयय फह्ानी और मुदावरे के रूप में मिलता है जो रोचकता और उपयोगिता 
फी दृष्टि से बहुत मद्ृत्व रखता है । 


(१) कहाती--नानी की फहानियों बहुत प्रसिद्ध हैं। नानी ( श्रतुमवी 
व्यक्ति ) के श्रतिरिक्त फह्ानी कहने फी छूमता और किसमें हो सकती है १ किंठ 
जैता यथार्थ शर आदश के समन्वय फा प्रयत्ष साहित्यिक फ्द्मानियों में देखा जाता 
है वैसा लोकफहानियों में नहीं । उनमें मानव फी सहज निज्ञासा ( फौददल ) पी 
उमारकर कहानी फो रोचक और प्रभावोत्यादफ बनाने फा प्रयास अधिक होता दे। 
श्रधिक्ाश फद्टामियाँ ( केवल कुछ घटनाओं के श्रव्युक्तिपूर्ण वर्णनों फो छोडपर ) 
जनजीवन से संबंध नहीं रखती । वें प्रायः दिवंगत आात्माश्रों, देवताश्रों, विलय 
पुरुषों या राजारानी और राजकुमार से संबंधित होती हं। इस फारण उनमे खता- 
घारण एवं श्रसंभव घटमाओं फा प्रदर्शन किया जाता है। लगभग ६५ प्रतिशत 
कट्टानियाँ अवश्य ही 'इफ राजा ता? वाक्य से आरंभ द्वोती हैं । आगे चलफर ग़जा 
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या रानी के किसी शाप, शर्ते या फोई कठिन फार्य कर दिखाने, उसमे दैवी सहा- 
यता प्राप्त होने अ्रथवा किसी साधु संत, जादूगर या मानव की तरह सुनने सममने 
और बोलचालवाले किसी इक्त, पशु श्रयवा पक्छी फी सहायता मिलने से क्रायपूर्ति 
फा वर्णन होता है। स्लियो में इस प्रफार की श्रथवा ब्रतोत्सव संत्रंधी धार्मिक कहा- 
नियाँ कही सुनी जाती हैँ। जतोत्सव संबंधी कथाओं में विशेष रुप से निषेधों की 
चर्चा होती है. जिनसे व्यक्ति श्रोर सम्राज के चरित्र फी पावनता सुरक्षित रहती 
अ्रथवा जिनका पालन करमे, न फरने पर व्यक्तिगत हानि लाभ फी आशका होती 
है। ऐसी फद्ानियों का मूल झादिम मानव के अ्रधविश्यासों में मिल सकता है। 
कहानी के इस दूसरे प्रकार में पहले की अपेद्ा कल्पनातत्व की स्पष्ट कमी है। कहा- 
नियाँ स्त्रियों में बड़ी आदरमावना के साथ फही सुनी जाती हैं। सभी इनके कहने 
की अधिकारिणी भी नहीं होतों, क्योकि कद्दानी फा अंश भुलाया या श्रागे पीछे नहीं 
सुनाया जा सफता । ऐसी कहानियों कहने सुननेवाले दोनों को ही श्रधिरारी, 
निष्ावान्‌ और तनमन से शुद्धपवित्र होना चाहिए.। भाई दून) करवा चौथ, श्रहोई 
श्रादि ऐसी ही फह्दानियों हैं । कुछ नमूने लीजिए; 
गौरा का ब्याहों 

एक राज्जा फी एक बेद्दी ती, नाम ता उसका गौरा। नाई बरामणु सब्र 
देस देख में होय श्राए, फोई बर ना मिलै। बाप ने फ्या--'वेह्दी, घर ढूँह्ँ तो 
बर नई हवात ग्रात्ता, बर हुँदँ तो घर नई हवात श्राचा, इसे तो श्राब्छा ता, तू 
दोत्तेई मर जाची |? 

चेड़ी ने कया--मेरे ब्या का सदेसा ना फरो तुम । मैं तो श्रपणा बर आापी 
डुंढूँगी । 

बेही मे नाई बामण कू बुला के कै दिया, श्रक--मेरा बर डुढि श्राश्रो, 
उसकू देख के घिणा मत जइयो, उसी से मेरा रिस्ता कर अइयो ।! 

नाई बामण गए र उनने वर कू कया श्रक-- तुम्हारी सगाई आये दै । 

बर तित्र जी माराज ते। उसने कया अक--'मेरी सगाई कोण फरे १! 


धराक्षा की बेद्टी फरे ।! 
लोग बाग्गों मे तिद्र जी माराज से कया, श्रफ--इने खाणा तो खुलाशो 


+ देसी कहानियों में बुनाकी नाई भौर प्राद्ये बुजे की गारइ मंजन! धनी है, जि्में 
बाग्‌इ कमा छरिलष्ट क्रमागत रूप में क्द्दी जातो है। श्नका विस्तार गहुत है भौर 
कहने का ईंग कुछ रेसा है कि उससे बइ और भी बढ जाता दै। श्न झृशानियोँ में 
चादुरी, प्रेम भौर बीरठा के वर्यंन अधिक रोते ६। 


दर 
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उनने कया--हम पै क्‍या रक्खा खाणे कू १? 

_ फेर सिब जी ने भुड्डों के रेत* रख दिए पतलों पै, अर गंगाजल उनके धोरै 
रहैताईं, उनने गंगानल दी गेर दिया । रेत का तौ बूरा हो गया श्वर गंग्राजत का 
थी बणु गया । 

नाई बांमण ने खा पी लिया । 

लोग बाग्गों ने कया श्रफ--“इने दछुणा भी चइए |? 

सित्र जी ने फया--(इम पै क्‍या रक्खा है ?? फेर उनमे फंफड़ों से दोनो 
फी भोल्ली भर दी--“लो दछुणा भई।? 

दोनों चल पड़े । बांमण ने भोल्ली से लिफालके फंकड बखर दिए, नाई 
ने रख लिए | रस्ते में जाके देक्ला, तो उनकी श्रतरफी मोन्र बण गई । 

बांमण ने फया--“भई, हमें तो खबर ती नई के मोश्रर श्र॒र॒फी हो जाग्गी, 
हमने तो गेर दी ।? 

दोन्नों ने जाक्के राजा की बेटी से कया--इम सिक्का" चढ़ाई आए) ब्या 
बी ठराइ झराए ।? हर 

बरात कया चली, बस झपशे सिव जी नादिया बेल पै चढ़के चल दिए। 
लोग बाग बरात श्रावेगी, समझ के जाजम झ्ोज्म बिछा रए ते | घित्र जी श्रायके 
वेठ गए। लोग बाग्गों ने क्या--याँ फश्ों बेहो हो लेके नोंदिया वेल कू, याँ तो 
राजा की बेट्टी फी बरात श्राय रई हैं । 

सिबर जी ने फया--'इमीं धराती, हमीं बराती, हमीं गौशा जी के बर ।? 

लोग बागों ने राजा पै संदेसा मेजा--'याँ तो छित्र भी माराज बैदठे ईं। 
बाज गान्न कुछ नई है)? 

राजा ने कया--गौरा बेदी, तू होतेईस मर जाती तो श्रच्छा | तम्ने मेरी 
बड़ी हँसाई करी ।? 

लौंडिया गे सित्र जी पे संदेसा भेजा श्रक--'जैसे श्रंवरग्यामी हो, बैरेई हे 
जाओ | बाप्पू फी हँलाई हो रई है मेरे ।" 

सिव ली ने एफ चीन बचाई, पोड़े, टमटम, बग्गी सब आय गए। दूसरी 
धीम बजाई, बस अंग्रेज़ी बाला बी श्रा गया | 

शाजा ने माई कू भेजा श्रक बरात मिमाणे फू डुलाय लाशों। उच्ते जाके 
सित्र जी कू कया | 


१ विछ्तक | 
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सित्र जी ने कपा--“झारे दो श्रादमी कू ज्ञिमाई लाश, जब मेरी बरात 
जायगी | श्र उत्ते सुक, सिनिचर दोतबों को मेज दिया । उनोंने खुलाना क्ररा। 
ठेकरे भर भरके दिया, जत्र भी वे भुक्केई रए | राजा ने फया--इने फोदठे में 
बाड दो, फश्माँ तक खुलाओगे योकरो से ।* 
छुक घिनिच्चर सवा सवा हाथ धरती बी चाट गए, श्रर कोटडछे में कुछ थी 
न छोड्डा। फेर राजा झाया गौरा पै--ेह्ी, मैं क्या खुलाऊँ इने, ये तो सब्र 
चाद गए, ।? 
बेट्टी ने सदेशा भेजा सिंव भी पै--'जी, क्‍यों मेरी हँसाई करो हो, मैंले 
अंतरगयानी हो, वैसे क्यूँ नई होते १? 
सिब जी ने राख फी चुटकी मरके पुठलिया बाँघऊे घर दी भंडार में | 
भंडार पैसाई मर गया--वो तो श्रपणे लब्छ॒य दिखावै ते । 
सब बरात जीम लिया, श्रर मर भर याल पड़ोसनो कू बॉडि थराए ! 
गौरा का ब्या हो गया | छि्र जी माराज ले चले गौर कू। 
सिव ली माराज ने फ्या--हाँ मेसीे मावसी है, मैं तो मावसी से 
मिलिफै जाऊँगा।! 
वो अपनी मावसी पै गए, गौरा कू बी ले गए सात मे । वा जाकके ठेरे | 
मावसी फी बऊ ताग्या' खोल रई ती--श्राठ सिस्सा, आठ फंगी, श्राठ 
कटोरी, श्राठ मुरमेदानी, भ्राठ उल्लाई, श्राठ चूड़ियाँ के जोडे, श्राठ श्रंगी*, श्राठ 
पूरी--सब चीज श्राईे श्राठ ती । 
बऊ ने गौरा से फया-ब्रिब्बी ली, तुम बी तिब्र जी माराज्ञ से कैक्े फरवा 
लो, ठम बी ये उब चीज मैंगा लो, बौत मद्ाउम है इनका |! 
गौरा ले ज्ाकके कया सिंद्र जी माराज पै--/हम बी फरेंगे यो उदापण३ 
छिन्र जी ने क्या--/हम पे क्‍या हैं) फोट़े के दिचाण में बढ़के देश्ज़ो, को 
कुछ मिल जाय तो कर लो ठम बी । 
बड़के देक्सें, तो थ्राठे 'श्राठ सब चीज रखी हैं सेजोई | थो तो सियर थी 
मराज ते, सब चीज के देनेवाले ते | उनने सब चीन पैदा पर दी । 
गौर ने वी, जैसी मावसी की बऊ फर रई ती, वैसी पर दिया उदायण | 
फेर गौरा सस्‍्सु के गई | लै गए सित्र जी मद्वाराज । 
पिय जी माराज फी बहण थाई श्रारती करने । उसका टोने का यान मह्ठी 


१ पूजा का छाम्राव। २ अंगिया। 3 उफाएन | 


हिंदी साहित्य का हृद्‌ इतिद्वासे हर 


फा हो गया, श्रर उलटा बी द्वो गया। नणद ने कया--थो दो बड़ी कुलच्छ॒णी 
आई बऊ, जो सोने का थाल मद्दी फा हो गया ।? 

. शिव जी ने क्या---सुलच्छणी जब म॒ुके, कुलच्छणी जब मुझे? श्रर यो फलास 
परबत पै गौरा कु लेके चढ़ गए । 

८३) मुद्दावरे--साहित्यिफता की दृष्टि ते कौरबी के महावरे श्रौर लोको- 
क्तियों अत्यंत सारमर्मित हैं। इनका चयन कर हम हिंदी फो श्रधिक शक्तिशाली 
बना सकते हैं। इस प्रदेश फी बोली अ्ममिषा फी श्रपेद्ा लचणा व्यंत्रमा से 
अधिक संपन्न है श्रौर प्रायः लोग गूढ़ाथ भाषा फा उपयोग करते हैं। एफ बार 
किसी ने प्रश्न किया : 

'ताऊ द्वो घरिसटा का छोरा, सुए्या ला, टांग टुद्गी, इब कैस्से 

उत्तर मिला $ 

हाँ, श्राराम आग्या उसणै, पर सौरा इबी खॉड सी मढ्ला चले ।? 

लँगडेपन फो बतलाने के लिये 'खाँड छी मलना? से श्रधिक सुंदर शब्दचित 
क्या दिया ज्ञा सकता है। “खॉड सी मलता चले? द्वारा श्रमिभाषक संबधित व्यक्ति 
के रोग फा ही वर्णन नहीं करता, अपितु उसका जीता जागता चित्र उपत्यित कर 
देता है। फौरवी की शक्ति फा परिचय देनेवाले मुहावरों में से कुछ नीचे उद्धव 
किए णाते हू 

किदृर किटृर देखणा । 

गदवद मारणा | 

टॉग तराज्जू होणा । 

पा लिकड़्ना । 

सियौ से गाँडे खाणा । 

तग्गा तोड करणा । 

हुस्पार तो घर्णी, पर रॉँड कैस्से होग्यी | 

फौरवी पौरुषयुक्त लोगों फी बोली है, जिनका व्यवताय पाधारणतया 
कृषि है। जीयन के सब्र सुल्ल, सुविधा तथा स्वास्थ्यप्राप्त ये लोग बड़े मठरे श्र 
प्रत्युशन्नमति देखे जाते हैं | इनको बोली में दवासब्यंग तो मानों पुंबीभूत हो गए 
हूं। एक बार तहसील के बावली ग्राम के सिमाने पए फोई बड़ी बड़ी पुँद्लोवाला 
पौद़ व्यक्ति छोटे से मरियल टट्दू पर चला जा रहाया | इतने में घिर पर 
न्यार ( पशुझ्रों के चारे ) फा गदर धरे दो मग्धाएँ खेत से निकली । श्रागेवाली ने 
अपनी सखी से फट्दा + 

“ए देलिए री, यो डद्ढ्न पे मूड फीण लादे णादे १! 
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“टूट पर मूँछु लादना?--ऐसी श्रमिव्यक्ति है जिससे कोई भी तुरत मूँछों 
के श्राकार, विस्तार और परिमाण कां सइज् श्रतुमान कर सकता है। यह लोग 
अपने शझनूठे ग्योगो द्वारा शब्दों को मूतम अ्थे प्रदान करते हैं। अब से लगमय 
पॉच वर्ष पहले की घटमा है। एक बार लेखक का ज्येष्ठ युत्र मेरठ मिला निवासी 
आपने किसी सहफाठी के ग्रावें गण । दोनों युवक आम की सीमा में प्रवेश कर रहे 
थे। उसी समय खेत में बैठे काम फरते फिसी फ़ा स्वर कान में पढ़ा--“श्रे बच्चू 
दिकसे, भर यो सग में फोण सै--तण या ठेट्टर से का मूँ मेरी ओर फेरिए |? 


अर्थ और प्रयोग सद्त कतिप्य मुद्ावरे मीचे दिए जा रहे हैं : 


मुदावरे अर्थ प्रयोग 
जुणसा देगा उसक्षाएं जो ख्चेंगा उसी को जाते हुए किसी व्यक्ति से कई 
खेहलेगा | आनद होगा । लोग बोले--“भई, म्हारे 


बालफ ने खिलोणा लाइए।” 
उसने उत्तर दिया--/बात यो 
है, झुणसा देगा उसकाएं 
खेल्लेगा ।? 

आबरू फा पेहला होणा। इज्नत घटना। लॉडे के नया म थी तने एपय्यां 
ना सच करे तो देस लीज्जो, 
श्राबरू फा घेल्ला हो जागा। , 


लद्कू घूमड़ ! अपनी दी बात चलना । मारदीबाज़ी बस,इच तो पचात 
में म्हारा ई लयहू घूसेगा | 
रेख में मे मारणा । विपयायक्त होना । इस दुनिया के मजे उड़ाले, 
भार रेप में मेफ । 
बुद्दी के विशा ऊँट श्रपमी फमश्रकली से माँ में वेमारी गंदगी फी लोग 
उघाड़े पिरें सै । हु ख पाकर शोरों फ्लो सुपाई रासें ता के वेमारी ! पै 
दोष देना । बात यो है, बुद्धी के विणा 


ऊँट उघाडे प्र से | 
पोदणा' ऊपर ने पा निर्मल व्यक्ति गभीर भूगड़े कमर में निमरल ब्रादमी 
ठावै से बात कहता दे । कू हाथ गेरना श्रच्छा ना सै, 
नई तो दुणिया फदै। पोदणो 
वी ऊप्पर टाँग ठावै सै | 


* टिडिदरी 


हिंदी सादित्य का शद॒त्‌ इतिहास श्ह्ड 


गऊ के जाए! * सीधे ( सन ) व्यक्ति, 

गिलगिला ! 
घोल्ले आणा | सफेद बाल होना। 

हु बड़ी आयु होना। 

लीसा झाग्या | रुचि हुई, फरार छुआ | 

सुख मिला | 
तीन सौ साठ । नगरुय | तेरे जैसे तो तीन सौ साठ 

फिरिँ। 

३, पद 


विशाल पद्म साहित्य लोकगाथा और लोफगीत दो रूपों में मिलता है। 
लोफगाथा को पेंबाड़ा कहते हैं| यह बीरो, प्रेगियों, स्थानीय या पौराणिक देवताश्ों 
के होते हैं, और इतने विस्तृत होते हैं कि कई तो उताहों में ही उमा फिए जा 
सकते हैं। “बात का पमाड़ा फरना? अनावश्यफ विस्तार फरने के श्रर्थ में श्राता है। 


(१) पँधाड़ा--पर्षा में श्राल्हा और फाल्युन में दोलियों के गाने फा चलन 
है। जिस प्रकार पूर्वी जिलों में श्राल्हा और ब्रज जनपद में रसिया फा श्रत्यधिफ 
प्रचार है, ऐसे ही इधर पटके ( बसंतगीत ); होली और दोला गाए जाते हैं। फिसी 
किसी फो ऊ्त्री पुदष दोनों ही समयेत गान के रूप में गाते हैं। ढोला प्रसिद्ध पँवाड़ा 
है, पर इसका श्रर्थ प्रियतम अथवा पति भी होता है। ढोला में प्रेम फा वर्णन है | 
अतः तर्ज की लोकप्रियता के पारण ठोला एक स्वतंत्र गीत ही बन गया है। दोला 
की टेर, जो फभी फभी बड़े उच्च स्वर में स्त्रियों के मंडल द्वारा रात्रि के सब्नाटे में 
सुनाई देती है, बड़ी मर्मोद्रेलफ होती है। रतबगे के बाद, श्रयवा श्रन्य किती 
शबसर पर राह चलती स्रियाँ जत्र यह गीत गाती हैं, तो सारा वातावरण रफ्त- 
प्लापित दो उठता है ! 

दैंबाड़ों में वीरता की कहानियाँ फह्दी जाती हैं, जैसा कि श्ाह्द्वा! फी इत 
पंक्ति से प्रगट है : 

घीर परंपरा वीरै गौवै। औ रणसखूर सुने चितलाय | 

पेंवाड़े झाल्द्या श्रथवा रासो फी बीर-काव्य-परंपरा के द्वी ये थो पीछे 
श्राल्द्वा गीत से 'श्राल्हा छंद! श्रथवा निद्दालदे कथा से रागिनी! फी तर्ज बन गए । 
साथ दी पैँवाड़ा शब्द का संब्रंघ पंवार अयवा पमार! नाम फी चनिय जाति के 
यशोगान छे है; श्रग्ात्‌ पँवाड़े? वे गीत हैं, जिनमें पैंवारों फी वीरता फा वर्णन किया 
गया दो | कुर में गूजरों के भी 'पमाड़े! मिलते ईं--माना यूजरी का पम्माढ़ा तथा 
लगदेव पवार का पमाड़ा विशेष उल्लेखनीय दें। इनके श्रतिरिक्ति पौराणिक ऐति- 


श्ध्ष प््च [ छंड ५ कौरवी + अध्याथ $ ] 


भ हासिक एं॑ प्रेम संबंधी अन्य अगेफ कथाएँ प्रचलित हैं, जिनमें लंढोस्वलि रघुवीर- 
सिंह, मरमुल्तान, राजवाला और श्रजीतर्सिह की फथाएँ बड़ी लोकप्रिय हैं । 


इस पेंवाडे की कुछ पंक्तियाँ देखिए, 


दोला--चिड़ी तोय चाँवरिया भावै ( रे )। चिडी तोय० | 
घर में खुंदर नार, बलम तोय परनारी भावे रे । 
फिरंगी नल मत गड़वाब ( रे )। फिरंगी० । 
जाको पानी भौत चुरो, मेरी तबियत घबडावे (रे ) | 
जाको पानी कुसे, पियव मेरे हिचड़ा' घवड़ावे | चिड़ी०। 
डाक्टर समनक' मति आये । 
तेरी सुस्त मेरे पिया की सुरत, मेरी हिंलकी दँघयावे | चिड्जी० । 
सुरजमल कायथ का लड़का (र)। 
गोरे बदन; पे आय पसीना, फूलों का पंसा। 
छै घुलला' ले आरसी, ( सो कोइ ) छल्लों भरी परात । 
अँवर जी छललों भरी परात। 
इक छुल्ला के फारने, ( सो फोइ ) छोड़े भाई थाप ॥ 
जिहाज दो दिल्‍ली सू आए | 
उनमें बैठे रैंगरूट) खबर मेरे पीतम की लाए ॥ 


(२) लोकगीत--ँंबाडे ल॑वे होने से उनकी संख्या अँगुलियों पर गिनी 
जा सकती है, पर लोकगीत तो अनंत हैं। उनकी रचयित्री पुदपो से श्रधिक ज़ियाँ 
हूं। ह्लियों की भावनाएँ और तजें श्रपनाकर न जाने कितने गीत लिखे गए ह। 
इनमें सावन के गीत ( महद्वार ), बारहमासा और निद्वालदे हैं| मालवा, मारवाढ़, 
ब्रज में प्रसिद्ध/ 'चंद्रसल्ली? के बहुत से धार्मिक गीत भी यहों प्रचलित हैँ। जान 
पड़ता है, किसी धार्मिक इि के लोककवि ने ही जियों के गीतो पी भावना श्रौर 
तर्ज ही नहीं, अपितु उन जैसा नाम, उपमान भी रफकर इन गीतों फो प्रसारित 
कर दिया । 

कुर जनपद के लोकसाहित्य में भी ऐसे श्रनेक संरेत मिलते ईं बिनके 
द्वारा हम उनका संबंध सुदूर श्रतीत पी प्राक्‌ झ्ाय॑ उंस्कृतियों से णोड़ स्पते हूँ । 
आ्रामबधूदियों के क्वित स्वरों में इम सुनते दें 


» हृदय, दिल । * जो कोई छामने पढ़ जाय उप्ती वा नाम अषवा छप्राविं लेबर दामप्ररि- 
हस्त कर लिया जाता है। ऐसे हो भागे यूरजमत के त्यि मममें। मे 5मद। ४ दवुला। 


दिदी साहित्य का बृद्दत्‌ इतिद्ास श्ध्र्‌ 


हू री, सास्सू पाणी तो भरणे म चली, 

ह री सास्य कूएँ पे खेले काणा नाग, 
मझे तो डस लेइगा । 

ह री, ए री वीब्वी मैंते तो जाणा देवता, 

ए री, वीब्बी मावस की माँगे मुझसे खीर, 
मझ्ले तो डस लेइमा। 


ये 'घरती के गीत? हैं, श्रतः इनमें जो कुछ रंग, रूप, सौरम इम देयते हैं 
वे सब धरती ही की देन हैं। लोकगीत का गायक अपने वातावरण से दूर नही 
सागर सकता । उसकी रचना सें प्रकृति की वद्दी चित्रपटी, यैसा ही वातावरण, वद्दी 
पृष्ठभूमि वर्तमान रहती है जहाँ बह उसन्न हुआ है और जहाँ के यह गीत गा रद 
है। उत्तफी उपमाएँ सीधे प्रकृति से श्राती हैं, श्रोर उसके रूपको का आधार अरकृति 
के साधारण व्यापार बनते हैं | उदाहरणार्थ : 


मेरा पतला पतला ग्रात, घाघरा भारी से | मेस० । 

गात भेरा लरजे जैसे लरजे कविया घास | मेरा० | 
अथवा 

चाले चाल अ्रधर से, जाणु हो जल पर की मुर्गाई। 
अथवा 

मैं अपनी लाडो कु जानें न दूयूँगी, 

पढ़े तोता सी, रठे मैना सी, री ल्ाड़ो लड्डघा सी | मैं० । 


फचिया घास, जल मुर्गाबी, तथा तोता मैना इस प्रदेश की श्रपनी चीजें हैं| 
भीतो के अनेक भेद हैं, जैसे भमगीत, ऋतुगीत, मेला गीत, व्योहारंगीत, संध्यार- 
गीत, धार्मिक भीत ( भज्ञन ), बालकग्रीत श्रादि | 


( क ) भमगीत -- 

(१ ) उत्यगीत--थ्ादिकाल से ही मनुष्य ने श्रपने गीतो फो भ्रम और 
झत्य के साथ जोड़ा है। कुछ प्रदेश में गरीर्तों के ठाय होनेवाले अनेफ रत्य हैं। 
पुरुषो का दोली द॒त्य योद्धाओं के रणफ्रैशल की पुनराज्त्ति मात्र दे। बड़े लाघव के 
छाथ इधर से उघर तीब्रता से बढ़ना, उछलना, कूदना, बैठ जाना, घूम काना 
पुरातन काल की सामरिक क्रियाएँ हूँ जिनके द्वारा पीर पुदष अपना बचाव श्र 
प्रतिद्ंद्धियों पर घावा किया करते थे | इस रुत्य में बढ़ा जोर लगाना पड़ता है । 
शाल्रीय रुप्यों फी भाँति इसमें भ्रंगसंचालन फी विविध मुद्राएँ तो नहीं हैं परत 
फस्ी कभी वहाँ मन के प्रबल झआ्ावेगों फो, ्रनगढ़ रीति से द्वी सद्ठी, प्रकट श्रवश्य 
किया जाता है। स्रियों का माच प्रकृति का विशुद्ध ग्रतुफरण है। समतल भूमि में 
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सरिता फी लहरियाँ जिठ भाँति मंद गति ऐे बढती हैं, तरुशाखाएँ जिस प्रकार बायु के 
वेग से लच लच जाया करती है, श्रथवा खेतो में पडे जो गेहूँ के पौधों पर उनकी 
बालें जैसे कूमती हैं, ठीक उसी तरह ख्तरियाँ मी अपने पैर, हाथ और सिर का सचा- 
क्न फपती हैं जिससे दर्शक फो शास्त्रीय लास्य के किसी श्रादिम रूप फा आभास 
सहज ही मिल्ल ज्राता है| उम्रड़फर उठती हुई मानसूनी घटाओं फी भाति ऊमती, 
तथा ननहीं बूँदोँ की भाँति पयुँघुस्श्रों से छुरछुर छुमछुम शब्द करती ये बालाएँ 
जम्र दोलकी के ठेके तथा किसी दुतलय गीत पर रत फती हैं, तो काई भी इस 
प्रदेश की सुरम्य प्रकृति का सहज श्रामास पा सकता है। गूज़र; जाट जाति की 
ज्यों फो छोड़फर अन्य सभी स्त्रियों यह उत्प करती हैं | उक्त दोनो बीर जातियाँ हैं, 
उनकी महिलाएँ भी दूसरों से अधिक बलि होती हैं। इतलिये इनके रृत्य में कुछ- 
कुछ कूद पाँद, झागिक क्रियाश्रों की तीजता श्ौर गति भ्रधिक रहती है | गीत बिना 
ढोल के ही गाए जाते हैं। पुरुषो के रुत्य श्रधिकतर सामूहिक ओर ज्यों के 
एकाफी होते हैं। किठ कमी कमी स्लियों भी मडल बनाकर नाचती हैं। ऐसे एफ 
छत्प फो 'मबूके! फहवे हैं । पुरुषों के हत्यग्रीत परदपोचित भावनाओं प्रा चितण 
फरनेवाले तथा स्रियों के कोमल भावामिव्यजक होते हैं। साधारण गीतों की श्रपेत्ञा 
ञ्री श्रौर पुरुष दोनों ही के रृध्यगौत विज्लत्रित नहीं, द्रुत लयवाले द्वोते हैं, क्योकि 
विल्ञबित लय पर ढृत्य फरना कठिन होता है। पुरुषों के रुत्य स्वॉग तमाशों फ्ो 
छोड़कर फाह्गुन में होली के झवसर पर तथा स्लियो के कमी विवाह शादी या 
अन्य उत्तव श्रथवा घामिक पूजा ( देवी, सीतला फ्री फामना ) के समय भी देखे 
जा सकते हैं। 


हम पे फिरोजी दुपद्धा हम तो लग जायगी मजरिया रे । 
चाहे सैंया मारो चाहे राज छोड़ो, हम पे न भरती गगरिया । 
हमारी पतली सी कमरिया, न उठती गगरिया रे | हम पे०। 
चाहे सेंया मारो चाहे सेया छोड़ो, हम पे न खिंचती है चकिया। 
हमारी नाजुक सी कल्तइया रे । हम पे० । 
चाहे सेया मारो; चाहे सेया छोड़ो, हम पे न पूती फुलकिया । 
हमारी जल जायगी उयलिया रे। हम ये० | 
ना सँया याले ना सया नन्हे, हमको तो ला दो वँँदरिया | 
हमारी कट जायगी उमरिया रे | हम पे० । - मेरठ मगर 
(६९) मन्दोर--फोल्टू चलाते समय गाए जानेवाले ग्रीव मल्दोर 
फद्दे जाते हैं ; 
यलमा खेती ते करी, ना सेती से देत । 
साग तोड़ने में गई, ( सेश ) साथा मिरय से सेत ॥ रे मेरे० । 
६३ 


हिंदी साइिस्य का बृद्दत्‌ इतिद्दाश् भ्ध्प 


फुलका पोद पकपे पे, हरियल घर दे साग | 
लंबी ( सी ) दे दे लाकड़ी गोस्सै पे घर दे आग ॥ रे मेरे० । 
ग्रामीण जन अ्रधिफतर फिसान हैं। शेष भी उसी से संबंधित श्रन्य 
कार्यों में लगे हैं । चमारों की संख्या दूसरों फी अ्रपेत्ञा श्रधिफ है | उनमें अधिफाश 
भूमिद्दीन मजदूर हैं । संपन्न रदृस्थ किसान नदियों और नहरों फो मनाया करते दे : 
मरने सब विघ तुही मनाई। 
मेरी सुनिओ;नैहर तू माई ॥ 
पेला ओना औद रई ए, 
तलै री बहौलड़ा पैर रई ए। 
टाई दाँती गई री लुसन में, 
काद्दा रिजका बाँधा री भरोद्या, 
चारूँ तरफ में देख रई ती । 
मजदूरी फरनेयाली दीमा फा स्वम्त है; 
मैं झोस्ले पे खोद रई घास, 
के खुसर म्हारे आव्यंगे। 
खुसर उहारे आव्यंगे, के गाडी लावेंगे | 
गाडी कै बूढ़े घैल फेर नई लाब्चेंगे | 
(२) ऋतुगीत-- 
सावन ( सावण ), होली, बारामाठा जैसे ऋठ॒यीत यहाँ बहुत प्रचलित हूँ 
जिनमें सावन के गीत बहुविध तथा भावप्रवण हैं ) 
(क ) सावन--सावन के गीतो में विरहवर्णन श्रधिक देखा जाता है। 
इस प्रदेश में गाए जामेयाले सावन गीत की पंक्तियाँ देखिए ! 
आँव फी डाली रि सिरियल पड़ी है पंजाली । 
€ कोइ ) कूलन जाय रमवास, मियाँ। 


+ हु ने 

आते को साख्‌ मैरी हर ना दिखाऊँ री, फबवी न वताऊँ री। 
जातो कु दूँगी दिखलाइ) मियाँ। 
लीलली सी घोड़ी जाहर; धघोल्ले घोल्ले कपड़े री, 
आए हैं आघी सी रात, मियाँ | 
के हर + 

उठ उठ सास्सु मेरी जन्म की बैरण।) सदाई की दुस्मन, 
तेरे महल्लो फे चोर भागे जायेँ, मित्रो 


घर दृचच [ छंढ ५ कौरबी : भ्रध्याय $ ] 


बाछुल ( वत्तलद्मी ) जाहर की पत्बी, सिरियल ( जाहर की माता ) की 
बेबा बहू थी, जिसके आ्राचरण पर सास ने सदेद किया | बाछुल ने फट्दा -'मेरे पास 
तो श्रब भी देरा पुन प्रति राति झादा है |? बूढी बोली--ठो मुक्के झरदी उचरित्रता 
के प्रमाण में उसे दिखा ।? ऐठा करने पर मत पति फ्रि कमी म आता, तो भी 
मानरक्षा के लिये बालुल ने छ्ृदय पर पत्थर रखकर वह कफिया। उक्त गीत में 
+उठ उठ री सास्सु मेरी जन्म फी बैरण? पक्ति बाइल के हृदय फी फचोट फी दुर्र्त 
अनुभव करा देती है। “प्रियतम” फो “मदलो का चोर” फहकर सास पर बह 
बुशखभर हहका व्यंग छोड़ती है । 

सावन के दिनों में झ्रियाँ भूले फा गीत “चंद्रावलि? गाया करती हैं । कहते 
हैं, चंद्रावलि मेरठ जिले में किठोर के श्रासपास किसी गाँव की थी | गीत में उसका 
ऊँचा चरित्र चित्रित किया गया है। 

( ख ) होली, पटका--त्रसंत घरे जाने के दिन से ही ठप, भॉम, घंटा 
और थाली उवा महीने तक होली राग की टेर के साथ गावें गायैं में सुनाई देते हूं 
वास्तव में होली इस प्रदेश में ऋतुगान ही नहीं, भ्रपितु सर्वकाल तथा समस्त विषयों 
को लेनेबाली एफ तर्ज दै जिसमें किसी भी विषय का वर्णन हो सकता है। यह 
इस प्रदेश की मुख्य श्रोर लोकप्रिय तर्ज है जिसमें पिछुले १४० वर्षा में विषय, 
रचना भ्रौर छंद (तर्ज ) फी दृष्टि से विभिन्न परिवर्तन हुए हैं। इसकी १६, वर्ष 
पह्विले की रंगत थी ३ 

अर ऊँघे नगाडे सूघे दोय, जिणकी घोर गगण घदराणी । 

छुंद के रचनाविधान में भारी परिवर्तन हो चुके हैँ । फमी इसमें ढोला तथा 
निद्वालदे फी बज रखी जाती है, कभी मिश्रित। श्राजकल के एक लोफकवि की 
अपनी रचना के संबंध में गर्वोक्ति सुनिए. 

कहै चैदनसिंह पीप के का, मेरी रंगत सहज चले ना। 

इन्होंने मिश्रित तज ली है, निसमें श्राल्दा, ढोला तथा निद्वालदे की तीनों 
रंगतें श्राती हैँ । 

(१) पटका--झसे स्रियाँ मंडलाकार घुमती एक दूसरी के हाय में हाय 
भारती हुईं गाती हैं 

राजा नज्त के यार मची होली | री मची होली, ए मची० | 
हम पे तो राज्या सिल्वा' दी ना है। 


* छिल्बा की तराइ सब ब्ों और भाभूषणों के नाम ले लेवर गीत दी पतियाँ लद्ी दोती 
चली जाती द। 


दिंद्दी साहित्य का बृद्दंत्‌ इतिहास ७०० 


भ कादे कु पदर खेलूँगी हो होली | ए खेलूँगी० | राजा नल के० | 

अब के हंस गोरी होली खेल्यो, 

( तो ) परकू गद़ा दूँ साढ़े नौ जोड़ी, साढ़े नौ जोड़ी ।०। 

(ग) बारहमासा 
(१) जोबन लहरे लेय--- 

सुझ्य सुंदर बैलाख की विरिया में नू फहे । 
जोवन लहरे लेय, तो वौत करे भीमती ६ 
यौत रई समुमाइ मैं बाले से जीव कू । 
है कोई चतुर सुजान, मित्रावे वाले जीव कू | 
खासु का जाया है पूत, नणद का वीर है | 
यो पिया चतुर सुजाण, मिलावे वाले जोब कू ॥ 
आया है जेठ जे मास, सूकी है जल कूघटी । 
सूका है सरबर ताल, सकी जल माछरी ॥ 
आया साड जे मास, भरी है जल कूघटी । 
भर गए सरघर ताल) सुखी है जल माछरी । 
पानो का चँगला छिवावती, रेसम के चंद लगावती ॥| 
आया है सावम मास, स्चे हैं हिंडोलने | 
रेसम बेड चँँटाय, सहेली संग मूलती | 
लुम पिया झोंटे दोय, भुलेंगी वाली कामनी ॥ 
आया है भादो जे मास; भुँकी है ऑधेरिया | 
सड़क उजाला दहोय, डरे हैं वाली कामनी ॥ 
आया है असोज जे मास, तो पितर जिमावती । 
घोत्ती का देती दान, मुठी भर दल्छिया । 
मुँड तुँड लागूँ पॉडे पावँ, बौतत करें मीनती ॥ 
आया है कातक भास) मैं काम उड़ावती । 
उड़ जा रे काले काम्ा, ललन लोभी चाकरी ॥ 
आया है मैंगसिर मास, हैं माँग भरावती । 
भाँग भरी सिस फूल जे हार शुँधावती ॥ 
आया है पोय जे मास, सिया ले जाड़ा चोगयणा | 
चादर वीच गलेप, नेन भर रोयती ॥ 
आया है माह जे मास, माह जल न्द्वावती ॥ 
आया है फागन मास तो फगवा में खेलती । 
अंबर अवीर ग़ुलाल, पिचकारी भर सेलती ॥ 


| पृद्द....[ खंड ५: कौरवी । भध्याव $ 


आधा है चेत जे भास, में चिता लगावती । 
ससुर के घर है दूध, जेठ घर पेखणा | 

सहारे बलम परदेस हमे क्या देखणा | 

जिन खूँटी दृतियार तो वे झूँटी सज रई। 
पिया पै करे सिंगार, तो थे धनि सज रइई | 
जिन रःूँटी न हथियार, तो ये खूँटी मुंडी हैं। 
पिया विस करे सिंगार, तो वे धनि फीरी हैं ॥ 


(४ ) त्योद्दर गीत 


त्योहारों श्र उत्सवों पर भी कितने दी गीत गाए जाते हैं, कुछ में कथाएँ 
भी फह्दी जाती हैं | गणेश चतुर्थी पर गाया जानेव्राला एक गीत है ; 


गणपत 


आज मेरे ग्यान गणपत आए । 
गणपत आय मेरे सिर पै बैठे (रामा) अच्छे अच्छे साज़ दुसाले उद़ाए) 
शणुपत श्राय मेरे माथे पे बैठे, अच्छे अच्छे लेख लिसाए। 
गणुपत आय मेरी श्रेंसियाँ पै बैठे, अच्छे अच्छे दरस दिसाए। 
गणपत आय मेरे का पे येठे, अच्छे अच्छे भजन सुनाए। 
गणपत आय मेरी जिब्मा पै बैठे, अ्रच्छे अच्छे भोजन कराए ! 
गणपत आय मेरी छतियोँ पै बैठे, अच्छे अच्छे चस्तर उद्ाए। 
गणपत आय मेरे गोड्डों पे बैठे, अच्छे भ्रच्छे तीस्थ कराए। 
गणुपत आय मेरे पंजों पे बेठे, जगन्नाथ धद्रीमाथ दिसाए। 
गंणपत आय मेरे पंजों पै बैठे, अच्छी अच्छी गंगा जी मुचाप | 
(४) संस्कारगीत 
जन्म, विवाद आदि के श्रवसर्रो पर ये गीत गाए, जाते हँ। जम्मगीत फो 
दूं में. सोदर श्रोर यहाँ ब्याई ( न्‍्यादी ) फद्या जाता दे । 
( क ) ब्याई ( सोहर )-- 
अँसुओँ राव दुर्र सारी रतियाँ, 
में तुमसे युमूँ ( रे, प्‌ ) मेरे राजा ( अरे ए मेरे राजा ) | 
( अरे ) कहाँ रे गँवाँई सारी दिन और रतियाँ। 
तुम्दरी सुरत एक मालन बिटिया ( अरी मालन बिटिया )। 
( अरी ) बहिए गँवार सारी दिन और रतियाँ | 


हिंदी सांद्वित्व का इहत्‌ इंतिहासे ज्ण्श 


छोटा देवर मेरा बड़ा री खिलाड़ी ( अरी घड़ा री खिलाड़ी ), 
अरे पकड़ ले आए वो तो मालन बिटिया 


( ख ) विवाहगीत-- 
विवाह के मिन्न मिनत्न समय के बहुत से गीतों में से कुछ लीनिए « 


छज्जे तो चैठी लाडडो पान चब्बे, फरै बावा सै मीनती | 
बब्बा देस जाइयो पिरदेस' जइयो, हमारी जोड़ी के बर हूँढियों जी । 
ताऊ देख जाइयो पिरदेस जी, हमारी जोड़ी के बर द्ूँढ़ियो, 
एक रात रइयो उनका गोत वुज्म्ो, सार खिलंते बर हूँदियो | 
छज्जे तो बैठी लाडडो पान चाब्वे, कर रही चाज्चा जी से मीनती' | 
देख जाइयो पिरदेस जाइयो, हमारी जोड़ी के वर ढूँढ़ियो ! 
एक रात रइयो? उनका गोत, वुज्मो सार खिलंते घर द्लेंढियों । 
( इसी प्रकार सब रिश्तेदारों के छाथ जोड़ते हैं ) 
(६) घार्मिसगीत 
घामिक गीत या भजन बहुत प्रफार के गाए जाते हैं। गढगगा, नौचदी, 
गूगा बीर, गोधन, साँभी, सीतला ( विशेष रूप से कठीमाला ), भूमिया, भूरसिंद, 
होली, दीवाली तथा श्रार्यसमाजी विचारधारा के भजन इस प्रदेश के घामिफ गीत 
हैं। इन गीता में शिक्षित, श्रशिक्षित एवं श्रधंशिक्षित समी प्रफार फी णतता फी 
भावनाएँ प्रतित्रिंबित हुई हैं| लिन बातों फी चर्चा यहाँ के गीर्तों में महुतायत से 
रहती है, वे है : 


“सोने का गहुवा, गंगाजल पानी 7? “दूध कटोरा ।? “पघौली गाय तले” 
“बछुरवा चूँखता ।” “हाथ रकेब्री तच्ी जलेबी” इत्यादि | 


गंगा 


ना जाऊं दुनिया के ठावेँं, गंगा जी सिव से जगड़ी '। 

पापी पराधी जो नर कहिए, ये नर मुममे न्हाएँगे। 

दुस्सी रहैगा मेरा जीव, तिरछी बहैगी मेरी धार ॥ गंगा जी० 
कोड़ी कलंकी जो नर कहिए। ये नर मुमर्म न्हाएँगे। 

दुखी रदैगा मेय सीर, तिरद्धी बद्देगी मेरी घार ॥ 


$ परदेशा | * विनय । 3 चौपढ़ का खेल । ४ रहना, बना | ५ झगड़ा किपा। 


ण्ण् पद [ स्लंद ५; कौरदी : अध्याम ३] 


बेटी बेचके जो घन लेंगे, वे नर मुझमें न्हाएँगे | 

दुखी रहेगा मेरा नीर, तिरछी बहैगी मेरी धार ॥ 

पुच्तदान हैं जे नर करते, वे वी तुमे न्हाएँगे | 

सुखी रहैगा तेण नीर, सूधी बहैगी तेरी घार ॥ गंगा जी० ॥ 


(७ ) बालक गीत-- 
बालकों के गीत खेल संबंधी और लोरियों है । 


मनोरंजन के गीत ठेसू, कॉफी और चौपई हैं। चौपई ( चट्टो का गीत ) 
चट्टा चौथ ( भाद्रपद की गणेशचदुर्थी ) के श्रासपास के दिनो में चगशालाओं के 
बालक लफड़ी के छोटे छोटे डंडे ( चट्टे ) खटफा खदकाकर गाते हैं। इसफा 
रिवाज श्रव फम होता जा रहा है। टेसू और मॉमी क्वार के नवरातों में चलते हैं । 
पैसे तो चौपई, ठेस और फॉभी तीनो में ही मावरुपत्ति का अभाव और फोरी 
तुफबंदी मात्र होती है, परंतु टेस और कॉाँमी के गीत तो और भी निल होते हूँ ) 
टेखू के गीतों में तकबंदी और बालबुद्धि के विलास में फभी कमी कल्पना का 
श्रसंयग भी देखते दी बनता है | यहाँ की एक लोरी उदाहसणा्थ निम्नाकित है : 


लोरी 
लाता, खाद्य लोरी, दूध भरी कठोरी । 
दूध में बतासे । लाला करे तमासे ॥ 
लाला की मा रूँठी। काए बात पै रूँटी । 
दूई दुध पे रूढी | दही दूध भतेरा । खाने कू मेँ तेरा। 
(८) विविध गीत-- 
रागनी 
मनोरंजन के लिये इस प्रदेश में गाए. जानेदाले गीतों में प्रमुख रागनी है। 
विपय फी विविधता श्रौर पकड़ दोनो ही दृष्टि से यह श्रति उत्तम होती है। 
प्राय; चौपाल पर बैठकर सामूहिक मनोरंजक के लिये वर्षा फो छोड़ सभी ऋतुग्रों में 
रागनी गाई जाती है। इस गीत के नाम से शाल््ीय रागिनी फा भ्रम न होना 
चाहिए। 
जोगियों के गीत 
फई जातियों के भी अपने श्रपने गाने हैं। छोगी तो कुछ गीतों या पँवाड़ों 
के पेशेवर गायक हैं | भार्डो की “वटक सुकून? उल्लेसनीय हैं। जोगियों के गीत 
प्रायः पोराणिक शैव फयानकों, कतिपय ऐतिहासिक धार्मिक चरित्रों पर मिलते हैं। 
इनमें 'बम लद॒री', 'रिस व्याइलो”, 'गोपीचंद मरथरी?, 'नरसी का भात पिशेष 
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उल्लेखनीय हैं। गीतों के कथानफ लंवे हैं। च्ञोगी लोग प्रायः 'ढोला? और “निहा- 
लदे” फी रंगत में गाते हैं। वास्तव में उक्त दोनों गान विशिष्ट चरित्र संबंधी हैं, 
जो झब अपनी निनी रंगत के फारण “वर्जो? के नाम बन गए; हैं । भाड लोग प्रायः 
मुसलमान हैं। इस कारण उनकी बोली में उदृपन अ्रधिक रहता दे । वे प्रायः ड्वूं 
छुंदों के ही अनुफ्रण पर गीत रचना फरते हैं । 
घोबियों के गीत 

घोमियो के गीत फो 'खंठ” फहते हैं। ये लंबे कयानर्कों फो लेकर चलते 
हैं। एक एक खड में फमी कभी पांच पॉंच हजार ठक पद होते हैं। निससदेह 
आकार के विचार से "खंड? कसी मी खंड काव्य की श्रपेत्ञा फम नहीं होते । इनकी 
एक बड़ी विशेषता यह है कि इनके फथानकों को गायकों ने हिंदू स॒स्तिम संस्कृति 
के विचारों और बिश्वासों से मर दिया है। भाव, भाषा, श्रमिव्यक्ति सभी इश्कोश 
से इनका सूफी काव्य से साम्य है। 


दोहरे 
मनोरंजन तथा नीति उपदेश के लिये गप्प और दोहरे पद्दे जाते है दोनों 
ही में श्रभिव्यक्ति फी सरलता के साथ साथ प्रभाव पी तीवता होती दै। एफ नीति 
का दोहरा देलिए $ 
पीष्पव्ठ तर मत बैठिए+ लण्जा जागी खोड । 
तू बट निच्चे बैठकै, निरभे पडके सो ॥| 
उक्त दोहरे में 'वीपल? तथा “बर! शब्द में श्लेप रखकर सुंदर नीति 
उपदेश दिया गया है। 
गप्प 
गप के उदाहरण : 
कुत्तो चली बजार कू वग म लेक्के इंट । 


सहर के बणिए यूं फहेँ, ताई' लट्ढा ले अक्‌ छीट ॥ 
गप्प सुणो भाई ग्रष्प सुणी ॥ 


चुकीअल 
मनोरजन के साधनों में 'चुकत्वल ( बुभौश्नल, पदेलियाँ ) भीहं,णो अत 
तुकात होती हैं | प्रतिदिन के व्यवद्धार में आनेवाली, श्रतुमवगम्य श्नेक बख श्र 


$ झामीण जनता विशेषकर जायें में ताई, ठाऊ भाइरदचक सद्ेषन ५ । 


छुव्ष मिश्रित छोककवि[ खंड ५। कौरदी : अध्याय ४ ] 


क्रियादि के संबंध में छोड़ी गई ये पदेलियाँ मानसिक विकास में सहायफ 
होती हैं। 


देत्ता हो तो क्याई ए ना | ना देत्ता हो लेता आइए | 

( खेती के ऊद, मेंड्रा ) 
अकास भाण मीमला | पत्ताल काढी खाल | 
ऐसा जनवर कौंस सा | जिसकी मित्तर बाल ॥ (श्राम ) 
पाँ पकड के जोड़ा खेल | कमर पकड़ के दिया घकेल | ( फूला ) 
जब्ध थी में याँयी बाली | सात परदों फी थी राणी ॥ 
जब हुई में जोग्गम जोग । ढुकड़ी ठाछा देवखे लोग ॥ ( भुद्दा ) 
ऊप्पर से गिरा मुगल का बच्चा | मूँ लाल कणेज्ना कच्चा ॥ ( पूड़ा ) 


७. मिश्नित लोककवि 


सरत्त बनता में फिसी बात फो प्रभावोत्यादक ढंग से कहने सुनने के लिये 
अनुफ्रण--स्वाँग-फो श्रपनाया जाता है। इस प्रकार फिसी व्यक्ति श्रथवा घटना 
फा नित्रोदूधाटन ही नहीं द्योता, बल्कि ऐसा करते हुए. श्रादमी दूसरों फा पर्यातः 
मनोरंजन भी फरता है ) स्वाँग गाँवो में बडे लोकप्रिय हैं | स्वॉग भ्रनुफरण (नकल) 
का ही परिवतिंत परिवर्धित रूप दे । किंतु नकल प्रायः हात्य विषय फो ही लैकर 
फी जाती है, जब कि स्वॉग फी परिधि में श्रानेवाले श्रमेफ विषय हैँ। धामिक 
(मोरध्यज, नरसी, इरीचंद), ऐतिहातिक श्रथवा सामाजिक ( प्रताप, शिवाजी श्रथवा 
दयाराम, रघुवीरसिह श्ादि ) स्वॉर्गों में राष्ट्रीय श्रयवा स्थानीय चरिनों का चित्रण 
रहता है, या उनफा श्राघार सत्य वा श्र्ध॑सत्य प्रेमगायाएँ हुआ करती ईं। प्रायः 
देखा गया है कि केपल विशेष श्रवछ्तरों श्रपवा विशिष्ट स्पाँग मंडलियों फो छोड़कर 
ग्रामीण जनता रंगमच फी सजा पर ध्यान देना तो दूर, वेशभूषा फा भी श्रधिक 
विचार नही फरती श्रौर श्रनुफ्पण फी श्रादिम तथा सरल दो मूल विधियों--बोली 
तथा क्रिया--के श्रत॒ुफ्रण द्वारा ही काम चला लेती दै। चीपालों पर साँक अथवा 
रात के समय प्रामीणों फो सादे कपड़ों में ही श्स प्रफार स्पाँग सेलते देखा जा 
एकता है। यद्यपि इन सॉगों में जीवन से संबंधित समी मूल भावनाथ्रों था चित्रण 
रद्दता है, किंतु इनमें श्रधिफतर वीर, #ंगार, फदण भ्यवा भक्ति फी भावनाश्रों फा 
ही विध्तार फिया शाता है। फदाचित्‌ 'साँग खेलना? वाक्य में यद्ट घ्वनि है कि 
प्रारंग में स्वॉग बीर योद्ाश्रों के रणऔऔशल की अरनुकृति के रूप में ही चले | 

कुर प्रदेश में स्वॉय रचविता कप्रि काफी संख्या में हुए हैं श्रौर ह। इनको 
शिष्पपरंपरा भी विशाल दै। श्राजफ्ल दिंदी कवियों में "दम चुनीं दौगरे नेत्तः पी 
मावना के बल पकड़ चलाने से किछी को गुर मानने की प्रदृत्ति नए होती छा रही है, 
किंदु इस फवियों में श्रव भी शुरु फा बड़ा समान है। बह श्रपनी सारी रचनाएँ 
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गुरु को ही निवेदित फरते हैं। इसे रचनाओं में कवि के नाम की छाप से पहले 
दी हुई गुद के नाम की छाप से ही जाना जा सकता है| इस विषय में यह लोग 
बडे फट्टरणंयी ज्नौर रूढिवादी हैं। अंयारंभ के पूर्ष सरस्वती कौ मेंट, गुरु की मैंट 
अवश्य होती है। 

इस प्रदेश के स्वॉग रचयिता कवियों की नामावली बहुत बड़ी है। उनमें 
अत्यंत प्रसिद्ध कुछ इस प्रफार हँ-- 


नाम ग्राम प्रसिद्ध रचनाएँ 
१. सेह्ूसिंद इ्वापुड ( जि० मेरठ ) होली, भजन, रागनी 
२. धीसा म्ीपुर करे होली 
३. फूलसिदद नगला कबूलपुर ,, भजन 
४, शंकरदास जिठोली हि भजन 
७. साधु गंगादास जिठौली के भजन 
६. लद्ग॒र॒णिदद मऊ खास +# भजन ( नियुन ) 
७, बुल्ली भगवानपुर नाँगल स्वाँग, रागनी 
८. प्रियीतिंद बिघडक? शिफोहपुर रागनी; मजन 
६, बरुशीदास सिकोपुर रा] 
१०, खूबी जाट टीफरी भजन; रागनी 
११, चंद्रलाल भाद टीफकरी कर. छ 
१२. नत्थू मीराँपुर ( जि० मुजफ्फरनगर ) #. # 
१३, मास्टर न्यादरतिंदद 
१४, बुंदू मुजफ्फरनगर स्वॉग 
१५, बलबंतसिंदद मुजफ्फर नगर ञं 
१६. चंदरवादी दच्सगर 
१७, तोफार्सिंद फकोटवालपुर होली, पट 


प्रत्येक फी बीसों रचनाएँ हैं, इसलिये उन सब के नाम न देफर केवल 
रचनाओं के फाव्यरूप का ही निर्देश किया गया दै। 

उक्त रचनाओं के श्रध्ययन से हम इन परिणार्गों पर पहुँचते हैं 

२-प्रतिश से माठुकता अ्रधिक । 


२-विषय से सुपरिनित, किंदु उतकी गदराई में उतरने का अयास वहीं । 
-पिंगल और संगीत दोनों पा अ्नुफ्तण किंद पिसी का मी पूर्ण 


शान नहीं | 
४-फाव्य में उपदेश फी प्रद्डति का श्रापिक्य [ 


५७७ [मिश्रित छोककदि[ छ्ंढ ५ « कौरवी र भष्पाय ४ ) 


प-काव्य में कौरवी का च्यवह्वर, बत़ता और दिव्सघता के साथ । 
६-समसामयिक्तता की छाप | 


इन फवियों फी रचनाओं के मावपक्ष पर दृश्पात करने से सालूम होता दै 
कि वस्तु के चयन में ये बडे कुशल हैं। इन्होंने श्रपने कथानक प्रायः बुराण) इति- 
हास एवं वतन जीवन की घटनाओं से लिए हैं जो रूपी जनमन फो अनुरंभित 
फरनेवाले हैं | परतु जिस समय कवि की कथा के मार्शिक स्थलों फो पहचानने फी 
शक्ति पर विचार फरते हैं तो हगे निराशा होती है। कथा फो लंबी करने फी प्रइृत्त 
उनमें अवश्य है। किंतु वे यह नहीं जानते कि उसके किस झग पर अधिक बल देने 
की श्रावश्यकता दै। प्रायः फथानफ फो लबा फरने के लिये स्वत समान प्रफार फी 
युक्तियाँ श्रपनाई जाती है) उदाइरणार्य--किसी मी प्रेमकथा में प्रेमियों के बीच 
लंबे फयोपकपन फी सृष्टि की जाती है; फिर कवि उन दोनों के प्रेममार्ग फी फठि- 
भाइयों का विध्तृत ब्योरा स्व्य उपस्थित करने बैठ जाता है। फोई दढुःखात कथा 
हुई तो उठे नदी में श॒य बदाने की बात; शव छल्त में बद्घाने से विष के प्रमाव 
का नाश तया किसी ज्योतिषी या साधु द्वारा 2ठ बात फी सृतक के सबधियों फो 
सूचना की च्चों बराघर ही रहती है। वर्शित फपानफों में चादे माधुकता का अ्रेंश 
कितना ही क्‍यों न रहे, किंतु हम उनमें कह्मना का नितात श्भाव पाते हूँ। 
रस की दृष्टि से इन रचनाश्रों में यदि कुछ हे तो वह केवल बतरस है | एस के श्रय- 
यथों से अपरचित सरल कवि की रसात्मऊुता इतनी ही है कि वह कमी फमी हृदय 
की तिकताभूमि फो अपनी माउुऊता से स्निग्व बना देता है। साधारणुतः इमकी 
रचमा बीर, श्यगार, करण) बीमत्स और शात रस परक होती हैं। <गार के 
बण्ुनों में श्रालबन फा रूप) श्ट्यार वर्णन, बारइसाठा श्रोर कतुपर्णन बडे उत्ताइ 
से किया जाता है। रूंगार के प्रसाधनों पी नो चर्चा वे घरते हैं बह परंपरागत 
है। ऐसे ही वे रूपयरंव में मी सोंदयय की सामदेशिक भायना फो ही स्तीफार 
करते हैं। संयोग तथा वियोग पक्ष में श्रनेक मावों तथा दशाओं के वर्णन बड़े 


मार्मिक होते हं। वहाँ जीवन फी मॉडियाँ बड़ी चित्ताक्रपफ श्र स्मामात्िक 
मिलती हैं। 


इन रचनाओं के कलापद् पर ध्यान देने से हात होता है हि इनमे छुंद 
का श्राग्रह उतना नहीं है बितना तजे का । तजज या रगत, जिनमे फत्िगण स्पेच्धा- 
नुसार परिवर्तन फर उनको नित नूतन नाम देते रहते दें, इनफा प्राण है| नई 
रगत या तर्ज ही जनता फ्ो मत्रमुग्य बनाने का एक सामने है। सौमास्य से प्रायः 
रचयिता श्र गायक एक दी व्यक्ति होता दै। वद अपनी हृति और दीशल दा 
योग झुद्द इस माँदि परत है कि उठके फारण कत्य और समीत के बीच तीमारेया 
लुप्त होने लगती है। निन छुदों का अ्रपिक प्रचलन है तथा जिनके संबंप में थे 


हिंदी साहित्य का इंद्वेत्‌ इतिदाघ पुष्डे 
योड़ा नियम और विधान का पालन करते ह वे हँ--दोहा, चौवोला, चौपाई; 
फड़ा, दौड़, तोड़; हृद, लावनी; श्राल्दा, कूलना और खयाल। दौड़ खाँग में 
चौबोले की तोड़ दोती है, जिसे चलन या मुक्ताल नाम से भी पुफारा जाता है। 
यह प्रायः लंबे वर्णुनो के लिये व्यवहार में लाई जाती है। तोड़ होली में लावनी 
की दो पंक्तियों के बाद तीसरी, टेक से मिलाने के लिये, रखी जाती है | फड़ा भी 
घार पंक्तियों फा होता है | इसको काफिया भी फह्ा जाता है। बास्तव में इन युक्तियों 
से वह फभी फभी नई तर्जो के नामफुरण, लचफा, चटफा लहरा के रूप में मनमागे 
ढंग पर फर लिया करते हैं। लद्दरा बीन की ध्वनिसे लिया गया है। स्ाँग में 
बैठी ताल श्रौर खड़ी ताल चलती है | बैठी वाल में गायकी अ्रधिक है श्रौर इसे 
केवल श्रच्छे गवैण ही गाते हैं। 
होली, ढोला, निद्वालदे की विविध रंगतों में विषय और रुचि के श्रतु॒वार 
वे स्वागौ फो विभिन्न राग रागनियों में उतारते हैं। इनमें ज्रिन राग्ों फा व्यवहार 
झधिक है, वे प्रायः सभी पुराने हँ--आसावरी, मल्हार, जोगिया आदि | पुरानी 
गायफी के श्रतिरिक्त कुछ श्रत्य रागो फा भी व्यवहार होता है, जैते--फब्बाली, 
तर्ज राचेश्याम, बहरे तबील, दादरा एवं श्रानकल फी कुछ फिल्मी धुर्ें। श्राजकल 
पुराने गीत भद्दे और गँवारू रामझफर झुलाए जा रदे दें । नूतन गदूंत॑ यदि कुछ 
होती हैं, तो फ़िल्मी गानों के अनुकरण पर, कभी क्रमी रूपातर सात्र ) इन सब 
का कारण तज की श्रनुकृति है । 
ख्याल और भूलना फद्दनेवाले पिंगल के नियमों फा पालन कुछ अच्छी रीति 
से फरते हैं, किंठ जिस समय आशु फबिता फरने लग जाते हैं, उस समय उन्हें केवल 
तुकषंदी फा ही ध्यान रहता है। इन लोगों में दोहा, चौपाई, लापनी के श्रतिरिक्त 
एंस्‍्कृत के शिखरिणी जैसे छुंदो का प्रयोग भी चलता है। 
इन कवियों में सैति फवियों के समान कुछ बँधी बँधाई परिपादी पर बर्यन 
मिलते हैं । वर्णनों में यद्यपि स्थानीय प्रभाव पर्यास मात्रा में रहता है; फिर भी 
कुछ बातों में--जिनका वर्णन रीतिपद्धति पर किया जाता ऐ--उचित श्रतानित फा 
विचार नहीं रखा जाता--जैठे, इलायची, सु्रारी, ताड़ और श्राम, इमली के 
वृक्षों तथा जितने फूलों के नाम याद शथ्रा सकें, चाहें वे किती ऋतु के क्‍यों न हों; 
एफ ही जगह पर वर्णन फर डालते हैं । 
अलंकारी में साइश्यमूलफ़ अलंकार्रो का बहुतायव से प्रयोग देखा घातदा 
है और अनुप्रास भी श्रधिक मात्रा में दोता है। इसके श्रतिरिक्त श्रत्युक्ति, श्लेषण 
परिसंख्या तया उदाहरण मी व्यवद्दार में भ्राते ई। अच्छे कवि अपनी इवियों में 
श्रनावश्यफ रूप से केवल पाडित्यप्रदर्शन के लिये श्रलंकार नहीं रखते, श्रपरिद वई 
प्रद्त रूप में दी उनकी रचनाओं में झा जाते हैं, चाहे यह बात उनफ़े संबंध में 
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सर्वोश में सत्य न हो, परंतु इनके विषय में निश्चयपूर्वंक फहा जा सकता है। इनकी 
उपमाएँ सीधे जीवन से श्राती हैं और उनमें दनिक भी बनावट नहीं दोती । 

इनके काव्य फो वस्तुत. इस दृष्टि से देखने की श्रावश्यकठा नहीं है कि 
उसमें फौन छुंद, कया अलंकार तथा किस शैली का अनुसरण किया गया है। 
उसकी फसौदी तो केवल तस्थता, व्यापकता और प्रभाव है। इस साहित्य में ये 
तीनों विशेषताएँ बहुत बढ़ी मात्रा में वियमान रहती दें श्रीर ये ही उसकी जनग्रियता 
का फारण है । जनकबि जनता से भिन्न नहीं होता । इसलिये उसके सबध में ऐसी 
कोई धारणा नहीं की जा सकती कि वह जनता में खपत के लिये पालिश और 
चमक देकर उसे चौधियाने फा यत्ष करनेवाले शब्दों फा ौदाग़र मान है। नहीं, 
इसके विपरीत, बह उत्पादक और उपभोक्ता दोनों द्वी की श्रेणी में है श्रोर इसलिये 
वह केवल थे ही रचनाएँ सामने रखता है जो सबफो समान भाव से प्रिय होती हैं । 

इन कवियों से बढफर प्रचारफ फोई नहीं हो सफता | इस फाम के लिये 
इनके पास उपयुक्त भाषा, सएल भाव श्रौर मैसर्गिक श्रमिव्यक्ति ऐसी बखुएँ हैं, जो 
साहित्यफार श्रथवा श्रन्य किसी प्रचारक में नहीं मिल सफ्ती । इसके लिये इनका 
उपयोग किया जा सकता है। ये सम्राज में प्ररसरिफ ऐौहाद, सात्कृतिक जीवन में 
रूचि, समता श्र वीरता की भावनाएँ भर सफते हैं । 

इसका प्रमाण स्वाँग, मूलने, ख्याल तया फब्वालियों के वे दंगल हूँ जिनमे 
अ्रपार जनता एकत्रित होती है। ये कप्रि चलते पिरते पुस्तकालय ही नहीं, श्रपितु 
वे 'ज॑यम तीर्थराज? हैं| गंगा जमुना के इस प्रदेश--कुद जमप्द--में श्राज भी 
ऐसे श्रनेक फवि है. तथा यहाँ फी उर्वरा भूमि के गर्भ में विशाल वटइृच् बननेवाले 
ने जाने ऐसे आ्रोर कितने फविचरीज छिपे हुए. दे । 

यहाँ कुछ कवियों की इतियों फी बानगी दी जाती है 


(१) शंकरदास--अरश्ुवादम श्रपने पिता श्रजुन के अश्वमेष के पोडे फो 
पकड़ लेता हे, कितु वाद में उसे ज्ञात होता है कि यद्द तो उसके पिता का दी घोड़ा 
है, तो उसे खेद द्वोता है। बह अ्रपनी माता के पाउ जाकर फट्टता है ; 


दोदा-गया निरप तब मदल में, ज्ाँ यैठी निज्ञ माता 
आया अश्य एक सगर से, सब कफीना बिस्यात ॥ 
छंद लावनी 
सुन माता एक अश्य मगर में; श्यामक्ण चलकर आया। 
पांडो ने गजपुर से छोड़ा, पद्धा मस्तक यँथयाया॥ 
अज़ुन साथ डसी थोड़े फे, सेना यहुत संग में लाया। 
जीवनास और सुवेग संग में, श्रन्न साल अति यलद्धाया ॥ 
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ब्वप केतू सुत भूप करण का; प्रयुमन योधा संग घाया। 
कृत बह्या और नित्र ध्वज है, हंसध्वज मन हरपाया ॥ 
कहो माता इसमें क्या करना, हाथ जोड़के वतलाया। 
शंकरदास मतिमंद मूढ़ ने, राम नाम्न कथ के गाया॥ 


(२) बख्णीदास-- 
सेटठी महिमा 


दोहा -रोटी राजा रोटी परजा, रोटी से सत संग । 
एक दिण रोटी रुस जा, बिगड़ जाय सब ढंग ॥ 


दादरा--रोटी माता पे, तण मण बारी सभी ॥ टेक ॥ 
रोटी के लिये करते भूष देश चढ़ाई । 
रोटी के लिये होती है सब जंग लड़ाई ॥ 
शोटी के लिये प्राण देते दल में सिपाई ॥ 
रोटी के लिये देते यार झूठी गवाई' ॥ 


(३) भास्टर न्याद्रसिंद “चेन” 
रामती 

आज भेरी मुद्दत के बाद, उम्मीद सुणो बर आई | 
आप ही की बात वऊ गई मेरी, देखो बिना बणाई ॥ टेक ॥ 
+ क के के 
दूर परी का ढंग निराला, देखणिया' की मर से । 
हौले हौले बोलूँगा, उड़े इजत का भी डर से । 
चाजै चाल अधर सै, जानू हौ जल पर मुर्गाई ॥ 
छु महदीने हो गए, बैरी काया में घुण लाया | 
इक छेड़ी थी रस्ते स ते, लीतर काढू दिखाया ॥ 
मौका हाथ में खूब आया, सोती तकदीर जगाई ॥ 


पूर्वी फौरबी की तरद पश्चिमी फौरवी ( दरियाणी ) में मी कितने री मक्त 
और दूसरे कवि हुए. हैं श्रोर श्राज भी हैं। ये ठारे दर्यिणा ( दरिधात्य ) 
या स्वतंत्रता प्रेमियों फी यौथेय भूमि में मिलते हं। हरियाणा पी सीमाएँ 
इस प्रफार बतलाई गई ई 


* स्ादो। + दर्राक। 
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जिला हे 
वार ३३ फ्री हिलार, हाँठी और मिवानी तदसीलें 
दादरी जिला ( पेप्सू ) 
32 पानीपत तहसील का रौतक से मिला भाग 
गुड़गारवे जिला रिवाड़ी तहसील फा पश्चिमी भाग 
दिल्ली नगर छोड़ प्रदेश के सारे गावेँ 
हरियाना के कुछ प्रसिद फवि ईैं-- 


(४) भाणा ठाकुर-संभवतः १८वीं सदी में यह निर्माक फवि पैदा 
हुआ | बादशाह फी द्विंद विरोधी नीति के खिलाफ श्रपनी आवाज बुलंद फरने के 
कारण सरस्वती के इस पुत्र फो अपने प्राणों से हाथ घोना पढ़ा । कहते हैं, श्रपने 
भविष्य फो पहिले ही से जानकर भाणा फवि ने ३६० छुंडलियों लिखफर पड़ोएी के 
प्राप्त रख छोड़ा था, जिग़े पढ़ने के बाद भादशाह फो श्रफतोस हुआ या। 


कवि की एफ कुंडलिया थी ; 


अमर ना रूई का राजा, अमर ना कहली का चेजा | 
अमर ना शाह की माया, अमर ना वृत्त की छाया। 
अमर ना छैल की खूबी, अमर ना ग्रियाँ और घीवी | 
जिड़की खोल रे ख्याल, दुनियाँ जाय से चाली। 
भाण राम के श॒ुण गा, दुनियाँ राह खग्गी जा। 

(५ ) सुखीराम--इनफा जन्म पुराने पेप्यू के मेंद्रगढ़ जिले के स्याणा 
गावेँ में एक गौड़ ब्राह्मण बुल में इश्ना था। यह हरियाणा के बहुत ही जनप्रिय 
भक्त कवि ये । मगवाना, मुख़राम आदि अनेक योग्य एविशिष्य इनफो 
प्राप्त हुए ये, जो इनकी परंपरा को श्रागे ले चलमे में सफल हुए.। इनका 
एक मजन है; 


इस | कै तज़का, भगवत विन कौन सँगाती ॥ टेर ॥ 
पैक दिन अमर लोक से आया, ना कुछ खर्च खजाना 

२ लाया | 
आकर कोट किला चिण॒वाया, देख तमाशा मूल का। 


दो दिन का छैल घराती ॥ 
» धर्म हेत पैसा नहिं लाया। 
व्याज़ औ लेखा मूल का । 
बच्ची फिरती है ठोकर खाती ॥| 


पच पचकर दिन रैन कमाया, 
जब परवाना जम का आया, 
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मात पिता सुत बंघू नारी, सब मतलब को खातिरदारी | 
ऐ दिन द्ोवै कूच सवारी, करे बिछौना घूल का। 

सव सोच करे दिन राती ॥ 
गुरु बह्मचारी कहे काम मे, सुखीराम है मगन ध्यान में । 


एक दिन चलना है मखान में, है आखिर माँडा घूल का । 
डड खाक कहाँ तेरी जाती ॥ 


भक्त फवियों के अतिरिक्त हरियाणा में मोहरणिंद, दीपचंद, बझ्तावरगल) 
पीपापुष्री चंद्रावली श्रादि श्रनेक कवि हुए हैं । 


पृष्ठ खंड 
पंजाबी समुदाय 


१३. पंजाबी लोकसाहित्य 
श्री देवेंद्र सत्यार्थी 


( १३ ) पंजाबी लोकसाहित्य 
१. क्षेत्र, सीमा आदि 


( १) पंजाबी भापात्तेत्र--सव्‌ १६४७ ई० छे यह छत भारत और 
प्राक्षिस्तान दो देशों में विमाजित हो गया है, किन्‍्हें पूर्वी और पश्चिमी पंजाब भी 
कहते है । पर पूर्वी पंजाब में हरियाणा फा फौसवीमाषी प्रदेश मी शामिल है। 


(२) सीमा--#ंजाजी मापाचेत्र निम्नलिखित भाषाक्षेत्रों से घिरा है--उत्तर 
में डोगरी श्रौर कॉगड़ी--जो पंचावी फी सहज्ात बहिनें हं--पूर्व में कौरवी, दक्खिन 
में मारवाड़ी श्रौर ठिंघी, पश्चिम में बलोची श्रोर पश्तो । इसकी प्राकृतिक सीमाएँ 
ह--उच्र में हिमालय--शिवालिक की परबंतभेरियाँ, पूर्व में प्रायः घग्घर नदी, 
दक्खिन में राजस्थान फी मद्भूमि तथा सिंध का पठार, पश्चिम में बलोचिस्तान के 
सुलेमान पर्वत तथा ठिंघ नद | 


(३ ) जनसंख्या--पंजाबी छ्लेतर का एफ लाख वर्गमील छ्लेतफल श्रौर 
जन8ंछपा ( २ फरोड़ ६८ ला ) जिलों के श्रतुसार इस प्रकार है : 


(के ) भारत मैं 
जिला क्षेत्रफल ( वर्गंमील ) खनसंख्या ( १६५१) 
३, श्रंाला ( श्राशिक ) ७०० (१) ४,००)००० 
२. परियाला १,१६० ५,२४,२६६ 
३, बरनाला शरेस्४ ४,२१६,५२८ 
४, भर्टिंडा २१२१२ ६,६६,८०६ 
५, फपूरयला ६३१ २,६४७०७१ 
६. फततेदगढ़ साहेब ५२६ २,३७१३६७ 
७, संगरूर १,६४८ ५३४२६ २४ 
८. महँदरगढ शरेश७ आ४रे०७४ 
६, फोद्िस्तान ( थ्राशिक ) ७०६ ११४७,४० हे 
१०, छोशियारपुर (आ्रशिक) २३२२७ १०,६१,६८६ 
११, जचघर ररेरे१ १०,४४)६०० 
१२, लपियाना १,२७६ ए्)०८5)१०३ 


१३, पीरोगपुर ए)०्७ १३,२६,१२० 


हिंदी साहित्य का बृद्दत्‌ इृतिष्ठास हि 


१४, श्रमृतसर १;घ्४२ १३,६७,०४० 
१५. गुरदासपुर (आंशिफ) १,३६६ ८,३ ९१२६४ 
योग. रहे३०३० १५०२,६४)२३० 

(ख ) पाकिस्तान मैं-- 

जिला क्षेत्रफल ( वर्गमील ) जनसंख्या ( १६४१) 

गुरुदारा पुर ( आंशिक ) १,८४६-१३६६,४८० है,००॥००० 
२, लाहौर ( श्राशिक). २१६४ १६,६५५, २७५ 
२, स्याज्फीट १,५७६ ११,८०४८७ 
है, गुजरात २,२६६ ११,०४,४८७ 
४. गुजरॉवाला २,३०३ ६,१२२३४ 
५, शाहपुर ४,७७० ६,६८,६२१ 
६, शेखपुरा ररे०्३े ८)३२)५०० 
७. लायलपुर शभ्रर १३,६६,२०४ 
८, माटगोमरी ४,२०४ १३,२६,१०३ 
६, भाग ३,४१५ ८5,२१,६३१६ 
१०, मुल्तान प्रष्भ्रे १४,८४१ २रे३ 
११, बह्मावलपुर १७,४६४ १३,४१,२०६ 
१२, मुजप्फरगढ़ बू ६०५ ७१९ राप४5 
१३. डेरा गाजीखाँ ६,२६४ ४७८३ ३३० 
१४. मियाँवाली प्‌,४०१ १,०६,३२१ 
१५, श्रठफ ४,१४८ ६,७५,८७५ 
१६, रावलपिंडी श्््श्र ७;८५र३१ 
७७,१२१ १,३०॥९९२९०९ 


१० वर्ष फी वृद्धि १० प्र.श, १५,००,००० 
ड् का ६. थू, $7९०॥९० 


कूल योग. १,००,१४२१ २,६०,६४,०००९ 


३, ऐतिहासिक विधेचन 

पंजाबी का शारंम गुद मानफ ( १४६६-१४३८ ई० ) शरीर परतेद खानी 
(१४४०-२१५७४ ई० ) से माना जाता है। डा० गोपालतिंद के फषनामुखार 
ध्यह मानने फो णी नहीं चाइता कि एकाएफ यह बोली, मिसफा साहितिक 
रूप से प्ियास नहीं हुश्रा था, इनके हार्थों में पढ़फर शक्तियाली ठाहित्य का माप्यग 


५१६ ऐतिहासिक विवेचन [ खंड ६: पंजाबी : अध्याय २] 


बन गई ।”' इनसे पहले भी कुछ फवि हुए होंगे। डा० मोहनसिह ने गोरखनाथ 
(६४०-१०३६ ), चरपट ( ८६०-६६० ) अमीर खुशरों ( १२५३-१३२५ ) की 
मुलतानी मिश्रित लाहौरी में प्रचलित पहेलियों और दुगहकशाइ तथा खुशरों सान 
की “अलोप वार!, मसकद के दौवान, फ्रीद शफ्रगंज (११७३-१२६५ ) के 
'नीहतनामे', कुछ दूसरे शब्दश्लोक--जो हस्तललित रूप में उपलब्ध ई-.. 
और चंदबरदायी के प्रथ्वीराब॑सो फी गणना पंजाबी में फी है ।* यद्द श्रतुमान 
लगाया जा सफ़ता है कि लोक साहित्य फा निर्माण पंजाबी फी एफसे अधिक 
बोलियों में मुललमानों के झञागमन से बहुत पहले से ही आरंग हो गया था | 


पंजाबी फी पाँच वोलियाँ उसे समृद्ध बनाने में सहायक हुई । १, पोटोहारी, 
२. मुलठानी ( पश्चिमी तया लटिंदी! ), ३. लाशेरी ( माभी, फ्ेंद्रीप पंजाय पी 
बोली ), ४. लघुयानवी ( मालवी ), ५, डोगरी । पर श्राधुनिक पंजाबी साहित्य 
की रचना केंद्रीय पंज्षाबी बोली में हो रही है-लाहौर श्रम्गृततर, गुजगवाला श्रौर 
तियालकोट फी बोली द्वी टफ़ताली समभी जाती है, मले ही विभिन्न लेसफ इस 
साहित्यिक माध्यम पर जहाँ तहाँ श्रपनी मातृभाषा की छाप लगाते हुए फेंद्रीय बोली 
को विभिन्न बोलियों फी शब्दावली द्वारा सशक्त बना रे हैं । 


औरंगजेब के समकालीन हाफिज बरख॒रदार ने अभ्रपती रचना “मिफताहुल 
फ़कि? में सर्वप्रथम इस भाषा के लिये “पंजादी? सज्ञा का प्रयोग किया । इससे पूर्ण 
श्रौर इससे घहुत पीछे भी इसे हिंदी श्रथवा हिंदबी फ्द्ा जाता रह्दा | पेशारर के 
पठान श्राज्ञ भी इसे “हिंदको? फइते हँ। हामद से भ्रपनी 'हीर” ( ११७३ दिजरी, 
१७५६-६० ई०, में रचित ) में इस भाषा को द्विदवी! कह्मा है| पंज्ञावी मापा के 
लिये “भाखा?, लाहौरी, जटकी श्रथवरा हिंदी फी संशा दी जाती रही थी। ११३३ 
हिजरी ( १७२०-२१ ई० ) में लाद्दोरनिवासी रुफ्लुद्दीन ने श्रपने बंगनामा! में 
इस भाषा के लिये पंजाजी संज्ञा की पुष्टि फी थी । 


भारत के पास यदि ऋण्वेद द्वी प्राचीवतम और सर्याधिक गये करने योग्य 
उच्तराधिफार है, तो पंजाब के पास महान साहित्य संगम है “श्री गुरुप्रंथ साहिय 
जिसके संफ्लान फा भेय रिवखों के पाँचवे गुर अजुगदेव पों ह। गुण्माणी के 
अतिरिक्त इसमें श्रमेफ मक्त फवियों को रचनाएँ भी उपलब्ध हैं, भिनन्‍्द्त चुनते समय 
इस प्रफार फा छोई पूर्वाग्रह सशलनफर्ता के संम्ुप नहीं रहा कि अ्रमुक कवि या 
जन्म नीची जाति में हुआ श्रौर श्रमुफ का उच्च घाति में । 


$ डा» भोपालमिंद : प॑जादी साहिस्य का इदिश्म, ९० २४। 
२ बद्दी, पृ० ४०-४१। 
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श्री गुरुमंथ साहिब में संकलित वाणी आज पंन्ात्र की हृदयभाषा फही 
जा सफती है, क्‍योंकि इसमें विभिन्न शब्दाबलियों का संगम रहते हुए भी इसफा 
मूल स्वर एकता का प्रवर्तक है | इस महा्रंथ के अंतिम श्लोक का भाव सुंदरवाणी में 
पंचम गुर श्री श्र्शुनदेव कहते हैं; “यह एफ परोसे हुए. थाल के सहश है, जिसमें 
तीन वस्ठएँ उपलब्ध हैं : सत्य, संतोष श्रौर विचार । इन तीन वस्थुश्नों फो परस्पर 
छोड़ने के लिये चौथी वस्ठु है (नाम? | यह समूचा भोजन आत्मा के लिये प्रस्ठुत फिया 
गया है। यह किसी विशेष संप्रदाय श्रयवा प्रदेश के लिये नहीं है। यह मात्र 
सिक्‍खों के लिये द्वी नहीं, समस्त जनसमुदाय श्रौर देशों के लिये है । 


थी गुरुमंथ साहिब में शेख फरीद की कविता का विशेष स्थान देै। कुछ 
श्रालोचफ फरीद फो पंजाबी फा आदिकवि मानते हैं। फरीद फी फविता पर 
हिंदी? की छाप है : 
फरीदा जे ते भारन मुक्कीयाँ, तिन्होँ न मारे घुम्मि । 
आपनड़े घर जाइऐ, पैर तिनहोँ दे चुम्मि ॥ 
( हे फरीद, जो तुझे मुक्कियाँ मारे, प्रतिकार के लिये वू उन्हें मत मार | 
उनके पैर चूमफर शअ्रपने घर चला जा | ) 
यद्यपि प्रियसंन का “लहिंदी' को पंजाबी से श्रलग मानना फिसी भी दृष्टि से 
युक्तिसंगत नहीं फद्दा जा सकता, तो भी पंजाबी भाषा के छंबंध में उनफा शत 
उल्लेखनीय दै : “पंजाबी माम दी श्रपना श्राशय बता रद्दा है। इसका श्रर्य है 
पंजाब फी बोली ।'''पलाबी के दावे का श्राधार अ्रधिकाश इसके उच्चारण के 
अ्रशुसार लिले जाने श्रौर हिंदी में इसफी शब्दावली उपलब्ध न शोगे के पारण ऐै । 
पंजाबी के साधारण शब्द भी दिंदी में नद्ठी मिलते, जैसे (प्िश्नो? ( पिता ), 'श्रापणा! 
( फटना ), “इक्‍्क' ( एफ ) श्रादि ।*****“पंजाबी किसी भी विचार फो श्रपनी 
शब्दावली द्वारा व्यक्त फर सफती है। यद्ध पथ शोर गद्य फी भाषा है! ।! 
प्रियर्सन से मतभेद प्रकट करते हुए. सन्‌ १६०८ में इंडियन एटिकुएरी' 
(५० ३६० ) में 'लहिंदी? फो पंजाबी के श्रंतर्गत मानने पर बल दिया गया था | 


डाक्टर बनारसीदास अपनी पुस्तफ “पंजाबी लिय्रेचर” में एफ स्पल पर 

प्रियर्तन का अ्नुफरण फरते हुए. 'लद्दिंदी! फो पंजाबी के श्रंतगंत नहीं मानते; प९ 

थ्रागे चलपर वे लद्दिंदी बोली के फवियों फी रचनाओं पी भी पंजाबी शादित्य फे 
झविभाज्य अंग के रूप में चर्चा एरते हैं! 


$ लिग्विरित्क से झायू इंढिया । 


घ३१ क्ोकसाहिस्य..[ खंद ६ पंजाबी : अध्याथ ३ 


“दोठोहारी! और 'मुलतामी? बोलियों के लिये 'लहिंदी” नाम का सर्वप्रथम 
उल्लेख टिड्जल ने अपने पंजाबी आमर' में किया या। 'प्रोठोह्ारी! रावलपिंडी 
जेहलम प्रदेश फी बोली है| 'माभी? ( मध्य पंजाब की केंद्रोय घोली ) में 'दुआबी 
छो भी संमिलित फिया जा सकता है, जैसा ढा० गोपालसिह फा मत है! । 'माभी! 
अमृतसर, लाहौर श्रथवा 'माभा! प्रदेश की बोली है, 'हुआबी! जालंधर श्ौर 
होशियारदुर कौ, मालबी ( लुवियानवी ) में फीरोनपुर, लुधियाना, पटियाला, 
नामा, फरीदकोट, जींद श्रौर फलसिया की बोली संमिलित दे | 'मालवी” से सटी 
हुई 'पचाधी? है, जो द्िसार, श्रंचाला श्रौर तिक्ख रियासतों के साथ लगते प्रदेश 
की बोली है। 'डोगरी' क्म्पू फाँगढ़ा प्रदेश की बोली है । 

अंग्रेजी युग में लधियाने के पादरियों फो यह चेश रही कि मालवी श्रथवा 
मलबदं बोली दी पज्ञात्री की फेंद्रीय श्रौर टकसाली बोली के रूप में श्रप्रतर हो, पर 
इसमें पैमावी खाहित्यक्षेवियों का योगदान प्राप्त न हो सूफा । 

“कप रेटिव प्रामर! के लेखक बीम्स लिखते हँ--पंजाब्री में गेहूँ के श्राटे का 
स्वाद है, जो पूर्वी प्रदेश को चमडे में बैंधी और पंडितों के पीले प्रवादित बोलियों 
की अ्रमेझ्ा फहीं श्रधिफ स्वाभाविक श्र चिक्षाफ्षक है । 


३. लोकसाहित्य 


पज्ञाबी भाषा के लोफसाहित्य फा स्वर कहीं कहीं तो इतना उदात्त है कि 
इसमें शिष्ट साहित्य से होड़ लेने फी छमठा श्रा जाती है । चादे ४गार रस को 
क्षाप्रत फरने फी फला हो, या शौयय॑बीय के श्रनुरूप कर्तव्यवुद्धि फा यीरगान, चादे 
सयम और विषेक फी ठेर, मुदमगल श्रौर पर्वोत्तव का श्रानंद हो, अ्रयवा प्रवास 
फा पराक्षम, सर्द पंजाबी लोफ्साहित्य के पात्र प्रयोगवीर बनकर सामने झाते हैं । 
इसमें धामिक तत्व भी हैं और सामाजिक श्रनुशासन भी | यदि श्रगोचए वस्तुश्रों का 
रहस्य सोलनेयाली लोकफपाएँ मिलेंगी, तो लोफोक्तियों में मत्रद्रष्ठाश्रों के चोल भी 
हाय लगेंगे । बिशासा मानो रगमंच से पर्दा उठाकर सारी णीवनलीला देत़ लेना 
चाइती है। भन्‍्ममरण फा समूचा रहस्य जानने की प्रदृचि लोफ्फथा की थुद्दी में 
मिली रहती है। ठियार श्रौर मेड़िए, बैल श्रौर फ़ौवे ठण न घाने फोन फौम से पशु- 
पक्षी लोफ़फथा के परिवार के सदस्य दीखते हैं) गार्वों में लोफ्कपा फो चिरफाल से 
प्रतिष्ठा फा पद प्राप्त है, बैठे दी जैसे लोफजीवन लोकगीत की रंगस्थली है | 


नानक भ्रौर परीद के बहुत पहले छे पंजावी लोफ्साहित्य की धारा प्रवाहित 
हुईं होगी । यह पंजाबी साहित्य फ्री सयसे बड़ी विरासत है। पंजाबी फव्रिता फी 


+ डा० गोपाल सिइ : 'पृजादी ताएत्व का शठिद्ास', १० २७ 
दब 


हिंदी साहित्य का शृ्दत्‌ इतिद्ास पर 


पूर्वपीठिफा खोजते समय हमारा ध्यान उस लोरी फी और जाता है, लो आाज्ञ भी 
पंजाबी माँ के श्रोटों पर श्वा जाती दै। पंजाबी फह्यानी लेखक भी श्रव लोफफथा 
फा राष्ट्रीय मदत्व समभने लगे हैं | गायेँ फी नस नस में लोफफथा फा समावेश है। 
इसमें आनद मी दे और शान भी | इसमें यादें की संस्दृति का परिपूर्ण चित्र रहता 
है। सब प्राणियों के साथ गावैं का प्राणी एकरूप हुआ दिखाई देगा | पशुपक्षी 
भी मनुष्य की भाषा समभते ओर बोलते हैं । 

पंजाबी लोकताहित्य गद्य श्रौर पद्य दोनो रूप में मिलता है| 
४. गद्य 

गय में लोफफथाएँ और मुद्दावरे आते है । 

(१) लोककथाएँ--देश विदेश फी लोफकथाओं में बारह फीस पर 
भाषा बदलने फी बात फही जाती है, पर लगता है, मानवद्धदय फी भाषा तो 
सइस्तपाद और सहस्तचाहु मानव की भाषा दै। देशकालानुरूप परिवर्तनों फो तो छूट 
देनी ही पडेगी । पर इन सब विविधताओो के पीछे एफ ही मानव श्रात्मा फा 
चमर्फार दिखाई देता है। उदाहरणाथ “हूँ जूँ फीलद्भाई! नामफ लोफफ़था फा 
कुछ श्रैश नीचे दिया जा रहा है; 

(१) जूँ जूँ की लड़ाई 

इक्क बेर इक तलाश्र ते दो जूुझ्लोँ" फपडे धोण गईशाँ। फपड़े धोदियाँ 
घोदियाँ* श्रोहों दी फिते गल्‍ल? ते लड़ाई हो पई | श्रोष्टाँ दोहों ने इफ दूजी मेँ. 
आपशणीय्याँ डमणीआ मारनीशों शुरू कर दिच्ीओॉ“। नतीजा एद निफ्तिशा कि 
दोवें जूश्नाँ मर गईश्ाँ । जूझाँ लहू पी पी के मोटीश्ॉ ताजीशओँ दोईश्राँ पईयों रन । 
श्रोह्दों दे लद्टू नाल सारा तलाअ सरत्ता" लाल हो गिया | 

थोइड़ी देर पिच्छों इक्क तोता तलाश्न ते पाणी पीण श्राइश्ना । पाथी लहू 
नाल* रचा लाल होइश्ना पिश्रा सी ) उसने तलाश्र तो पुडिद्दिश्रा--“तलाश्र, दलाश्न, 
सबेरे मैं वाणी पीण श्राइश्ना साँ,* ता दें दुद्ध वरया विद्या सी,* हुए! क्यों 
रत्ता हो गिएँ १? 

तलाश्र ने श्रग्गो श्रासिश्रा*ैं $ 

जूँ जूँ दी लग्गी लड़ाई | 
जूँ फा पेट नदी शरणाई। 
तोता लेँगड़ा । 


$ जूँदें। २ घोती | 3 गात | ४ शापियाँ। ५ दों। * थी। ७ रठिम। <छ्े। * था। 
१९ प्रा । ११ पपेद। भ३ था। "3 झग ! '४कह्ा। 


घर गे [ खंड ६ पंजाधी : भभ्याय ४ ] 


तोता श्रोरे वेले लैंगड़ा हो गिश्रा ते पाणी पीके लेंगढ़ोंदा लेंगड्राँदा वापत 
मुड् पिश्ला । राइ विद्व उसनेँ इक्क कॉ मिलिश्रा। उसने तोते दूँ लेँगढ़ा के 
तुरदिश्नाँ वेखिश्रा तो उस तोते तों पुष्छिआ्र--“तोतिश्ा, हुणो ते चंणा मला पाणी 
पीण गिश्रा सी । ते हुण तैनूँ की हो गश्ना १? 
तोते मे सारी गलल दस्सी! 
जूँ जूँ दो लगी लड़ाई 
जूँ का पेड नदी शय्णाई 
तोता हँगड़ा को काणा। 
काँ उसे वेले काणा हो मिश्रा, ते उडडके पिप्पल ते जा बैठा | पिप्पल ने 
काँ तो पुश्छिश्रा--'कॉ्वों, काँवों, एड की तेरे नाल बणी १ हुणे ते तूँ चंगा भला 
गिद्ना सी, ते हुऐे काणा हो गिद्रा ऐ ११ 
का ने दस्सिश्ना : 
जूँ जूँ दी लग्गी लड़ाई 
जूँ का पेड नदी शरणाई 
तोता रूँगड़( को फाणा 
कोमा होइशा सारा लाण 
पिप्पल पत्ता इक्क न रेह । 


पीपल के सारे पच्चे उसे बेले कड़े गए। इक ऐसी इपरों लंबिश्वा ते पिघल 
नूँ इक धारियंगा दोईँशा वेखकैं' इुच्छुश लागा--'पिघला प्पिला; हुये मैं 
हॉपिश्ा सा, ते तूँ हरा भरा सौ। हुण तेरे ते फी उिपता श्रा पई १९ 
पिपल ने दस्सिश्ना 
जूँ जूँ दी होई लड़ाई 
जूँ का पेट नदी शरणाई 
तोता लेंगड़ा इक न रेंह 
तेली लेंगड़ादा | 
तेल्ली उठे पेले लेंगड्ठा शो ग्िश्रा । तेली लेंगड़ाँदा लैंगड्रांदा उसे बेले 
बाणीएँ दी इद्दी ते गिश्रा | श्रोह बेठों तरकड़ी नाल सौदा तोल रिदवासी। 
बाणीएँ ने तेली दूँ पुब्छिग्रा--'तेलीश्रा, तेलीश्रा, तेरी लत नूँ पी हो गिश्रा ? 
हुणे ते चंगा मला दरदा पिरिदा सी ।! 


*३तत्नाई। + देखरर । 


हिंदी सादित्य का दृष्ठत्‌ इतिहास घश्ह 


तेली मे खारी गलल दस्तदियों आलिया 
जूँ जूँ दी लग्गी लड़ाई 
जूँ का पेट नदी शरणाई 
तोता छँगड़ का काणा 
कोमा दोशआ सारा लाणा 
पिप्पल पत्ता इक्क न रिहा 
सेली लेंगड़ा 
बाणीएँ दी पिद् नाल छाबडढ़े तरक्कढ़ी दे। उसे समें तरकड़ी दे छावे 
बाणीएँ दी पिट्ठ नाल जुड़ गए | 


(२) लोकोक्तियाँ-- 
३--श्रोह माँ मर गई जो दही नाल दुछ देदीं सी--बह माँ मर गई णो 
दही के साथ रोटी देती थी | 
२--उत्तों बीबीश्राँ दाठीश्रों, वि्यो काले फॉ--ऊपर से शरीफ्ों फीसी 
दाडढियाँ, बीच से फाले फौए । 
३--उद्धल गइशोँ नूँ दाज फोण देंदा है --जो उदर गई उन्हें दददेल 
फौन देता है ९ 
४--श्ोहे ठुणठ॒णी श्रोहों राग--बही ठनतुनी बद्दी राग । 
$--ऊठा, चढाई चंगी कि लह्टाई ? इर दू लानत |-श्ररे ऊँ, चढाई 
अ्रच्छी या दलान १--दोनों पर लानत | 
६--अ्रापणा घर सो कोश तो वी दिसदा दै--श्रपना घए सौ पोस से भी 
दीसता है। 
७-श्रग्ग खाए श्रँगियार द्गे--श्राग खाए अ्रंगार इगे । 
८-थ्ा ज़ड़ाईए वेहड़े वढ़--झ्ा लड़ाई, श्ोगन में घूस । 
६--अ्रफलों बा्भों खूह खाली--श्रकल बिना कुश्नों साली । 
१०--अ्रारी नूँ इक पाछे दंदे ने ससार मूँ दोहीं पार्ती--शझ्ारी के एक दरप 
दॉत हैं, संसार के दोनों तरफ | 


मुद्दायरे--फ़तिपय पजादी मुद्दावरों के माव भी देखिए ६ 


१--छडार होना--होशियार होना | 

२३--उदल णाना--छ्री फा परपुरुष के साथ भाग घाना | 
इ--श्रलस म॒ुफाउसी- नष्ट करना । 

४---श्रादा लाउया--फ़िसी से द्ोड़ लेगा ( कंगना ) 


प्श्ण पथ... [ क्षंद ६: पंजाबी अध्याय ५] 
४--श्ररेर के है जाना--ठगना । 


६--सिर फडटणा--जीत जाना | 
७--६दूडा विद्च पाणी पै चाणा--बहुत महर होना । 
८--द।थीं छावाँ करनी आ्रँ---श्ादर करना | 
६--फच्मा होणा-लज्ञित होना | 

१०--फंढ खीर होणा--परस्पर घुल मिल क्षाना | 


हे पथ 


पद्न लोफगाया ( पँवाड़ा, बार ) श्रौर लोफगीर्तों के रूप में मिलता है | 


(१) लोकगाथा--तरीर॒गाया फाल में कवियों ने उत्तर भारत में श्रनेक 
लनपदों की बोलियो मे 'पेंवाड़ए? (पैवारा) लिखकर बीरों को श्रध्य॑ देते हुए युद्धवणंन 
के रूप में फाव्य फौ एक रैली फो जन्म दिया। पंजादी में पँवारा फा पर्यायवाची 
है वार! | डा० भोइनसिंद के मतातुसार पंजाती साहित्य में सबसे पुरानी बार? 
है श्रमीर खुसरो ( १९३४४-१३२५ ) द्वारा रचित “ुगलक शाह भ्रौर छुसरो जान 
की लड़ाई की बार ।? प्रि 'राय कमाल की साँज की वार), 'हुंडे श्ररुराजे की वार, 
(सिकंदर इब्नाहीम की बार), 'लला बहिलीमा फी बार, 'हसने मद्दिमे की बार), 'मूसे 
की वार), 'मलिफ म॒रीद श्रौर चदरइडे सोहिश्ों फी वार), 'जोथे बीरे फी बार! श्रीर 
(राणा फैलामदेव मालदेव फी वार! श्रादि फी रचना हुई जिनफी लय पर गुर श्ररुन- 
देव के 'भी गुस्मंध साहि! में दी गई प्रारों के ग्रायन फ़रने का प्रशामश दिया है 
इनमें से कुछ की रचना श्रक्‍्त्रर के युग में हुई, शेप गुर श्रज्॑नदेव के समफालीन 
भार्टों श्रौर वीर रस के कवियों द्वारा रची गई । वारों फी इस परंपरा में गुर गोरिंद- 
हिंद ने चदी फी बार प्रस्तुत की, तो नजातद्द 'नादिश्शाइ फी वार! लिसफर 
यशस्वी हुआ | फादिरयार मे 'बार सरदार इरितिंद् नलवा? लिखी श्रीर पीर 
मुहम्मद मे चहियाँ की बाए। माह मुहम्मद ने “बाएं का छुंद् तो नहीं 'प्रपमाया, 
पर उसने “बैंत” छुंद में 'ज॑ग ति्षों श्रीर पिरंगीश्रॉ" लियकर वार! पी परंपरा में 
नया योगदान दिया । 


नजाबत रचित “'नादिरशाह पी यार! पो पंजाबी माषा के शिष्ट साहित्य में 
स्पान मिलने से पूर्व बह पीदी दर-पीढ़ी मौज़िक रूप से मिरातियों श्रौर श्रत्य 
लोफगायफ़ों द्वारा गा जाती रही | श्राज मी गावें गावें घूमनेवाले गायफों में 
मजावत पी यद्द वार! गानेवाले मिल जायेंगे। नजायत फा जन्म मदीता दलों 
( शिल्ला शाइधुर ) के एक राजपूत परिवार में हुआ था। १८यों शताब्दी के श्रंत में, 
नादिरशाह द्वारा दिल्‍ली पर श्रानमण दोने से फोई पचास वपष बाद उक्त बार लिखी 
गईं। सन्‌ १६२४ उे पूर्व पंडित हृरिदृष्य फोल ने पंजाबी भाषा फी इस बहुनूहय बार 


हिंदी! साहित्य का हृद्स्‌ इतिहास परे 


को लिपिबद्ध परके प्रकाशित कराया ।* फिर बाबा मुधसिंह ने इसे 'बंबीहा बोल? 
( १६२४ ) में संमिलित किया | डा० गोपालर्सिंह लिखते हैं; “श्रमी पंजाब पर 
दुर्रानियों फा दबदबा था, इसलिये इसमें नादिरशाइ के फत्ल-ए-श्राम का उल्लेख 
नहीं मिलता | इसका एफ फारण यद्द भी हो सकता है, जैसा वाया बुधसिह ने 
घतलाया है, कि वार में नायक का यश गाया ज़ाता है, उसके दुर्गुणों की निंदा 
नहीं की जाती। इसलिये कवि ने नादिर फी वीरता फो उभारा है, उसके 
झकारण रक्तपात की चर्चा नहीं की । यह “वार! बीर रस को मली प्रकार उभारती 
है, पर इसमें ऐसे शब्द भी मिलले हूं जो या तो निरथफ हैं, या बाफी फो मिश्रित 
बना देते हैं । छंद श्रौर ठ॒कों में कमी बेशी दै । हो सकता है, स्मरण किए णाने के 
फारण] भीरासियों ने इसमें मिलावट फर दी हो। पर कई स्थलो पर तो भाषा, उपमा 
और भाघुकता की भलक देखफर हमारे रक्त में उबाल श्राने लगता है। छुंद भी 
एफ दी प्रकार का नहीं है, जिसमें पता चलता है कि फवि फो एफ ही छुंद से कविता 
में एफरूपता फेल जाने का भय था | यह “वार” ऐतिहातिफ दृष्टि से पहुत महत्वपूर्ण 
है, क्योकि इसमे नादिर के श्राक्रमण का वर्णुन बड़ी बारीकी से श्रोकत किया गया 
है, यथ्पि विदेशी परिस्थितियों के संमंध में फई स्थलों पर भूल की गई है ।”* 


नाद्रिशाह की बार--करा जो रूप बाबा बुधर्सिह पी 'बंबीह्ा बोल? में 
उपलब्ध है, उसमें कुल मिलाफर ६५६ पक्तियाँ हैं। इसफ्ठी रूपरेखा इस प्रकार हैः 
(१ ) खुदाबंद का शुणगान | ( २) दिल्‍ली फा इतिहास | (३ ) तैमूर फा श्राज- 
मण । ( ४) मुहम्मदशाह के दरबार में फूट | (५ ) दरबारी निजामुल्‌ मलिफ पी 
गुप्त मंत्रणा । ( ६ ) गुप्त मंत्रणा की प्रगति । ( ८) 'फल? ( कलह १) श्रौर नारद 
द्वारा उचेनना । ( ७) 'कल” और नारद फी परस्पर फलह-फल रक्त पीने की 
इच्घुफ है और श्रपने पति नारद फो फोसती दे कि वह निखदूद है, फमी उछ्तके 
श्राह्वर के लिये मास नहीं लाता | भारद चिढता दै। कल? नादिरशाइ के पास 
जाकर उसे उत्तेजित फरती दै। (६ ) नादिरशाह फी अपने मंत्रियों से मंत्रणा। 
( १० ) मारद द्वारा म्दम्मदशाह को उचेजना | ( ११ ) नादिरशाद का इस्पह्मान 
पर आक्रमण फरके फ्घार पहुँच जाना। (६२) भारत के श्रमीरों द्वारा 
विश्वास्घाव ( १३ ) नादिरशाद फी मंत्री से मंतर॑या । ( १४ ) राजदूत मेजना | 
( १५ ) राजदूत का मुहम्मदशाह के दरबार में श्रागमन | ( १६ ) राजदूत 
श्रीर निम्मामुलू मलिक पी गुप्त मंनणा। (२७ ) राजदूत पा नादिर फो प्र । 


+ रापरद्दादुर पंडित इर्किप्ण कौल : रैलड झात्‌ नादिरशाइ श्तरेशन भाषु ईडिया ( मरने 
भाग द पजाब दिए्टारिकल सोसाझ्टी, नि० ६, सं० २) 
३ डा० गोपालसिए : पंजाबी साहित्य का इतिहास, १० ६१५१-५१ 


जरफ फच्च [ झ्ंढ ६ पञाबी : अध्याय ५] 


(१८) फधाए से नादिरशाह का झाक्रमण। (१६) अठक से प्रस्थान। 
(२० ) जेहलम से प्रस्थान। ( २१ ) गुजरात से प्रस्थान और मिर्जा फलदर 
देग से मुठमेइ | ( २२ ) मिजों का लाहौर के सत्े को सदेश | (२३ ) अग्रिम 
सेना का बदर वेग की आशा से प्रस्थान | (२४) समाचार फा लाहौर पहुँचना । 
(२५) राबी फी लड़ाई। (२६) बटाले की सहायक सेना। (२७) 
लाहौर के नवाब फा हथियार ढालना। ( २८) दिल्ली की अ्रवस्था। ( २६ ) 
मुहम्मदशाइ का नादिरशाइ से मेंठ के निम्मित्त बढना | ( ३० ) राजस्थान 
के श्रमीर । ( ३१ ) निजामुल मलिक का नादिरशाह को पत्र । ( ३२ ) सन्यातियों 
का झाजमण । श्रोर ( ३३) फरनाल की लड्दाई | 


“तादिरशाह की वार! के श्रतिम भ्रश करनाल की लड़ाई! की कुल मिला- 
कर २०८ पक्तियाँ हैँ | यहाँ 'काबुल फी लड़ाई? फा सक्तिप्त रूप दिया जा रहा है ' 


दोहीं दर्ली' मुकायला, रण सरे' गड़कण? । 

चढ़ तोफों गड्डी दुकीऑ, लण्ख सेंगल खड़कण"। 
ओद दारू खॉदीआँ कोहली,' मण गोलो गड़क्य” । 
ओह दाग पलीते छड्डीऑँ, बाग धद्ल कडकर्णा | 
ज़िडें दर खुल्हे दोजखा' मुहं ताहीं भड़कण* 
ज़िऊँ भडे मार पलण,'* विद्व वागाँ दे फड़कर्ा॥ 
मंडे तरादे हृस्मलॉ, ४ बाग मछलीओं दे तड़पण"। 
जिऊँ भक्तों अग्गों तग्गीओं)' रण खरे तड़कण?। 
ओह हशर दिहाड़ा देख के, दल दोवें घड़कण'। 
प्रग्गों दिशआाँ घरें वाणों)** भारू वलिया । 

घूरर घत्ती वार्णो,'* रण विद्च आण के? | 
हथिश्नार वड्डा जरवाणा** बेहद भखौलिशओं/ | 
ओह अहिस्ण वो बदाणाँ,** सिर ते कड़किया 


" द्वोनों दर्लो में | * रण में शरवीर । 3 गे कर रदे है। ४ तोपं गाड़ियों पर चद्ाकर 
भा गई | ५ लाखों जजीरें मकृत हो उठी । ६ व बहुत वारूद खाती हैं। » मन मन भर 
के गोले गन कर रहे दै। ६ वे पलीते वा दाग छोड़ती है। $ दादल सदरा कड़कती दै। 
१? अैसे दोनख का दार रुल जाय । ११ उनके मुद्दे भदकते है। १२ जैसे युद्ध के प्ॉवाले 
अठे हों । १३ बागों में फरफ्राते है। १४ त्राय भौर साइस रड़ गए। १७ भद्धतिपों के 
सझ्रा त़फ्ते है। "६ जैसे आय रूगकर सड़क ठठे। १७ रख में शरवोर तद़पत है। 
%६ इश का दिन देखकर । १ दोनों दल पक़कने हैं। २९ बाण मुफ्मुद छूट रहे हैं। 
२१ म्राहू बाडा दब उठा । २२ जाए गूँज रहे हैं । २३ रण में भाकर। २४ बढ़ा जरदर्त 
इवियार | ९४ बेहद मसखरा । २६ वइ भद्टएन पर बोल रठा । २० छिए पर कड़क उठा । 


हिंदी साहिस्प का हृद्दत्‌ इतिहास क्ष्दं 


जिय॑ ढाहे वाग तरखाणाँ,' तवछण गेद्ीआँ' । 
उड्ड जाँदे घेर पराणाँ,* मुणसों ते घोड़िआँ* । 


(२) लोकगीत--पंजाब के लोकगीत बहुत मधुर और नाना भाँति के 
हैं, निनमें कुछ यहाँ दिए जाते दें : 


(१) भरमगीत-- 
( के ) चरखा-- 


छूँ घूँ चरखिया, लाल पूरी कत्ताँ कि ना। कत्त बीवी फत्त। 

दूर मेरे सौहरे” में वस्साँ कि ना ९ घस्स घीदी घस्स | 

दिल दुख्खों साड़िआ' दुरुख् दस्साँ कि मा ( दस्स घीवी दस्स । 

ढोल' प्‌ इज़ाणा* दस्स बस्साँ कि न्‍य ९ बस्स बीबी घस्स ! 
(ख 2 जिजए-- 

मेरा चरखा त्िंजयाँ दा सरदार मी माण। 

कौहने घड़िया सी चरखा इस परवार मी भाए। 

चाची सीतीश्राँ गुड्डीओँ सुनिआारे घड़िया हार । 

तरखाणाँ” ने घड़िश्रा चरखड़ू भेरा त्रिंजयाँ दा सरदार | 

मेरा चरखा निंजणाँ दा सरदार नी माए। फीहने० । 

फौण वाँ खेडेगी'* गुडडीओँ फौण पहने जड़ाऊ दाए। 

फौरण फत्तेगी मेस चरखड़ा आिंजणाँ.दा सरदार | मेरा० । 

भतरीजीशं खेडण गुड्डीआँ मेरी भूआ'? तो पहने हार । 

भावो'* कत्ते मेरा चरखड़ा च्रिंजणोँ दा सरदार नी माए | फीहने० | 


(२) संस्फारगीत--जन्म, विवाह श्रादि संस्फारों के पंजाबी गीत बहुत 
सुंदर द्वोते हैं । 


$ कैसे गागों में रक्त के गिर जाने पर तरणान॥ रे गोलियाँ दीलते हैं। 3 नयत्र प्राण ढइ़ 
जाते ऐै। ४ ममुप्यों भौर घोड़ों के। ५ सहुराल। ६ जला। ५ टोल, दोला, दोझ़न 
तीनों पति के लिये प्रयुक्त होते है, अनेक रमलों पर प्रेमी को भोर संदेश रहता है| एसी 
पे गीतों के एक विरोष प्रकार का नाम भी दोला पढ़ गया दै जिसमें विरए मुए्य विपय 
रहता दे। < कम उमर। * विजण-घर्खा कातनेवालियों का समूह। वि?एदालसे 
पजाद में यह प्रया चली भाती है कि गलो को छियाँ भौर दन्याएँ दिभी पर में निपत 
समय पर मिलकर भपने झपने बरसे पर छत कातती है। त्रिग्य को चरसा थोड़ी मै 
चससे को पूं पूं फे ताल पर गीत थाए जाते दे ॥ १* परिवार । ११ मढ़ई १३ छपेधी । 
33 बुभा । १४ आभी । 


ण्श्३ पच्च [छंद ६४ पंजायी : चष्याय ५ ] 
(क ) जन्मगीत-- 
होलरौ 


सुन सुन रे होलर फे चिमने के चापः 

सर्ध सुहागन जद्या रानी फ्या मंग राम १ 
सुंढ' सथवा भंग, 

मूँग मंगा जद्या तूँ हरे हरे, 

कड़ादी दे पिश्रा मंडीशा दी, सुकेते* दी मंगा, 
मचा घुर'* मुल्नताम दा राम । 

धघिश्रो जौरे सुरीक्षों दा, गऊ॒ँ दा मंगा, 

इक्क गोला दूध गुण करे राम । 

पिझ्ोजो रे अपने पिता से भंगा, 

हम से रे भेजा चाहिए हरे राम । 

आप मेर गढ़ दिल्‍ली, चहुँ झूँखेँ दा राश्रो 
घीर भेण बाहा भेंसना' राम। 

लिस लिप बात दावल हूँ पुचा, 

वोटी मूँ वाल जनमिश्नाँ राम । 

मैजागा बेटी, हस्ती लदा, लाडो गडड छद॒७५ 
उप्पर गागर घिश्रो दी राम । 

कूणा पलंग डद्दा, जित्थे मेरी जच्चा रानी सुस्ध राम । 
माड़ी' रे पिश्या, रे साला, ढोल घरा | 
बालक जनमिश्ा सारा जगा सुने राम । 
मोतियादे रे पिश्रा, रे लाला, चौऊ पुरा 
जित्ये मेरी जद्या रानी पत्व धरे राम । 

झटड़ी रे पिशा मेरी सस्स नूँ, मथाण सूँ मना, 
सुंढ पंजीरी मेरी सो फर, रे राम। 

बालरू मूँ सब गहने, जी सब गहने करा 

ता मेरा भांड मइला वेपणा' हरे राम । 


$ ह्ोलर--पुत्र जन्म का गीठ। पूर्वी उत्तर प्रदेश में इनके लिये 'मोदर! की संशा दो जाती 
है। छऔरदी, म'्लवी भाई में मो होलर हो नाम है। पता के दोरियारपुर जिमे में 
इहें 'भुंस्ने' कहते है । रची रशें 'सोहिते! कइने की मी प्रया ह। २ घोंट। 3 मद्दो । 
४ मुद्ेव नगर । “* भुस्वान। ६ भोखा। ४ लाक्ष। * झटगरो] * देखनाव 


६७ 


हिंदी दादित्य का दुद्दत्‌ इतिहास छु३० 
( ख ) पविधाहगीत-- 
(१ ) सुहाग -- 


वेढी चन्नण' दे ओहले लाडो कि खड़ी ९ 
नी जाईंप चन्नण दे ओइले? लाडो कि खड़ी ९ 
मैं तो खड़ी सो वावल जी दे चार,४ कनिशं कुआर, 
बावल, वर लोड़ीए | 
नी जाईए, केहो जेहा" बर लोड़रीप ९ 
नी लाडो, केहो जेहा घर लोड़ीए ९ 
बावल। जिडँ तारिश्रं विद्यो चन्न चन्नाँ विच्यों कानह, 
कन्हइआ चर लोडीए । 
बावल इफ्क भेरय कहना कीजिए, मेनू राम रतन वर दीजिए । 
जाइए' ले आँदा घर में ढोल के 3 म४ कुसुँबा' घोल फे 
बावल इक्क मैमूँ पच्छोताड़ा" बड़ा ईं, में आप गोरी वर सौला ई। 
बारी रामरतन सिर सेहरा, जिड़ें वागाँ विद्व खिड़िशा! फेड्ड़ा । 


बीबी दा वावल कह्दे धर घर टोल लईए+ 
वीयी दी माँ आखे साडी!* बेटी राज करे ! 
बस्सना महलाँ दर चुराहे बैठी दावन करे; 
सौणा पलमाँ दा ग्रोली बैठी पयखा ऋलते ! 
खाणा नुगदीदा रसोई बहि फे"* हुकम करे । 


(२) प्रेमगीत-- 

( के ) माहिया *-- 
दो पत्तर अनाएँ दे, 
साडे दुबख सुणके, रींदे पत्थर पटाड़ों दे । 
बागे दा मुलल फोई ना 


फुछल भावें,"" नित्त सिड्दे," माहिये जिद्दा' फुल्ल फोई ना। 


% विबाइ के उपलध में कन्या के घर गाए ज्ञानेबाले गोत। * घइन। 3 भोद। ४ द्ए॥ 
७दैसा। ६चद। उभटो। <टूंदृब्स॥। *बुसम। १ पद़तावा। ४ दिवा। 
जर इमारी। *३ हौद्ी । "४ गोशल। १७ दाम। १६ हैमा। १* तीहन, बपा। 


५३१ पथ [ छ्ंड ६: पंजारी £ भध्याय ७५] 


सुफने विद्य आया करो, 

जदों में सो जायाँ,' मेरे माँग जगाया करो। 

हड़* हँजुओँ? दे मुकदे ना, 

याद बविद्य आए अथारू, हाय कदी थी सुक्झदे ना । 

दुद्र मस्खणोँ दी पली होईऑँ, 

तेरे बिछुड़े अंदर, तत्ते थलाँ," उसे सली होई आ । 
(खस) ढोला--* 

अर्सी एके ते ढोला लहिदे,' साडे लिरं। ते हल पण बर्दिदे,* 

ते झर्सों पए सहिदे, जीयें ढोला, सरिए,* 

चढल थे जीआ ऊकिते डुष्प मदीए | 

आ ढोला कुज्क करीप, तेंडा” साफा हृटी उत्ते धरीप | 

ते भुण्णे चीन मरीए) जीवें छोला। 

ढोल कस्सी'* दा, वाजरे दी रोटी ते प्याला लस्सी दा | 
(३) बालगीत-- 

ये लो और सेल-गीतो के रूप में मिलते हैं । 
( क् ) लोरी-- 
लोरी लक्षड़े तेरी माँ सदकड़े।'? ऊँ ऊँ। 
उड़ ये काया तैनूँ चूरी।"४ पावा, आ निजिआ लेन पुआयाँ, ऊँऊँ-ऊँ। 
लोर मलोरी दुद्द कटोरी, पी ले निकिश्रा'' लोकाँ तो चोरी, अँ-ऊँ-ऊँ। 
निय्झे दी चहुयी में हँद़ के लमभी, पेर्स'' पॉचीओं बादवा फत्बी, ऊँ-ऊँ ऊँ । 
सोरी देतीओं चढ़के छण्जे, निफ्झे दा कचहिरी गज्ले, ऊँ-अँ-ऊँ। 
लोरी लालाँ, घर भरिश्रा बालाँ,'” काऊे दा आसा मैं मूल न दाला, ऊँ-ऊँ-ऊँ। 
( पे) सेल गीत-- 

चीयो चीच कथोरीओँ घुमियारों' दा घर कित्थे ले ९ 
ईंचकना पर मीचऊरनाँ, नीली घोड़ी चढ़ यारो। 


॥ सो जाऊँ। रे बाढ़ । 5 आँवू। ४ शायू। ५ ठफ्ते मसघल। ए ढोला झा दोत-- 
प्रेमी महिया के समान दी 'डोचा! भो परजादी गोतों रा रकम विद्येप प्रार है। दोता 
भी ददीली लय में गते है। रीचो की दृष्टि मे $'ता छी अतिम दो पतियों में मादिपा 
का हो रूप मिचता है। क्र नर माहिपा भौर ढोला बराइर सोइकर गाए बाते हैँ। 
पर कु पुरानी रारि भी है, जो नव निर्मित गीतों से छा ईं क लेने छो ठापर रइवी ६। 
७ पच्धिम। “ च"्ते। १ होदे के दाव । ** दुद। *१ ट्रा। १६ साविह देरा । १३ 
सके, नौद्धबर । १४ चूएमा ।१* न-३। १६ लच्चे । १३ बच । *६ इुरद्वार। 


हिंदी साहित्य का इृहत्‌ इतिहास चर 


भंडा भंडारियाँ कितना कूँ भार, इक मुट्ठी चुक ले दूजी तूँ तीझार। 
लुक छिप जाना; मकई दा दाना ! राजे दी बेटी आई जे। 


(४ ) जत्यगीत-- 
गिद्धा-- 
गिद्धिआ पिंड बड़ वे 
ताम्ह लाम्ह' न जाई | 
(५) विविध गीत-- 
(के ) गाँव की सर्योदा-- 
एस पिड दिशा हाकमा वे, वहुटीशँ नूँ समझा, वीवा”। 
दूंदीं दृंदासड़ा मलदीओं थे, की अरख' सब्कौणदा राह बीवा । 
सुण थे पिड दिआ हाकमा बे, कुडीआँ' नूँ समझा बीवा । 
बी तो रखदिओआँ चूड्ओआँ वे, कजले दा की राह, धीवा। 
सुण थे पिंड दिआ दाकमा थे, मुंडिओ* नूँ समझता वीवा। 


( ख ) बचपन-- 
मैं सीः ओदों' इक्क दो साल दा; दूँ सी ओदो जनमी । 
आया दोयें खेडम चल्लीए, चल्ली८ कोडे घर नी! 
यूँ मिद्दी दीआँ, रोटिओआँ पकॉई, में डक्ियाँ दा हुलनी । 
मन्र पे तेजकुरे, में दत्थ लापाँ चरणी। 


( ग॑ ) दिया बाती-- 


आई सँमफाकारनी, संमे'' दुःख निवारनी । 

दीबट चले, स्तर से बला उले। 

दीवट चत्ती, घर आये खट्टी । 

दीवटा वालिश्ा, चत्ती बल्ला दालिया [| 

विष्णु बह्मा महादेव, मौरा पाती । 

चुतर गणेश, पिता महादेव । 

घू भगत बाल दत्ये च करमंडल | 

गल सुश्चिय्राँ दी माल, जो फोई सिमरे'* सोई निद्वाल | 


+ पंजादी लोक नृत्य | * गाइर। 3 धना धादमी । ४ असरोट का धिवका। ४ भाँखा। 
< लड़कियाँ । ० लड़ढे | < भी । * ठब। १ छव 4 3) हमर । 


णुइ३ मद्वित लोकसाहित्य [ खंद ६४ पंज्ञादी : अध्याय ६ ] 


( घ) खारी गाँव-- 
पिडोँ विच्चों पिड छौटिआँ, पिंड छॉटिया खारी ! 
पारी दीओऑ दो कुडआँ' छॉँटीओँ, इक पतली इक भारी । 
पतली ते ताँ खट्‌ठा' डोरीआ, भारी ते फुलकारी । 
भत्था दोहों दा बाले' चंद दा, अरखों दी जोत निआरी | 
भारी ने तो विश्वाह करा लिआ, पतली रही कुआरी | 
आपे लैजूगा,' जीहनूँ लम्यूं पिआरी | 
(< ) बलीओँ गॉव फे बैल-- 
पिंड विच्यो पिंड धॉटिओं, पिंड घाँटिआ ललीओँ । 
ललीओं दे दो वलद सुणीदे," गल उन्हों दे टल्लीशाँ' । 
नठ नठ' के ओह मनकी वीजदे, हत्य हत्थ लग्गीओं छललीआ । 
घंतो दे वलदों नेँ पावों, गुआरे दीआ फलीशं । 


६ मुद्रित लोऊसाहित्य 

द्व्दीः 

सतराम--पजात्री गीत, १६२७ 

देवेंद्र सत्यार्थी--धरती गाती दे, १६४८ ( देखिए ५दीया जले सारी रात” 
श्रौर “इृष्पीपुत” शौक लेफ ) 

देवेंद्र सत्यार्यी-धीरे बढ्दो गगा, १६४८ ( देखिए, “गाए जा हिंदुस्तान” | 
“बद्दिन के गीत”, “द्राहिमाम्‌।?” श्रौर “लोकगीत 
कुठाली में”? थ्रादि लेख । ) हे 
बेला पूले श्रापी रात, १६४८ ( देखिए "हीर राँका के 
गीत”, “माँ, लोरी सुना?, “"शहनाई के स्यर?, "मयूर 
और मानव”, “पचनद का संगीत” श्रौर “जय गापी” 
श्रादि लेप। ) 
बाजत आवै दोल, १६५२ ( देखिए, “पंजादी लोकगीत में 
संगीत तत्व”, “ुली इवाश्रों के मुप्र से” आदि लेप । ) 
चाँद परत के बीरन, १६५३ ( देखिए षर्दों तहाँ श्रनेफ 
एष्टों पर उद्धृत पंच्ाची लोकगीत )॥ 


॥ लड़कियाँ। २ पोह्ा। 3 दूड। ४ लजायगा। "५ प्रस्दद। ६ ६५४ <ाँ। ५ दौर दौर । 


< मुद्दे । 


दिंदी साहित्य का बृह्दत्‌ इतिद्दांस णईछ 


उदूं लिपि--भाषा पंजाबी : 
पंडित रामशरण--पँजाब दे गीत ( १६३१ )। 
गुरमुली लिप्रि--भाषा पंजाबी : 
देवेंद्र सत्यार्थी--ग्रिद्धा ( १६३६ ) | दीवा बले सारी रात ( १६४१ ) | 
हरभजन सिंइ--पंजाबण दे गीत ( १६४० ) | 
हरजीत सिंइ--मैं को ( १६४२ )। 
फर्तार सिंद शमशेर--भीऊँ दी दुनिया ( १६४२ ) ! 
अमृता प्रीतम--पंजाबव दी श्रावाज (१६५४२ )। मौली ते महिंदी 
( १६४५ )। 
अवतार पिंह दलेर--पंजाबी लोकगीत : रूप ते बणुतर ( १६५४ )। 
शेरसिंह शेर--बार दे ढोले ( १६५४ )। 
संतोख सिंह धीर द्वार संपादित--लोकगीताँ बारे ( १६५४ ) | 


विभिन्न लोकगीत संबंधी लेखों फा संकलन ः लेखफ--संतोखसिंद धीर, 
टरमामसिंद नाज, प्यारासिंद पद्म, श्रजायब चित्रफार, कर्तारणिंह शमशेर, बलबंत 
गार्गी, सुखबंतसिद दिल्लों। श्रवतारसिंद्द दल्लेर, जरनेलसिद् श्रशी, श्रजीतर्षिंद। 
बाद्रा प्रमश्याम, धर्मतिंद मोही, गुलदंत फारग बाइलवी, प्यारासिद्द मोगल और 
नरेंद्र धीर । 

महेंद्रसिंद रंधावा, कुलवंतसिंह विरक्त श्लौर नौरंगसिइ--पंजाव दे लोकगीत 

( १६५५ )। 
वशणजारा वेदी--पंजाब दीक्रों लोफ फद्दाणीघत्रों ( १६५४ ) ! पंजाब दीश्राँ 
जनोर फहणीश्राँ ( १६५५ ) | के 


१७, डोगरी लोकसाहित्य 


श्री रामनाथ शात्री तथा श्री ऑकरसिंह गुलेरी 
































( १४ ) डोगरी लोकसाहित्य 


१. डोगरी भाषा 


(१) खीमा -रियाउत फश्मीर का वर्तमान जमू प्रदेश (युद्धविराम 
रेखा तक ), पूर्वी पंजाब फा फॉगड़ा प्रात तथा द्विमाचल प्रदेश फा चंचरा खंड श्र 
छोगींद्रनगर से शिमला तफ का भूभाग, घो फाँगढ़ा प्रात से मिला चला गया है, 
पश्चिमी पहाड़ी का क्षेत्र है। इस प्रदेश के उच्री पवतीय प्रदेश में भ्रनेक स्थानीय 
पहाड़ी बोलियाँ बोली जाती हैं । 


डोगरी का चेत कश्मीरी, चंब्रियाली, फाँगढ़ी और पंजावी से घिरा है 
जिनमें काँगड़ी श्रोर पज्ञाजी डोगरी की रहोदराएँ है । 


(४ ) जनसंय्या--डोगरी शौर उसकी सहोदरा बोलियाँ बोलमेवालो 
की संझ्या ३० लास के लगभग ऐ--जमू प्रात में ६ लाख, फाँगढ़ा में १३ लास 
और हिमाचल प्रदेश में ६ लाख | इस प्रकार शुद्ध डोगरी बोलनेवालों प्री संख्या 
६ लाख है। 


(३) लिपि--डोगरी की श्रपनी एक लिपि है, जिसे “टाफरी! या 
“टक्करी? फह्ते हैं। यह लिपि पुरानी है। पंजाबी फी गुस्मुखी लिपि पा 
जन्म गुस श्रगददेव जी के द्वारा इसी ठाकरी के श्ाघार पर १६वीं शताब्दी 
मे हुआ माना जाता है। टाफरी लिपि में श्रनेफ शिलालेस उपलब्ध हुए हैं। 
जमू के प्रसिद तीय “उत्तर बह्चिनी? में लो लेस विद्यमान है, उसपर दिए 
हुए. तिथि संवत्‌ से स्पष्टलया यद्द लिपि थ्राज से १२०० वर्ष पुरानी सिद्ध 
हाती ऐै। यह लिपि श्राज भी घनू, काँगढ़ा तथा च॑ंया श्रादि प्रदेशों में 
व्यापारी यर्ग द्वारा यही सातों में दिसाव रखने के लिये श्रयुक्त होती दै। इस लिगि 
फो रियासत जमू फश्मीर के मद्दाराजा रणवीरतिद ली ने श्रपने शासनपाल में 
( १६वीं रुदी का उच्राध ) देवनागरी के श्रनुषरण पर स्वर माजादि से पूर्य फरके 
समृद्ध किया भ्रोर इसके टाइप तथा छापाखाने का निर्माण पर श्रनेफ उपयोगी 
ग्रैथों फे उल्पे करवा इस लिपि में प्रशाशित फराए। इधर नए साधर्दों ने ढोगरी 
के लिये उसफी पुरानी लिपि को श्रपनाना उचित नहीं समझा। देश थी सभी 
माषाओं के लिये एफ लिपि के श्ादर्श का समर्यन करते हुए डोगरी साहित्ययज्ञन 
के लिये देवनागरी पो दी श्रपनाया गया दै। 

द्द्८ 


हिंदी साद्वित्य का प्द्दद्‌ इतिहास ष्श्द 


ज॑मू में वररंमान सरकारी नीति के फारण डोगरी की प्रार॑मिक श्रेणियों के 
लिये तैयार फी गई पाठ्य पुस्तकों फो नागरी और फारसी दोमों लिपियों में प्रफा- 
शित् किया गया है । परंतु यह तथ्य पुष्ठ ही हुआ है कि डोगरी के अ्रमेफ प्वनिरूप 
फारसी लिपि में लिखे ही नहीं ज्ञा सकते, जैसे--डूठी (श्रंगार), ज्याणा ( श्रजाणा 
शिशु ), घर भंडा ( जिसका उच्चारण कर, खंड है ) ठथा इसी प्रफार श॒फाराद 
शुब्द तथा वे शब्द जिनके बोलने में स्वर तरंगित (लो टोनिंग साउंड) होता है। 


दूसरी ओर डोगरी के बहुत रे शब्द मूल संल्कृत था फारठी रूपों के तद्भव 
रूप है| उन्हें लिखने में देवनागरी (अ्रपनी प्राकृत तथा श्रपश्रंश फी परपरा से संबद्ध 
होने के फारण ) बाधक नहीं होती, परंछु फारसी लिपि में विकसित रूप असरते हैं, 
और यदि उन्हें उनके फारसी लिपि में प्रचलित तत्तम रूग्नें के श्रनुग्ार लिखें, तो 
भाषा फी स्वामाविफता फो धक्का लगता है | 


(४ ) डोगरी भाषा या घोली--डा० सिद्धेश्वर वर्मा ने डोगरी के विषय 
में बढ़ा महत्वपूर्स कार्य किया | उनका मत है ३? 

८ किसी भाषा की उपभाषा ( बोली ) जानने फी परिभाषा है ( उस भाषा के 
बोलनेयालो के द्वारा उस बोली फो ) बिना कठिनाई के समभा लेना। इस 
परीक्षण के प्रफाश में डोगरी फो न पंजाबी की श्रौर भ किसी दूसरी पद्माददी भाषा 
फी बोली फहा जा सकता दै ) डोगरी फो एफ स्वतंन बोली के रूप में ही गएय 
करना होगा ।?? 

डोगरी फी गणना आज उन्हीं भाषाओं में को जानी चाहिए, णो श्रपनी 
जमता से अपने साहित्यिक श्रभाव फो दू८ फरके दिन प्रति दिन संपन्न होती जा रही 
हैं। टोगरी फो जमू फश्मीर फो वर्तमान लोक्तंत्रीय सरफार ने ज॑मू प्रात पी प्रादेशिक 
भाषा स्वीफार किया है और प्रारंभिक फक्षाश्रों में श्रतियायं द्वितीय भाषा के रूप में 
इसका पठनपाठन प्रारम हो गया है। डोगरी फी पुरुनी साहित्यिक पर्रपराएँ वो 
थीं ही, परंढु गत १५ वर्षों में इस परंपरा का जो विकास हुश्ा है उसके श्रालोक 
में डोगरी सुनिश्चित रूप से भाषा कहलाने की थ्रपिकारिणी हुई दै। हि 

(५) डुग्गर मामकरण--मदामास्तकालीन उच्र भारत में तिगत 
(जालंघर, दोशियारपुर, फाँगड़ा) माम फा एक जनपद था, जिसका शासफ मद्टमारत 
युद्ध में कौरवों फी शोर था। तीन गढ़ों ( गर्त>गाड ) श्रयय्रा तीन नदियों के 


५ ईि टेस भाव द झाश्तेवट, ऐन टेवे न ऐज ए फार्से भाव ले स्देश एज 'स्पाटेनियम इन्टेलि* 
मिविलिटी! । न द लाश्ट आव्‌ दिस टेस्ट सोगरी झैन नाड भी गाहट ए दाएेर्ट भाग 
घजादी भार एनी भठ॒र पह्दादी उस्‍्वेज॥ शोगरी मरटजी टेझेस जे ऐेग इमडिपेंटें 
डा श्वेंट ।! 


च्ड्र डोगरी भाषा .._[ क्षेढ ६ « डोगंदी ; अध्याय $ ] 


फारण ही यह नाम पड़ा। प्रदेश में कही तीन भ्पेल्लो या गढो ( घाडियो आदि ) 
फी झयाति न होने से तीन नदियों का श्राधार दी संगत प्रतीत होता है। तीन नदियाँ 
रावी, व्यास श्रौर सतलब ते इस प्रदेश में उल समय भी इरावती ( परुष्णी ), 
विपाशा और शत्रु नाम से प्रवाहित थीं। इन्हीं तीन नदियों ( गाडा ) के फारण 
इस प्रदेश को निगत कहा गया | तत्कालीन भारतीय प्रदेशों ( चेदि, मद्र श्रादि ) 
के नामों फ्री तरह 'प्रिगत्त संज्ञा भी लु हो गई । इसी जिगत प्रदेश के दक्षिण मे 
राबी ( इराबती ) और चिनान ( चंद्रभागा ) के मध्य मैदानी प्रदेश मदद! था। 
उपके श्रागे चंद्रभागा और सिघु के मध्य का प्रदेश, कैकय तथा चंद्रमागा से ऊपर 
पर्व॑तीय प्रदेश क्रो लेकर वितस्ता (क्रेलम) तक श्रमिसार (वर्तमान पुंछझे) था। मद्र 
और श्रभिसार की सीमाएँ सभयतः मिलती थीं। नकुल श्रौर सहदेव की जननी 
माद्री इसी प्रदेश की राजकुमारों थी। मद्गदेश समयतः इशबती श्रीर चंद्रभागा के 
पंगम तक फैला हुआ था। शाकल ( वतंमान स्पालकोट--प० पाकिस्तान गे ) 
ओर जमू नगर मद्र के प्रमुस नगर थे। श्राज की त्रिभाजक रेपाश्रों के श्रतुततार 
जमू प्रात को ही डुग्गर कट्दा जाता है। 
यह निग्रवाद है कि डोगरी बोलनेवाली फो 'डोगरा” श्रौर डोगरों की 
पासभूमि को 'डुग्गर! फह्ना श्रत्यंत संगत है। प्रश्न यह है कि हुगर नाम क्यो 
पड़ा ? ढोगरा और डोगरा संज्ञाएँ इसी प्रश्न के उत्तर से संयद्ध हैं। चिरफाल तक 
यह धारणा रही हि हुग्यर झंज्ञा 'द्वियर्त! का व्रिकसित रूप है श्रौर यह भी 
कि मद्गदेरा के इस भाग फा नाम तिगर्त फी श्रनुदृति पर द्वी पड़ा क्‍्योंक्रि इृत 
प्रदेश में ( जिसे डोगरी फा क्षेत्र पह्म गया है ) दो ही मुख्य नदियाँ बहती ह-- 
एफ रावी ( इरावती ) श्रौर दूसरी चिनाव ( चंद्रभागा )। कुछ गवेपर्कों का मत 
था कि 'द्विग्! उंजा का आधार जंमू प्रात में त्यित मानवर औ्रौर सूँई सर 
नाम फी दो सुदर भीतें है । परत इतने एफात में प्रास पाए रिथित इन दो भौलों के 
आधार पर इतने विस्तृत प्रदेश का नाम 'दविगत! पहना छुद्ध श्रस्थामात्रिफ सा 
लगता है। निगते सजा फी अनुझ्ति मी (यदि श्रनुग्ति त्पपूर्ण है) श्ण 
आपार फा समर्थन नह करती । परतु ढागरी के नए साद्ित्यिका ने जग इस प्रिपय 
पर विचार किया, तो एक श्रत्मत रोचक परतु बलय्ती शवा उपध्यित हुईं। वह 
यह कि धार! शब्द का तद्भव रुप प्राक्त, श्रपश्नैश तथा वर्तमान डोगरी में भी 
धात! है 'गर! नहीं। ऐिरए 'द्विगर्त > द्वियच! ( दुगत> डुगठ ) ने उनकर डुगगारा 
कैसे बम गया । एफ मनीषी ने सुझय दिया क्र ज्िए प्रदेश फो श्राज दुगर फट्टा 
जाता है, बह बादरी श्रानमणकारियों फी पहुँच से दमेया दूर रहा--इसीलिये इस 
स्पान पी सुरक्षित भौगोलिक स्थिति के कारण ही इसे “दुर्ग! ( दुर्गम के अनुरूप ) 
कट्दा गया द्वागा श्रोए वद्ी संहा फालातर में, दुस्गठ> हुसाइ>हुग्गर बनकए 
प्रचलित दवा गईं। यह विरनेत॑य नया शोर रोचक श्रयस्‍्य है। पर्ख भाषातिश 


हिंदी धाहित्य का पृद्दत्‌ इतिहांस घचु३० 


इस तथ्य फो कैसे मानें कि डोगरी में गर ( घर )<ग्रह फा डी विकृछित रूप 
होना चादिए । 

इतिद्यास पुराणों छे इस बात फी खोज की गई कि इस प्रदेश फो रामय समय 
पर फिन फिन संज्ञाओ्रो से संबोधित किया जाता रहा | परंतु यह सोब भी सद्यायक 
दिद्व न हुई, क्योंकि पद्मपुराण ( रचनाकाल ११-१२ वीं शताब्दी ) के पाताल 
खंड में जंमू प्रात में देविका नदी का माहात््य और उसके तटवर्तोंप्राचीन वीर्षों 
का वणुत फरते हुए इन्हें मद्र देशातर्गत द्वी कह्दा गया है। जैसे : 

सूत ने भगवान्‌ शंकर फो प्रणाम फरके महर्षि शौनक से फद्दा-द्वे महर्पिं 

शत्तद्व॒ सिन्धु नद्योरन्‍्तरं यत्छुविस्तरम्‌ । 

मद्ददेश इति ख्यातो स्लेच्डदेशादमन्तरम ॥ 
उसमें $ 

विप्राः अधुघृतक्तीरलाक्षालवणविकय: । 

जोवन्ति तन्न प्रेप्पाशच, गयवेधन्तो निरग्तयः | 

ज्षत्रियाश्चौयंघरमेण प्रजा-रक्ता-विवर्जिताः । 

बैश्या दुएसमाचाराः शूद्राश्चाचारवर्जिताः ॥ 

( उस मद्र देश में ब्राह्मण मधु, घी, दूध, लाख, नमक श्रादि वेचफ्र 
निवांइ करते हई, सेवा फरते हैं श्रीर श्रग्निशेत से विमुस हैं, पिर भी परमंद परने- 
बाले ई ' क्षत्रिय चोरों फा सा श्राचरण अपनाएं हुए हैं श्रौर प्रजा फी रचा से 
विम्र्॒त हैं। वैश्यों का ग्राचरण व्यवहार दुष्लों जैसा दै भ्रौर शूद्र श्रानारभ्रः हैं। ) 

म्रद्र की यह दशा देख कश्यप ऋषि ने शिव की श्ाराधना फी श्रीर उनेके 
प्रसन द्वोने पर घर साँगा : 

दुराचारप्रसकानां मद्र॒भूमिनिवासिनाम्‌ । 
परोपकाराय मया भ्रार्थितोसि महेश्वर ॥ 
शिव ने प्रसन्न होफर 'तथास्तु! फद्मा श्रीए श्राशवासन दिया $ 
यथा शक्तिमम॒ शरगीरस्था देवी देहार्धमारता । 
मदाज्ञां परमासाध नदी भूत्वा निजांशतः । 
पुनातु भद्वान्‌ एृर्थ्यी ससतसागरमेसलाम्‌ ॥ 

इस नदी के उद्गम स्पल फा तथा उससे प्रवाइमार्ग पर पढ़नेवाले शुद्ध मद्दा 
चेन (शुद्ध मद्दादेव) गौरीकुंड, एरिद्वार, दद्गतीर्थ ( तापी तवी छे ) संगम) स्वा्पर 
(बाडेयोँ उधमपुर) और मद्माज्ञैत्त मंडल ग्रादि सभी स्थान देविफा नदी के ५०-६९ 
मील मार्ग पर श्रात्र उसी तरद रगरणीय धर्मस्पान हैं| निष्कर्ष यह कि पद्नपुसण 
की रचना तक भी ज॑मू तथा फॉगड्ा प्रदेश फो मद्र देश ही पद्दा जाता रद्ा | 


| च्ग [ छंढ ६ । दोगरी ः भष्याय $ | 
२५ स्ोेकसाहित्य 


डोगरो की वीरप्रसू, वस्ुधा स्वर्य फलामगी है। उसफी लोफपरंपरा 
अत्यंत रमणीय है। दत्य संगीत की रसमयी लीलाश्रों फी रंगस्पली इसी घरिणी 
ने भारत फरी पहाड़ी चित्रफला के रूप में वह श्रतुप्म श्रद्वितीय उपहार दिए थे, 
जिनकी श्रामा से भारतीय उंत्कृति फा रूप चमक उठा है श्रोर विश्य में हमारी 
फ्रीति फैली है । 

पद्दाड्डी चित्रकला तथा पहाड़ी संगीत फी पवित धाराओं से धुली इस 
धरती के लोकसाहित्य फी थाती भी श्रनुपम है। गद्यमय लोफउथाश्रों तथा पथमय 
लोफगीतों के रूप में जो सुंदर कलात्मक दाय हमें प्राप्त है, उसका पूर्ण संचय सम्दाल 
तो भ्रभी तक हम फर नहीं पाए, लेफिन फिर भी जितना कुछ उपलब्ध हुश्रा है, 
उसके श्राधार पर श्रासानी से कद्ा जा सफता है फि डोगरी लोकसाहित्य पी यह 
परंपरा बड़ी वैभवपूर्ण दे । जीवन फी बहुरंगी भावनाओं का, विर्स्थायी श्रास्पा 
ूघ विश्वासों का श्रीर जीवन फो संवल देनेवाली यूढ रदस्योक्तिश्ों फा यह एक 
श्रपूर्व फोश है। 

डोगरी रास्था जम्मू ने श्रपनी !५ वर्ष फी साधना में इस थ्रोर उचित प्यात 
दिया है श्रौर इसके साहित्य को प्रफाशित फरके इसे स्थायी रूप देने फा सराइमीय 
प्रयत्न किया दै। इस साहित्य फा कलेवर निवना त्रिशाल दे उतनी डी शयमें सजी- 
बता श्रौर वियिधता मी है। अ्रव इस मशः इस साद्ित्य पर दृष्टिपात फरते हैं । 


३. गद्य 


डोगरी लोकवाहित्य गद्य श्ौर पद्य दोनों में मिलता है । गधय में कद्दानियाँ 
आर लोकाक्तियाँ ( फभाएँ ) हैं । 


(१) लोझमफथा-- 

(१) परजा दे भाग--विरे दी गल्‍्ल ऐ जे इफ मुलखा' उपए परमेथरे 
दी शरोरी* ओ३, ते उत्पें बारों बरे रोने श्राला सोषा पेह ग्रेया । सिरे थी श्रपनी 
माद सायिऐ तरूतनी फन्‍ने बन्‍नी उडी फी जे बारां बरे उनेगी श्रोंदी लोड मेंइ ही, 
वौमी बदल ताँ औोंदे जे शियें दी माद बणदी । 

अब्वर इयों सुश्क श्रोइ गेया, जिया? कुसे निरदेश मातुआ्नाँ दियाँ श्रस्सी । 
तलाएँ, छुपईं, बाइ, पूरे च पानी ते पानी दिया फोरजों फ्री छंत्नन लगी पेएयाँ । 


* मुन्क। * कोप। 3 सैसे। 


डिद्दी साहित्य छा इंद्व्‌ इतिहास चश्रे 


दौ ै बरे उपरोतली सौली ते झड़ी दर्वें फसलों नेईँ ओने फरी चौनीं पासें हाह्माघार 
पेइ गेया | बूटे र॒सख, वेलों रोंगरों मत्यों सुस्की गे । सेलियाँ धारों ले ले परनें 
आले खेतर खॉ जॉ फरदे लब्बन | किश बरे इससे बिपदा च गे, साल झँगर बी 
घा पानियाँ" पिनाँ दिनों दिन घटदा गेया | मात बी तड़फी तड़फी मरन लगे | 
जेंडे कुतै बचे ची, श्रो सुविकरे, हृडिडिएँ दे पिजर जान रेह गे। इयों सेइ श्रोन 
लगा, जे बारें बरें परेंत इस घरती परा खष्टि सुक्‍्की जाय, ते परमेवरा यरी नमें तिरैया 
मनुवख, पशु ते रक्खबूटे बनाने पोछ्यन | 

इक दिन शिव पावंती कल्लाश पता सर्वोँ गाणे रस्ते रोलें निकले ते फिरदे 
फिरदे उस मुलखे उपर आाइ पुण्जे: लित्यें फाल ते सोफै चौनी कूटें सुन्ष मसान 
पाह दी ही । जले परड्ोए दा थार दिखिए पावंती हकक्‍की बककी श्रोइ गेइ! श्न 
दिलैया, दिप़िए श्रोदे सरकंडे उबरी गै! श्रोने शिवे श्रासे दिखैया ते एत्य णौले 
फरिएँ पुछ्ैया-- 

'मद्ाराज्ष; ए. के गल्‍ल १ ए, बनेशा सुलस ऐ,, ज्ित्यें सेला पत्तर गै नेई, 
तलाएँ छुप्पढ़ें थ चित्रकड़ बी सुक्किए फटी गेया, मल॒रस्‍्खें वा इत्यें के हाल श्रोग ? 
इश्यें ते फोइ चलदा फिरदा जीब कुतै> श्रक्‍्खी नेशइ लब्बदा । गह्ल के ऐ | मिगी 
भत्याँ चेता ऐ, जे श्रस प्देलें बी इक गश्रारी इस्से बचा श्ाए हैं, तो ते इत्यें बडी 
रौंस ही **ते महाराज | दिक्खों श्रा"* शो जिमिया पर के हिह्लारदा”* हुई श्री 
सुक्के दे खेतया च १? 

शिव हस्सी पे । श्राखन लगे, 'भलिए लोके, ए. ससार जे श्रोश्रा। हर्व्प 
परिवर्तन श्ोदे में रौंदे न। इंदा के श्राखना,! चलो, श्र जिस फरम्मोँ पर 
निफले श्रॉ ** 

पर कुत्यें | पावंती जनानी ही ते जनानी दी श्रढ़ी। श्रोने श्रद्धी वन्न लेई 
जिन्ना चिर सारी गलल नेंइ सेइ फ्री ले, उन्ना चिर श्री इफ बी श्रगढ़ी नेईं देग ।” 
शिव सारी गल्‍ल सनानी पेई | 

धार्दती, इस मुलखा पर बारोँ बरे केर साली रौनी ऐ.। इत्यें बएपा दी 
करणी वीं गेह पौणी । ए ग्ुलस सुत्रफी जाग ते इत्यें रोने आले किश मरी सपी रै। 
जेडे बचे दे न, श्रो बी सैकी" सैकी मरदे जाड ण |! 

पार्वत्रिए सूँक सदी ते पुछन लगी--'मद्ाराज | क रखाली श्राली गल्‍न ते खेर 
श्रोइ, पर श्री दल्लमे श्राली चीज के लब्बारदी ऐ १? 
शिव बोले--'पार्वती | थ्रो फाइ बचारा दुज्ी फरतान ऐ) पे श्रो न श्रोंदे 


१घास पानी । * पहुँचे। 3 कहं। ४इनडा। ५ थोरे बारे। 


पश्३े ग्रघ | खंड १: डोगरी : भ्रष्पाय ३] 


खेतर | उस्सी सेइ ऐ जे जिना बरे इल बाने दा फोइ ला नेईं, पर बचाराए 
सोचिए जे श्ोदे पिछुओँ भागे कने बचने आलेंगीं इल बाने दी बाव गे नेहँ बियरी 
जा । अपने इने मुक्खे माने, जियाए भरदे सिरझें बह्देंगी लेइऐ, फरतानी दी 
परपरागी मिटने फोलाँ बचाइ रखने दा जतन फरारदा ऐ |! 

ए सुनिएे पावंती गच जान ओऔेइ ते भूठे पफिक्‍्रा फन्‍्ने पुछुन लगी-- 
“महाराज | ता पी बारोँ बरे तु बी श्रपनी नाद नेईं बज्ानी श्रोग | ते'"'जे बारें 
पीछुथाँ ठुर्ें गी बी नाद बजाने दा यी नेहं रेया ताँ १? 

शिव दे बड़े मोले स्वरा दे | पाव॑ंती दी गहल मन लग्गी। हत्या च माद 
पगढ़िऐ ग्रासन लगे--'पावंती, इनें नौ वौं बरें च गे इते जाच ने भुल्ली गे दी 
ओवे। दिक्‍्फोँ महा ।? 

शिवे नाद श्रोठे कने लाइऐ जोरा क्ने! फूक दिच्ी, ताँ प्दाड्रा श्रास्पा फाले 
डिगल गासा पर दरौद़दे श्राए | श्री बरखा ओइ, करी बरसा ओइ जे समने पारसें 
जलथल श्रोइ गेया। 

अक्‍्सें बूट ते वेलेंगी मुरत फिरी गेइ, ते भुक्खा फन्ने हुसी मानुएँ'दी श्रवर्खी 
च मेद चमफन लगी। 

ण्ब॑ती ने इस्दे इस्दे शिर्वे श्रासै दिपैया ते पुष्ठन लगी--'मद्ाराज् ए के १ 
तुस ते आ्रासदे दे, इत मुलसा उपर थाराँ बरे कैरताली रौनी; ए. ते ए. बसा । 

शिव हस्सी पे, ते श्रासन लगे--गौरजों, परजा दे भाग त्यारे | इदे 
अआरगें ब्रिघाता दा परिधान बी बदली जदा ऐ |? 


(२) लोफोकियाँ, मुद्दावरे 
एक भीवित भाषा में जैसे लोकोक्तियाँ श्रोर मुद्वावरे परएए जाते हैं, वैसे दी 
डोगरी में मी हैं। उदाइरणुश्वरूप यहाँ दस लोकाक्तियाँ श्रीर दस मुद्दावरे 
दिए जाते ई * 
( के ) लोकोक्तियाँ-- 
दित्तो पत नि साँ ते फोल्लू चद्टन जा 
( ब्रादर प्यार से दी गई पली न साना श्रौर फिर फोह्टू चादने जाना ) 
जीम्देई डॉ्गाँ ते मोपदेंई याँगों । 
( बीवितों फो लाठी प्रद्दार और उनके मर खाने पर उनऊे लिये रोना पीटना ) 


$ जे 3 मनुष्य $ 


हिंदी साहित्य का पृद्त्‌ इतिदाप भएए 


जलालसा करना ) 


ओच्छा जर कटोरा रूच्चा, पानी पी पी आकरेआ । 
( श्रोछ्ठा आदमी संतोष करना नहीं जानता ) 
उन्बल उब्बल बल्टोइए ते अपने कडे साड़ 
( अशकत फा क्रोध उसे ही जलाता है ) 
दे होए ता अत्तां बत्तां, रात पचै तो चरखा कर्ताँ । 
( उमय पर काम ने करना ) 
नानी खसम करे, दौतरा चट्टी भरे । 
( फ़िसी का दोष ऐसी के सिर ) 
अपनिपाँ फिरन कोआरिआँ, ते वगान्नियाँ धरम थियाँ। 
€ अ्रपना मूल कर्तव्य भुलाकर दंभ दिखावा करना ) 
डूसनी दर नत्थ, कर्दे तक करें हत्थ | 
( छोटा आदमी फ्मीनी हरफ्तें ) 
अस्थे द्याँ दित्तियाँ कठन होइ जंदियाँ। 
खोलना पौंदियाँ दंदें फंते ॥ 
( अपनी भूलों का दंड भोगना ) 
जागत रोन छाईगी ते वुड्ड चा कलाड़ी दा। 


( जरूरतमदों फी जरूरतों की उपेत्ता करके स्वार्थी का अपने सुख की 


(ख > मुदावरे-- 


४. 


पच 


नक्ष प्राण औने-( नाक में दम दोना ) 

खूर्दे चल्लना--( सुसमय जीवन ब्रिताना ) 

सिर पैस लोझआनी--( निलंज हो जाना ) 
लिपलिप करमा--( खुशामद करना ) 

लक्की पाडु--( फूद डालनैवाला ) 

दंंद रीकना--( पराजय स्वीकार करना ) 

सुई दे नक्के चा निकलना--( बड़े दु,््ष मेलनों ) 
घर कुआह्टू वनना--६ द्रोदी शेना ) 

छट्दन छद्टडना--( बात फो बारबार दुददराना ) 
खल गाद्वे--( घाठ घाट का पानी पीना 2 


(१) लोफगाथाएँ ( पँवाड़े >--मनीपियों पा विश्वार ऐ कि राम काव्य 
और मद्दामारत के अंतर्गत समवेत अनेफ उपाख्यान पहले मौसिक रुप में एी 


ष्श्ण चच्च [ क्ंड ६: डोगरो ! अध्याथ ४ ] 


प्रचलित हुए । अज्ञात लोकफवि ही इनके मूल रचयिता हैं। वीरपूजा मानव 
स्वभाव से बँधी है । ये 'नायशंसी! यायाएँ यततों और कुशीलवों द्वारा उसी प्रकार 
गाई सुनाई जाती होंगी जैसे आज जंमू में जिचों तथा डीडो फी गाधाएँ, फाँगढ़ा 
में जरनैल रामसिंद तथा राजवधू इहल के बलिदानचरिन, उत्तरग्रदेश में श्रारहा 
तथा पंन्ात्र में 'मिरज्ा साइबॉ? एवं श्रनेक दूसरे लोककाव्य गावें गाव में लोफगायषों 
द्वारा बडे उत्साह से गाए जाते हैं । 


ये लोकगाथाएँ काव्य के समी स्वाभाविक गुणों से श्रलंझुत है| इनका 
कलापक्ष उतना परिष्कृत न हो. लेकिन भावपक्ष फी प्रभावशालिता निर्विवाद है। 
जनता इन्हें सुनते ही झूम उठती है। गीतो के शब्द, उनका स्व॒रताल उनके प्राणों 
फोछू लैते हँ | सुनते सुनते भोला जनसमृद् झात्मविभोर हो उठता है--भाषो फी 
तरयें उसे भ्रपने साथ साथ बहा ले जातीं हैं । 


इस लोफगाथा फी विविघठा दशेनीय है | मानव मन फो घो भावलएरियाँ 
रोमाचित फर णाती हैं उन सबफो हम लोकफाव्य में श्रंकित देखते हैं। धर्म, नीति 
ओर मानव के चिरपूजित श्रादर्शों के लिये बलिदान होनेवाले, देश श्रीर जाति के 
गौरव फो ऊँचा करनेवाले बीर त्यागी, हृह लोफ में मानव फल्याण के भावना से 
पूजित देवीदेवता, प्यार की श्रमर रागिनी के स्व॒स्वार्णों से विद श्रनुरागी श्रात्माएँ, 
सील के श्रादश पर बलि होनेवाली सतयती ललनाएँ--छभी फ्री प्रशस्ति के फाब्य 
सुनने मे श्राते हैं । जीवन के उम्रग उत्साइ की इर धष्ठफन फो श्रष्ित करनेवाले 
लोफगीत मिलते हे । 

लड़के लड़कियों के जन्म से लेकर मृत्यु पयेत चलनेवाले विय्रिध सस्कारों 
पर, चक्की फी घुमर घुमर के ताल पर, खेतों फी मेड़ों पर, भरनों के फ्लनिनाद 
के ताथ स्वर मिलाफर, चरखे पर तार बढानेवाले हाथ की गति फे साथ, बच्चों को 
लारी देते हुए, प्रतीक्षा फी फठिन घड़्ियों में इजारों गीतों ने जन्म लिया श्रौर 
छनमन ने उन्हें श्रागे फी पीढियों की धरोहर सममकर सँमाले रा । 

डोगरी पहाड़ी लोकगीतीं फा उपलब्ध श्रयवा ज्ञात धामग्री के श्राधार 
पर मिम्ताकित पिभाजन हो सकता है; 

(२) कारकों, वारँ--लोक्कान्य मे इनका प्रचार सर्वाधिक दे। लोक- 
गायफी की परपरा जिन्हे 'जोगी? औ्रौर दरेस ( उर्दू 'दरवेश! का पिगड़ा हुश्रा रूप ) 
कहते हैं । ये मुसलमान होते हैँ | इन गौतों फो ये द्वार द्वार जाकर गाते हूँ | इनकी 
आजीविका फा यही प्रमुख साधन है। 

लोक्फाब्य पी यह विधा लंबे थ्राझ्यानों को श्रपने श्रंदर सेंजोए रहती है । 
प्राचीन 'माराशंसीः फाव्य फी परपरा इनमें निद्वित है। पई कारकें! श्रीर 'बारें? 

ध्टट 
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रात राद भर गाई जाती हैं | इन दोनों नामों में अंतर केबल इस बात का है कि 
कारकों में उन महापुरुषों की प्रशस्ति रहती है जिन्होंने न्याय, दया, धर्म फी रक्षा 
में प्रायोत्वग किए. हैं। चमत्कारी योगी महात्माश्रों की यशोगाथा के लोकफाब्य भी 
'कारका? ही पद्ते हैं। “बारों? लोकफाब्य में उन हुतात्माओं फा यशोगान होता है 
जिन्होंने देश, जाति तथा धर्म की रक्षा के लिये ऋ्षत्रियोचित ढग से संबर्प फरके 
आ्रात्मोत्तर्ग किया हो | 


डुग्गर में अनेक 'कारकें? प्रचलित हैं जिनमें कुछ प्रमुख ये हैं--बाबा नित्तो, 
दाता रणशु, राजकुमारी रल्ल, बाबा फौड़ा, मेई महल, सुरगल, तिदझ गौरिया, बादा 
कैल्लू, नागनी, बाबा नाहरतसिंह ग्रादि । 


प्रचलित 'बारा? थे हं--डीडो ( ज॑मू ), रामसिह जरमैल ( पाँगढ़ा ), 
शुगा ( जमू फाँगड़ा ), जैमल फता, राज्ञा रखालू, श्रमरसिदद, राठौर, बाजलिंइ, 
जोरवरथिंह | 


( के ) कारक-- 


(१ ) बाबा जिक्तो फी कारक--श्राज से ५०० वर्ष पहले, जमू के राजा 
अजयदेव के समय में बाबा जिततो नाम फा एक ब्राह्मण जमू प्रात में वैष्णयी 
देवी के त्रिकुटधार के दक्षिण गार! नाम प्राम में पैदा हुश्रा। फाश्मीर में 
उस समय जैतुल श्रानदीन का शासन या | बाल्यफ़ाल से ही वह होनद्वार बालक 
अपनी तेजस्विता के कारण श्राफर्षण फा केंद्र बन गया | धार्मिक मातापिता से 
दाय में उसे वैष्णवी देवी कौ भक्ति मिली | बद रोज पोंच छुद्द मील पहाड़ी चढफर 
देवी फी गुह्दा में जाता । उसफा विवाह परके मातापिता स्वर्ग सिधार गए । 
एक लढ़फी जन्मी जितफा नाम रखा “बुश्रा फौड़ी!। गा-वेँ में उसे श्रपत्ती सचाईं 
श्र निलेंप द्वोने के फारण श्रमेक फठिनाइयों फा सामना फरमा पढ़ा। उसकी 
गुणवती सुशील पक्षी “माया! बीमार पड़ी और मर गई। शरीषों गे गाव में उसफा 
रहना श्संभय फर दिया | श्रासिर उसमे वह गावेँ छोड़ दिया और ननन्‍हीं लद़पी 
के साथ ज॑मू नमर से ८-१० मील पश्चिम शामाचक्ष मामफ गाव में चला 
आया | बद् इलाका उस समय मददता सीरशिंद मामफ एफ जागीरदार के 
अधिकार में था जो जंमू के शापक फा मामा और श्रमिमावफ था | निछो ने 
महता के पास जाफर खेती के लिये कुछ भूमि देने की प्रार्थना की। उए 
विपन्न ब्राक्षण की इस प्रार्थना फा पहले उपदास किया गया, पर अंत में उसके 
शआग्रद् पर उसे दढ्चित फरने के लिये मिक्नी नाम का एफ मंजर वन्य प्रदेश दे 
दिया गया | पैसला हुझा कि जिछो उपन का चौथा भाग थूस्वामी पो देगा! एफ 


है] पंच [झंच ६ डोगरी; भष्याय ४ ) 
इम्तायेज लिसाकर यह निर्णय पका कर लिया गया | तरुण जितो फो यह भूमि 
कृषि योग्य बनाने में असाधारण कष्ट उठाने पडे | 


उद्यम, उत्ताइ और विश्यय ने मिलफर भूमि वैयार कर ली। पहली बार 
उस वन्य घरती पर मानव ने इल चलाया भ्रौर गेहू के चीज बोए.। बाबा फा पसौना 
रंग लाया। खेत श्रवाधारण फसल से लद्दलद्दा उठा। शामाचक्क में उस फसल 
की बड़ी चर्चा हुईं। जागीरदार ने भी सुना। कान मरनेवालों ने उसे बहकाया, 
उफसाया और श्राधा हिल्सा लेने की सलाह दी । फल काटी गई। खलिद्ान में 
सुनहरे गेहूँ का ढेर मुस्कुरा उठा। जिचो ने महता के फार्रिदों को बुलाकर पाई? 
( फा४्ठमाप ) से नापक्र चौथाई हिस्सा उसके लिये अलग निकाल दिया। लेफिन 
बे ( फार्रिदे ) तो श्राधा भाग लाने का हुस्म पाफर श्राए ये। कंगड़ा खड़ा हो 
ग्रया । जिछो ढरनेवाला नहीं था। उतने घोषणा की कि मेरे हिस्से के गेहूँफा 
एफ एक दाना मेरे खून पसीने की फ्रमाई है, दुनिया में फोई भी मुझे उससे वंचित 
नहीं फर सकता । महा को खबर हुईं । वह अपने चापलूसों के खाण्सलिद्ान में 
थ्रा धमफा श्रोर लठेतों को हुक्म दया कि बलपूर्वक श्राथा श्रनाज बोएियों में 
भर ले ) बिच ने महता फो समझाया | न्याय श्रोर ध्म पी दुह्वई दी) लेक्नि 
मदाघ लालची न पप्तीजा | जिो श्रक्ेला श्रोर उधर संगठित शक्ति फा निरंकुश 
प्रदर्शन | शारीरिक प्रतिरोध थ्रसंभव था । बिचो ने श्रमाज के श्रपने ढेर पर से 
होफपर श्रपनी छाती में खज़र भोफ लिया । उसके छवान लहू के पण्यारे ने उन 
दातों फो रग डाला । 


लालिमों का फलेजा ददल गया । उन्होंने जल्दी से उठकी लाश फो एक 
बृत्त के खोखले तने में घास फूस से छिपा दिया। जिचो के श्रात्मबलिदान 
फा यद समाचार जंगल फी शआआग छी तरह पैलता गया। उसकी सन्‍दों लद्षफी 
पिता को हँढवो हुईं सलिद्याम के पास आई और श्रासिर कुछ सहायफों थी सदद 
से पिता के शब को दूँढझर उसी सलिद्दान में चिता बना प्रिता के श्र फरो खाथ 
लेरर जल भरी | इसके बाद मह्दता के वश को इस दृत्या के कारण श्रनेफ कष्ट 
उठाने पड़े । उसऊे छज्नातीय लोगो में छे कश्या ने श्रद््ट श्रापातों से मयमीत होकर 
अपनी जाति बदल ली । दुछ मुझलमान तक दो गए। परंठ भ्रतिम रूप छे उन्हें 
चैन तभी मिला, जब उन्होने बाया जिचों फी एक पड़ी समाप्रि उसी खलिद्दान में 
बनवाई श्रौर उसे श्रपना कुलदेव मानफर वादा जितों फी पूजा शुरू फी ! हुतात्मा 
बाया दिव्यात्मा हो गया। पश्चिमी तथा पूर्वी पंजाब में तथा जंमू प्रात में उठ 
हुवात्मा की मात्यता इतनी वढी ह्वि जगइ भगइ उसके मदिर स्थापित हिए गए. 
श्रौर समी धर्मों, सभी जातियों तपा तमी वर्णों के श्रसख्य लोग उसकी पूजा परने 
लगे । वाया जिचो की 'फारक' के कुछ अंश देसिए 
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जित्तो का जन्म 
घर रूपों दे ठौगर चघुट्टे, ओंस नराने लाई, 


भलै नछ्त्तर जनम वादे दा, सारे मंगल गाई, 

ऑऔंदियाँ नारी गाम वदाबे, जुड़ विदमाताः गाई, 

घुरे नगारे बजदे वाजै, वज्जेडनंत बदाई। 
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अज निकड़ा फल्न होगा सयाना, दिन दिन जोत सो आई, 
पंजे बरें दा" डंदा बाबा गलिय खेडे जाई, 

सत्ते बर दा उंदाः यावा, विद्या पढ़ने लाई, 

नम बरें दा उंदा बावा ठौगर पूजे जाई। 

५] > ३ ५६ 


खलिहान पर सर्॑घर्ष 


मजलौ मजली वीरसिंह महता बिच खलाड़े" आई, 
ओंदे मैहते दा आदर करवा, दिंदा भूरा' पाई, 
दिक्‍खी ए फनक मम पिच लोथ्ये, छोड़ैया धरम वाई, 
चौथी भावलिया" खत लिखेया, अरे खत्त वनाई। 
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कनऊ पे मती दिन प्‌ थोड़ा, अस खागे सबे रैपाई, 
बरते दे विच भैजैया वावा, विज्वों लाई पाई । 
ईस्सौ" मेघ'' जिसौ दा कामा, भाले दिंदा जाई, 
बापू मेरेगी आई लेन देशो, तो पी लाए औ पाई । 


(३२) दाता रणु--जम्मू शहर से दक्षियपूर्व की श्रोर फोई दस मील पी 
दूरी पर बीरपुर नामक चाढ़फ जाति के ज्षत्रियों पा एफ गावेँ है। फोई ३४० वप 
पहले चाहफों के दो घड़ों में शमीन के बारे में भगड़ा हुश्रा । एफ पट्टा ताफ्तवर 
था। उसने गावें फी बहुत ती जमीन श्रपने अ्रधिकार में ले रखी थी श्रौर दूसरे 
घशेवाले इस बलपूर्वक फिए गए अ्रधिफार फो चुनौती देते ये | यादें में एफ आर्य 
परिवार था, भो श्रपनी विद्याशीलला श्रौर तिष्पज्ता के कारण सर्वमान्य या। 
उसी परिवार के मुल्तिया दादा ने एक बार इस झगड़े का निपडारा फरके शमी पो 
ठीफ ठीफ बाँड दिया या। उतत परिवार में श्रय रणदेव नामफ एफ गुपफ़ 


र् 


१ ठाकुर, मगवास प्रप्तत्न हुए; + नारायथ। 3 माग्यदेवी। ४ बालक। ४ गगड़ा। 
इ होता । » खलिशन | * भूप कल । * चौयाई बट ६। १* नाम ?* रेप जाठि। 


५४३ पे... [ खंद ६: ढोगरी अध्याय ४ | 


मुखिया था। वह स्वस्थ, सुंदर, तदण अपने परिवार फी परंपरा के अनुसार गायैं में 
अब भी आदर पादा था । वह विवाहित था, घर में उसफी बद्धा माता भी थी | 
जमीन फ्रा कगढ़ा बढ जाने पर एफ दिन दोनो घडे उछके पाए श्राए श्रौर न्याय 
फरने के लिये कहने लगे। रणु ने मान लिया। उनके चले बाने पर रणुफी 
माता ने फहा--“वेटा, यह भंणड्मा बड़ा उलभा हुआ है। दोनों पत्तों के लोग 
दृठीले हैं, इसलिये तुम इस ऋणडे में न पड़ना । लेकिन रणु वचन दे छुफा था। 
उठने झगडे की चर्चा अपने पिता से सुनी थी और भूमि की ठद्दी स्थिति का 
उसे ज्ञान था। 


आत में एफ दिन रणु ने घोषणा की कि थाज दोनों पक्त खेतों में श्रा जायें, 
श्राज इस भंगडे फा निर्णय होगा । गावँबाले तथा दोनो पह्चों के प्रतिनिधि प्रातः 
खेतो में श्रा पहुँचे । रणु ने घरती की परख की और एफ जगइ पर भूमि खोदने के 
लिये फह्दा | जमीन कुट डेढ कुद खोदी गई तो नौचे से कोयले श्रादि फा विभाजक 
चिह्न निकल श्राया ) भूमिविभाजफ रेज़ा फा यह स्थायी प्रमाण था) फमजोर 
घडे फो श्रपने हिस्से फी जमीन मिल गई, लेकिन हाए हुआ पक्ष रणु के प्राणयो 
का गाहफ बन गया। 


दाता रशु फो मारने या मरवाने के लिये कई हमले हुए.। श्राखिर एक 
दिन श्रपनी ही जाति के एक ब्राह्मण द्वारा सूचना देने पर गार्व लौटते हुए 
रणु षो उन श्रातताइयों ने घेर लिया । रणु घोडे पर सवार था और इत्यारा माय 
पर फैली हुई दत्त की एफ ठाह्य पर छिपा बैठा था। उसके नीचे से घोड़ा गुजरते 
ही उसने तलवार के एक ह्वी बार से दाता रणु फा सिर घड़ से श्रलग कर दिया। 
दाता मरफर श्रमर हो गया | हत्यारे उस निर्दोष शात्मा की हत्या के पाप से बच 
न रक्े | उनका जीवस सक्षय्म्रस्त हो गया। झ्रासिर प्रायश्रित स्वस्प उन्होंने 
द्वाता रणु की समाधि स्थापित फी और उसकी पूजा फ्रनी शुरू पी | जिस तालाब 
के समीप दाता सारा गया या उसे श्राज मी 'दाते दा तला? ( दाता का तालाब ) 
कहते ई । उस इलाके में दाता रणु की वैसी ही मान्यता है जैसी मिड्ढी में बाबा 
जितो की । 

(३) यजवधू रतल ( फॉगड़ा )-चंग में गगाल ते कुछ मीचे पी 
श्रोर गश नागक एफ नाला बहता है। उस पहाड़ी नाले से निफलती हुई एक 
कूइल ( छोटी नहर ) अय तफ तहसीश देदरा ओर फाँगड्ठा के प्रार्मो फो सीचती 
है। इस नदर की मी एफ फदय फनी है भिवपर श्राधारित एक फाएफ 
झ्ाज तक इस प्रदेश में बड़ी प्रचलित है। इस वूृइल फ्रो रुल्ठा दी कुल 
कहते हैं। इतके साथ एक रूपवती सुशील फोमलागी नारी के बलिदान क्रो कपा 
सबद्ध है। फ्था इस प्रषार है। पोई ३०० वर्ष के लगभग हुए, एस प्रदेश के 
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राजा ने अपने किसानो फी कठिनाई दूर फरने के लिये 'गज' नाले से एफ नहर 
खुदबाई | राजा को बड़ा विश्वास था कि उसका यह कार्य प्रजा के फष्ट फो दूर कर 
सकेगा | नदी से आगे दूर मीलों तक लंबी नहर खोदी गई, लेकिन लास जतन 
करने पर भी उतका पानी उस नहर में नहीं चढ़ाया जा सफा | राजा यक्ष फरके 
हार गया। एक दिन राजा को स्वप्न में उसके कुलदेवता ने दशन देकर फह्दा-- 
राजा; नहर में पानी चढ़ाना चाइते हो तो वहाँ अपने फ्सी जवान प्रिय बंधु फी 
बलि दो । राजा ने सोचा, एक ही वेथा है, उसके विना वंश निमूंल हो जायगा। 
बेटी है, लेकिन मद्दारानी अपनी वेटी फी बलि चढ़ाने के लिये सहमत न हुईं। 
आखिर राजा फी नजर अपनी पुत्रवधू पर पड़ी । विवाह हुए. श्रधिक फ्राल्ल नहीं 
हुआ था। राजकुमार फो, जो सीमात पर सेनाध्यक्ष था। वहू ने एफ बार भी जी 
भरकर देखा तक न था। राज़ा ने विवश होफर अपनी पुत्रवधू फो, जो उस समय 
मायके में थी, एफ पत्र लिखा | पत्र में बलि देने की बात भी लिख दी । 
शल्ल मातापिता को प्राणों से भी प्यारी थी। उन्होने उसे रोकने समझाने 
फा यत्ष फिया, परंतु रल्ल ने ससुर फी इच्छा के अ्रनुसार बलिदान देने का निश्चय 
फर लिया था | वह रुसुराल में श्रा गई । वहाँ शुभ महू पर बड़ी धूमधाम से उसे 
रोल श४ंगार करवाकर पालकी में बिठाया गया भर बाँध फी दौवार में चुन दिया 
गया । कारक फा यह श्रंतिम श्रंश ऐसा है जिसे सुनकर “श्रपि प्रावा रोदति” वाली 
यक्ति सत्य प्रतीत होती है। फमर तक चुन दी जाने पर रुल्ल ने गेमारों से कहा-- 
'भाइयो, मेरी बाँहें बाहर रहने दो जिसमे मेरा वीर जन्न मुके मिलने श्राए। तो उसे 
गले लगा सकूँ। गले तफ पहुँचने पर उसने फिर विनय की, श्रॉें खुली रहने दो, 
जिससे में अ्रपने परदेसी छत ( प्रियतम ) फो एफ घार जी भरफर देस सायूँ। झक्ल 
बाँध फी दीवार में चुन दी गईं | उसका बलिदान श्रमर हो गया | चलघारा के रूप 
में उसके प्रार्णो का स्नेह श्राज भी उस घरती फ्रो सोंच रदा है । 
बाबा फौड़ा, मेई गहल, बाबा केहलू बावा नाइरसिंह श्रौर सुरंगल्ल, सिद्ध 
गौरिया तथा नागिनी श्रादि फी कारें भी इसी तरह रोमाचफारी है| ये सभी लोफ- 
फाव्य फाफी लंवे लंबे हैं; पुस्तकाकार छापने पर इनमें से फोई भी ५० पन्ने से फ्म 
भहीं होगा। यहाँ केदल डुग्गए की उठ श्रमूल्य थाती फी फलफ ही दी जा सकती है; 


(ख ) बारो-- 
ओ पूजा दे जोग जिने बलिदान चढ़ाए | 
आएँ दुख जरे व दूसरा सुखी यनारा | 
ओऔ पूजा दे जोग जड़े देसे पर मरदे , 


जो मतवाले पंद गलानी दे नेई जरदे॥ 
+-समनाथ शा््री 


3] पच्च [छंद ६: डोगरी : भध्याय ४] 


(१) शेरे डुग्गर बीर डीडो--१६वी रुदी के मध्य फा समय था। 
लाहौर में शेरे पज्ञाव रणजीत सिंह का राज्य था । जंमू उनका करदाता प्रदेश या । 
गुलाब सिंह ( जो बाद में जमू फाश्मीर के महाराजा हुए. ), ध्यानसिद और सुचेव- 
खिह ढीनों भाई लाहौर दरबार की सेवा में थे | जंगू में उस समय ( १६वीं सदी के 
प्रथम दशक में ) जीतर्तिंद नामक एफ कमजोर राजा अपने दादा भाई मिरयाँ 
मोहा की देखरेस में राज्य चलाता था। १८०६ ई० में लाहौर के भगी सपदारों 
ने जमू पर चढाई की । नीत॑सिंह का एक मित्र मगी सरदार ही इस श्राक्मण 
का प्रेरक था। इस शआरक्रमण को विफल फरने में डोगरा बीरों ने मियाँ मोटा, डीडो 
और गुलाब्छिंह ( जो उस समय १६-१८ बरत का तरुण था ) के नेतृत्व में श्रपूर्व 
साइप्त दिखाया | दस गुनी श्रधिक फौज फो डोगरा वीएँ ने बद्द पाठ पढाया कि 
उसे बचे खुचे लगमंग एक हजार बेहाल ठिपादियों के साथ मागना पढ़ा। 


डीडो ने इस आक्रमण में मंगी सरदारो के बुरे इरादों फो मली प्रकार णान 
लिया था, इसलिये बह अपनी घरती को इन श्रातताइयों की काली छाया से बचाने 
के लिये करिबद्ध हे गया । वह जमू की सेना में नौफर नहीं था । 


लाहौर में महारन रणजीतसिंद के ठिंद्यायमायीन दोने के बाद स्थिति ने 
पलटा खाया । गुलाब॒मिंद भी नौकरी फी खोज में वहाँ जा पहुँचा | उसका बड़ा 
माई ध्यानसिंह लाहौर दरबार का प्रधान मंत्री या । डुग्गर क्री शक्ति का सतुलन 
पिगड़ गया । जीतथिह फमज्ोर था, जमू राज्य के साधन भी सीमित ये । 


सिकतों ने जीतसिंद्द के मरने पर जमू फो श्रपने अ्रधिफार में लेकर वहाँ 
श्रपना थाना फायम कर दिया | फाश्मीर फो भी जीतफर लाहौर राज्य ने श्रपने 
शासन में ले लिया । डीडो बाहरी शक्ति के इस आधिपत्य से दुखी था। उठ्फा 
दृदय सुलग रद्दा था। देश फी भोली जनता पर वह विदेशियों के श्रत्याचारो फी 
रोमाचकारी कहानियाँ सुनता श्रौर उतका लहू पसौलने लगता | उसने श्रपना दल 
संगठित फरके देश पर श्रधिफार किए हुए विदेशियों फो लूठना मारना शुरू फर 
दिया । लाहौर दरबार इस विद्रोइी के उपद्रवों से परेशान दवा उठा | श्राखिर 'घर पा 
भेदी सका दाए? के श्रनुतार गुलाबदिदद इस देशग्रेमी यों सर करमे के लिये 
भेजा गया उसने दूटनीति भ्रोर सैन्यबल से डीडो के सगठन को दिन्र भिन जिया | 
डीडो फिर भी उसके हाथ न लगा। वह उिकुटा भ्गवर्ती के पहाड़ों में चला 
गया । लेफ्नि विश्यासधात द्वारा उठका पता पाकर गुलायसिद के सैनिर्फों ने उसे 
चेरफर दूर से ही चदुफ फ्री गोछी दागरुए मार डाला। गुलाबछिंद नीतिश था| 
उसने अपने पौशल रु जमू फाश्मीर फा राज्य प्रात किया डीडो निष्फपण श्रीर 
छार्पहीन देशप्रेमी था। वद देश के प्रेम पर बलिदान हो गया । 


ल पे लंगः ; हु क्रय 
मद्दाराजा गुलावर्सिंट के पश ने लगमंग १०० वर्ष जनू फाश्मीर पर राह 
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फिया । इस शासनकाल में डीडो के बलिदान फो उचित संमान मिलना फठिन 
था| फिर भी उस हुतात्मा के प्रति जनता की झतज्ञता और उछके मन का श्राभार 
लोकफवि की वाणी में 'डीडो की बार! के रूप में प्रकट हुआ | उस समय यह प्यार? 
दर बगढ गाई नहीं जा सकती थी; इसलिये यह डिसी किसी मनचले योगी के 
पास ही प्राप्य है। 

डीडो फी एक सिक्‍्ख सेनापति से भेंट हुईं। दोनों में जो बातें हुई उसका 
फवि कल्पना प्रसूत चित्र देखिए : 


जाई खबराँ मियाँ डीडो गी दित्तियाँ, 

ज्हारारखिद होईँंगे कालादे बस ओो। 

खाई गुस्सा मियाँ* डीडो ने आया, 

हत्थ लेती दी नंगी तलोआर। 

रणमन रणमन फिरी फौजों चेरी दियाँ, 

नुप्पत मियें डीडो गी जाड़ । 

हत्थ नि औंदा डीडो जमोआलर । 

सामने खडोई मियाँ डीडो ललऊारा जे कित्ता चैरिया दाइया 

छोड़ी दे साड़ी कॉड़ी ' चोड़ी दे, 

अपने मामे दा मुलख सम्हाल । 

अपने लौरे दा मुलख सम्दाल [ 

पगड़ी तलोआर मियाँ डीडो हल्ला जे फीता, 

बड्डी वड्डी मुँड़ियाँ यैरी दियाँ टँगे गरने' दे नाल । 

लड़कन बाल गरने दे नाल, दृत्थ ओंदा नि डीडो जमोश्वाल ! 

चैरिया दाइया, छोड़ी दे साड़ी कँडी छोड़ी दे, 

अपने मामे दा मुलख सम्हाल, खर्चा पट्टा यैरियें बंद जे कीता 

दुन के खागा डीडो मियाँ जाड़ १ 

(४२) शुग्गा--यह रहस्यमयी वीरगाया बड़ी उलभी हुईं दै। यह लोफ- 
फाव्य इतना विस्तृत है कि लोकगायक इसे गराफर चार पोच दिन में ही पूरा मुना 
सकता है| राजा मंढलीफ फो स्थानीय लोग शुग्या फद्दते हैं श्रौर जन्माष्टमी के दूसरे 
दिन पड़नैवाली नवमी गुग्गा" नवमी फद्दलाती दे । गावैँ गावैँ में गुग्गा के स्पान हैं, 
जहाँ इस नवमी को यात्राएँ ( देवपूला ) होती हैं । लोगों में इनफी जितनी थ्रधिक 
मान्यता है, उतनी दी विचितता इनकी कया में समवेत घटनाश्रों पी ऐ। राजा 


$ डीडो झा दिता । २ टादुर, राजडुमार । 3 जम्मूबाला। ४ ६८॥ ४ भहिययढ़ा। ष्ष्दर 
कोदेदार दृष । ७ राजरवान में भो गुग्गाजी डो यही विधि मानो बादी है। 


अप३ पच [ चंड ६ : डोगरी ; अध्याय ४] 


मंडलीफ फा सर्पो से बैर था । उनफी फ्रथा में नायकुल के उसके अनेक संबर्धों का 
रोमाचकारी विवरण मिलता है। भारत के विविध प्रातो में इनकी विजययायाओं 
का भी द्वाल मिलता है। बंगाल में जाकर इन्होंने वहाँ की राजकुमारी से विवाह 
किया | लेकिन इस लोककाब्य फा महत्वपूर्ण श्रंश यह समझा जाता है, जहाँ 
मंडलीक एक ब्राह्मणी फी गाय छूड़ाने के लिये गजनी जाकर वहाँ के सुल्तान से 
लड़ता है और गाय घुड़ाफर वापस ले श्राता है। श्रफो नीले घोडे पर चढकर 
मडलीक ने प्रण फरके जिस साहस से यह यात्रा फी और गजनों पहुँचफर उसने 
जित् श्रभूतपूर्व शौय॑ क्रा प्रदर्शन फिया, उसने लोफ़फवि की कल्पना को स्वभावतः 
तरंगित किया है। 


ग़जनी यात्रा संत्रपी श्रश देखिए : 


बढ़ी प्रेशा प्ज्नती पर गज, चोट हयारे हवाई, 

ठुम छुम चाल चले रथ चोला/' जियाँ छुंवे* पर थाली । 
मजलो मजली देव ग॒ग्गा उप्पर टिल्‍्ले दे आई, 

उप्पर डिछले दे आई खड़ोता रथ नीलेगी रणऊ३ कराई। 
समे भूरे पालेया नीलेया, तुगी' पालेया बाशल माई, 
सरो कोड लोह दे उप्पे, जिसने अठमी झप्पी ऐ साई। 
अगड़े होई ऐ देय गुग्गा कपल दे सोगल कप्पी"। 
सज्मे मूँडे लाई लेई फपलाँ खन्बे गुरग* सड़की। 

लेई कपलाँ गी चलैआ राजा फोल तंयुपँ दे रक्षज़ी | 

ने परदखनोँ लेदयाँ राजे सीस चरने पर रक्‍्सी | 

दे आग्या तूँ माला मेरि में आन बैरीणी जगाई। 

चोले कपलो घचन करे राजेगो गर्ल सममाई। 


(३ ) विविध लोऊगाथाएँ-- 

( क ) स्थानीय देवी-देवता-परक लोफफाय्य--मारत पा उत्तर संद 
अपनी ध्राध्यात्मिक परपराश्ं के लिये ख्यात है| द्विमालय की इस पर्यत्रेणियों में 
स्पान स्थान पर देवीदेवताओं के तीर्थ हैं जिमपर स्पानीय जनता असीम श्रद्धा 
रखती है। इनमें कुछ श्रति प्रसिद्ध स्थान ये ई + 

( १) ज्वाला मगवठी ( फोंगड़ा ) 

(२ ) वैष्णबी मगवती ( जानू ) 


१ रथ में जुता नीता घोढा ॥ २ घटा । 3 श्यारा। ४ तुके। ५ काट दो | ६ गदा। 
छ० 


ढिंदी साहित्य का श्ृइत्‌ इतिहास घ५ए 


(३ ) कालका ( फाली गगवती, बाहू, जंमू ) 
(४ ) शुद्ध महादेव ( चनेनी, जंमू ) 

(४ ) सुकराला ( भड्डू, जंमू ) 

(६ ) चीची देवी ( सावा, जमू ) 

(७) रिद्ध सोश्राँखा ( जंमू ) 

(८ ) मनमद्देश ( चंशा ) 

(६ ) बास कुंड ( मद्गवाह, जंमू प्रात ) 
(१०) पुरमंडल ( तहसील सारा, ज॑सू ) 
(११) दरमदर गे 

(१२) नरणिंह जी ( हीरानगर, जंमू ) 

(१३) बैज्ञनाथ ( कॉगड़ा ) 

(१४) बाघ ध्यूट सिद्ध ( हमीरपुर, फागड़ा ) 


इन देवस्थायों में प्रतिष्ठित दिव्यात्माओं के संबंध में श्रमेफ सुंदर लोफ 
फाव्य हैं। जिन दिनों इन देवस्थानों में उत्सव मेला होता दे, ये लोफकाब्य पड़े 
उल्लास तथा उमंग के साथ गाए जाते हैं । नेष्णवी भगवती फी यात्रा श्राश्यिन से 
मार्गशीष॑ तफ तीन महीने चलती है। हजारों फी संख्या में यात्री इस पव्ित यात्रा 
पर श्ाते हैं | यात्रा के प्रत्येक पढ़ाब पर लोफग्रायफ (योगी) देवी निकुद्या फी पौरा- 
शिक् गाया को लाफ़काव्य के रूप में सुनाकर भक्तों को श्रानदित फरते हैं। ये 
सभी लोकफाब्य रहस्यमय चम्तार्रों से भरपूर द्ोने के फारण श्रत्यंत फौदूटलपूर्ण ई । 
इनका प्रवाह, चरिनचित्रण तथा प्रकृति का श्रैंकन बड़ा ही प्रभावमम और फलापूर्य 
है | डोगरी उंस्था जंमू ने इन सभी कार्यों को इकठ्ा कर सुर्पादित करके प्रफाशित 
करने की योजना बनाई है| 


( ख ) रमेण ( रामायण )--डोगरी लोफफाब्यों पी परंपरा पा यह 
आशिक विवरण भी श्रधूरा होगा यदि इसमें ठोगरी रमेय फा उल्लेस न द्दो। 
रामायण अलौकिफ काव्य है। भारतीय जनता के जीवन पर इस माव्य फाणों 
व्यापक प्रभाव है यद्द स्वंविदित दै। रामायण अपने संद्धित कथानफ में डोगरी 
लोफ्फाब्य के रूप में भी उपलब्ध है। डोगरी लोकसाद्वित्य पी यह एफ श्रमूल्प 
थाती है। विशेष उल्लेस योग्य बात यह दै फि रामायण के पात्रों का निरूपा 
इस लोफकफाब्य में इस प्रफार किया गया दे मानो पे इसी प्रदेश के तथा इमारे रीति- 
रिवा्जों पो माननेवाले तथा हुगार फी लोक्संत्वृति के रंग में रंगे टुए ये | 


( ग ) शिलावंतियाँ ( शीसचंती नारियाँ 0--शिलाव॑तियों उन लोफ- 
फार्ब्यों फ़रो पहते हैं, जिनमें उन झतबंती सारियों फा गुणगान “किया जाहा है 


पड षद्च [ हुंड ६: डोगरी : भष्याय ४ ] 


डिन्‍्दोंने भ्रपने सतीत्व अ्रथवा अ्रधिकार को रक्षा के लिये बलिदान हुई श्रयवा जो 
श्रपने पतियों के साथ सती हो गईं । 

डुग्गर में ऐसी नारियों की श्रसंज्य समाधियाँ बगइ जगह बनौ हुई हैं। 
उन्हें उनके कुल श्रथवा प्राम के लोग कुलदेवी कहफर पूजते हैं | 

ये लोकगायाएँ यद्यप्रि सौमित छत में दी प्रचलित हैं, फिर भी इनमें समय 
समय की सामाजिक एवं यजनैतिफ अवस्था फी जो भलफ मिलती दै, बह काफी 
महत्वपूर्ण है | साहित्यिक मूल्य तो इनका दै ही । 

(घ ) लोकगीत--डग्गर कला रमणीय है। इसका सरल मोला जीवन) 
अत्यधिक गरीबी और निर्मल स्वच्छु मनोइचि लोकगीतो के लिये श्रत्यंत उवरा 
भूमि बनी | जनता की लीविकोपाजन की मुख्य वृत्तियाँ दो हो हैं। ऐना में नौकरी 
श्रौर पहाड़ियो की गोद में सीढी जैसे छोटे खेतों में फठिन हृषि। तीछरी दृत्ति 
उन जातियों फी है, जो भेड़ बकरियाँ पालते ईं औ्रौर सब्ज घातवाले मैदानों ( मर्गों, 
बुफ्षियालों ) फी तलाश में घूमते रहते हैं। उन्हें गद्दी फहते हैं। ये लोग श्रपने 
सादे जीयम, भोले स्वमाव श्रौर निश्छुल स्नेह के लिये प्रसिद हैं । 

इन तीनों तरद फी वृत्तियों में जीवन कठिनाइयों से भरा होता है। 
ये फठिनाइयाँ जीवन के मार्ग फो रोकने फा यत्न करती हैं । डुगार फी भोली 
निधन जनता ने युगों युर्गों के इन दुःखो से संधर्ष फरने करा संवल यदि पाया है, 
तो श्रपनी श्राशावादी न्षीवनास्था से, भग्रपनी फलाप्रिय संस्कृति के विश्याों से और 
उन श्रस्॑झ्य गीतों से जितमें उनके विश्वार्सो का श्रमर रंग चढा है, जिनके सहारे 
वे कुछ चरणों के लिये दी सद्दी, अपने जीवन फी इच्छूताश्ों फो भूलफर हँस 
सेल लेते हैं । 

(१) भमगीत--जहाँ_ तफ इृपिजीवन का छंग्रप है, वह दो प्रदेशों में 
बेंटा है। एक फंडी दूसरा पर्वतों फ़ो गोदी। पहाड़ी जीवन के विपय में मी मारी 
की प्रतिक्रिया फी झाँकी इस लोकगीत में देपें-- 


जली जाएश्री, पहाड़ियें दा देस, अम्मा जी में नेइयों घस्सता | 

गुडूडन कुदालू दिंदे, खाने जी कचालू दिंदे, दस्सी दिंदे लम्मे लम्मे फेत । 
अम्माजी में नेइयों वस्सना ॥ 

भ्याग ते हँदा नेइयों, झारूरी चुझ्ाई दिंदे, पलची जंदे सिय देवों फेस । 
अम्माजी में नेइयों बस्सना ॥ 


रहा गद्दियों ( चण्वाहों ) का जीवन । तस्पीरों में उठफी पूरी वाललरिफ्ता 
का चित्रण नहीं होता । सर्दी गर्मी, वर्षा धूर में एफात पढ़ाड़ीं पर बिना ग्राभ्रय 
के बसना और झपती भेद बहुरियों फो दिख परुश्रों के श्रातमर्यों से बचाने के लिये 


हिंदी साहिस्प का इृंहत्‌ एतिहाप घर 


राव रात भर ज्ञागते रहना, सहज सुखमय जीवन नहीं है। उस कष्टमय जीवन में 
भी गद्दी हँसते गाते रहते हैँ, यह उनके जीवन फा अनुपम रहत्य है। गद्दियों के 
ज्ञीवन की कलक उनके इस दत्यमीत में देखिए : 


भाका, मरूका, भकालू' | 

ग॒ड़ा खाने री शाधरा' बागी, गाँठी नेइ उदल टकालू, सक्का० | 
काला मिड्डू जो भोलू टेवकेआ, खायो, जनू कवेरी लाख झो। 
लो लाणा ओ | लाड़िया शम दुआले लू | मक्का० । 


लोकगीतो फी इस मार्मिकता का विवरण एक लंबी कद्ानी है। इस संक्षिप्त 
लेख में उसका पूर्ण विवेचम संभव नहीं। इसीलिये श्रव डोगरी लोफगीतों 
फी कुछ अ्रन्य महत्वपूर्ण विधाओं फा संछित पर्णन कर इस चर्चा फ्ों समात्त 
किया छ्वाता है। 


(२) छत्यगीव--ड॒ग्गर ( जम्मू ) का नीचे फा भाग मैदानी है श्रौर 
ऊपर का पहाड़ी । मैदानी इलाके में चैत्र वैशाख में गेहूँ फ़ी फ्तल पक जाने पर 
फिसान की प्रसन्नता फी सीमा नहीं रहती | उस समय वह श्रपने वर्ष भर के फ्शें 
को भूलफ्र शृत्य ओर संगीत में ट्रब जाता है। चैत्र मास में रात के रामय भोजन 
आदि से निदृत्त होकर गा गावँँ में दृत्यसंगीत की महफिलें होती हैं श्रौर वैशाप 
में यह उल्लास चरम सीमा पर पहुँच जाता दे ) 


उस समय दृत्य के साय जो संगीत चलता है उसे 'सद्द! कहते हैं। यह 
“शब्द? का श्रपभ्नंश है। सद फा यह नमूना देखिए: 
श्रोहाड़* आ्राया हाड़ आया, झड़दा आया तीला"। 
खेत खेत खेत खेत सुनने जड़ैया, रंग सुन्देरी पीला | 
इसी प्रकार चैत्र मास में गाव गायें में 'डोलर? नामक प्रसिद्ध गीत गानेवाले 
गायफ, बिन्‍्हें 'मंगलमुखिए? फदते हैं, नववर्ष तथा बसंत फा गुणगान परते हू | ये 
गीत वर्ष में इन्हीं दिनों गाए जाते हैं और लोग इन्हें मांगलिक सममते ईं | 
पर्वतीय प्रदेशों में उल्लासपूर्ण लोकमायना प्या प्रतिरूप 'कुडढ” दो में 
मिलता है। ये रामबेत रुत्य रात फो प्रज्यलित श्रग्नि के आलोक में कसी देवता 
के स्थान के समीप के मैदान में द्वोते हैं। बाँसुरी श्रीर पोलों फी मधुर संगीत- 
लदरियों के ताल प६ नर्तकमंडली, जिसमें तरुण, बृद्ध सभी ठरइ के लोग एंमिलित 


* नृत्य के निर॒षंक गेल । ३ इच्छा । 3 झावाद। * छदता | ५ ठिनशा। 


चुब७ पंच... [ खंड १: डोगरी । भष्याय ४ | 


होते हैं, और कहीं कही नारियाँ मी शामिल होती हैं, नाचते हैं श्रौर चारों श्रोर 
बैठी हुईं योलियोँ अपने ग्रीतें। से उस स्थान को मुखरित कर देती हैं । दोलियों के 
ये गीत अधिकतर डूंगारप्रधान होते हें। बीच बीच में देव-स्तुति-परक गीत भी 
चलते हैं । कुछ पसलो और ऋतुश्नो से भी संबद्ध होते हैं, जैते 

गल फुछल दे हार मुंडे बॉगडियाँ! । 

आई फुकलें दी व्हार करीरा पौगरियाँ' । 


के + न 

जित घर मतियाँ? बंदियाँ“, तिजों घर* नेई बसदे । 

जो खांदियोँ गरी छुहारे/ तिजों घर नेई' बसदे । 

जो राड़े दे रस्ते जंदियाँ, तिजो घर नेई बसदे | 
(३) मेलागीत-- 

मेल्ला के गीत भी श्नेक हैं, जैसे : 

घगवाल लगदा गेहला ते दिसमेणी--चल चलये। 

गंडी नि पैसा घेला ते दिखनेणी--चल चलवे | 

ठुरी यी चलगे कश्ने गल्‍ला मी करगे । 

पुंज्ी लागे चड़ी सवेक्ला--ते दिखनेयी चल चलवे। 

के के के 

[ भावार्थ-घगवाल ( गाँव ) में ( नरखिंद मगवान्‌ का प्रतिदध ) मेला 
लंगगेवाला है, थ्राद्रो देखने चलें। गाँउ में पैया घेला कुछ मी मर्दी, फिर भी चलो, 
मेला देखने चलें । पैदल ही चलेंगे, तो जल्दी द्वी बा पहुँच जायैंगे |] 

(४) प्रेमगीत-प्रेम तो उचित अ्रनुचित का विचार नहीं रखता, परंतु 
सम्राज दी निगरानी उसे मुफर नहीं होने देती । मन में डंफ चुमते हैं, श्रोंले मन के 
रहस्य फो खोल देती दे, लेकिन वाणी मौन रहफर पर्दा डालने का यत्न फ्रती है | 
इसी तरह फ़िसी उदाठ एंत को चत॒र ग्रोरी उपदेश देती है : 

हस्ली लेना गाई लेना, फरी लेती मनाँ दी मौज, 
फैता! ज्यूड़ा फीचो' डोलणा १ 

मिलले मोदे लाई चुल्ली घुरयें दे पंजे रोलिश्ा। 
पुच्छे नि ननान कुते कुसदा ऐ दुक्‍्स तुकी | 
घुआधार पाई इने अत्यदएंदे मोतियें दे। 

चुहला मुँड बैठी दी में दर पराक्षियाँ | गितले० | 


१ ८क पूल | २ डुदाल । 3 गहुद। ४ दर थियाँ। ७ वे। ६ िएड़ी । * कं  * स्यों। 


हिंदी घ्ादित्य का शृहदत्‌ ईतिहाप द] 


(५ ) संस्कार्गीत--शिशुजन्म से लेकर झृत्यु पर्यत हर भ्रवसर पर 
गीतों की छुठा दिखाई देती है। 

( क ) बधावा ( जन्म )--शिशु जन्म पर जो गीत गाए जाते हैं, उन्हें 
बधावा कहते हैं । उनमे बघाई देने का भाव प्रधान होता है | थे गीत प्रायः 
नारियाँ मिलफर गाती हैं! इनका स्वर ताल इतना चिरनवीन है कि गीत 
सुनते दी उससे उंबद्ध संश्कार का चित्र स्वयं मन में सजीव हो उठता है। एक 
उदाहरण लें: 

जी, जिस ध्याड़े' मेरा हरिहर जंमेओ* 
सोइओ ध्याड़ा मा्गें भरेझा ऐ । 

जी, जम्मेआ जाया, बाला) श॒ुदृड़ः पलेटेया 
कुच्छुडू मिल्लेया दाइया भाइया ए. | 

जो, नहाताए, घोता, वाला, पाट* पलेटेया, 
कुच्छुड़ मिलेया अम्मड़ रातीं ऐ. | 

जी, पुद्धरी, पुछेंदी मालन नगरी आई । 
शादी * याल्ा घर केड़ा ऐे ॥ 

इसी तरह पज्ञोपवीत तथा मुंडन आदि के अ्रवसर पर भी फई तरह के गीठ 
प्रचलित हैं । 

( ख्र ) विवाह--विवाह संबंधी गीतों फी संख्या बहुत श्रधिक हैं । 

(१ ) सुहग--फन्या के विवाह के श्रवतर पर प्रौढ़ नारियाँ जो मंगल 
गीत गाती हैं उन्हें छुद्यय फहते हैं / एफ उदाहरण-- 

मेरे चावल दे दृत्य जल थल गड़वा, 
गंगा जल पानी; दोर कुशा दी ए डाली दे राम 


सुन्ने दी दान पायल नित उद्बी फरन दा, 
सदेरे उठी करदान, कन्या दा दान करे मेरे राम । 


विवाहमंडप के नीचे आधी रात या उसके भी बाद यरवघू फी सप्तपदी के 
समय प्रौद़ाएँ सुद्दाग गाती है + 


इस बेल्ले कुकु जागे ये राजे घरमें दा थेहला। 
इस देल्ले वाबल ज्ागे, वे जेदी फनन्‍्या कुशारी | 


१ [दिन। + दैदा दुचा । 3 चीषड़ों में लिपटा। * पट्ट (रेशमी बरर)। ५ छुरी 


जु५३ पच्च [ झंड ६ : डोगरी ! अध्याय ४ ] 


(२) विदाई--कन्या की विदाई का इश्य श्रत्यंत करण होता है) माता- 
गिता के लिये तो स्वभावतः यह श्रवस्र दुःखद द्वोता दी है, लेफिन फन्‍्या की 
सख्तियों फ्री वेदना भी क्रम नहीं शोती । वे कंदन कर उठती हैं: 


यापगें दी कोयले, भैने वाग छोड़ी करी की चली एँ ९ 
बावल मेरें बचन जे कीता, बचने दी वद्दी दी में चलियाँ । 


पविणद की देहली पर पहुँचते ही वर की बहनें, मौज्ञाइयोँ बहू के लंबे पूँघट 
फो देखकर गाना शुरू फरती हैं ; 
ज्ञाड़ी काली ऐ, काली ऐ, काली ऐ, 
माऊ लाडे, प्यारे मे पश्लीपे। 


३ हर ५ 
लाड़ी लम्मी ऐ, लम्मी ऐ। लम्मी ए५ 
माँऊ 'माँगें भरी ने ए जम्मी ए। 
ओर ऐिर प्रीह्वा्शों के सुहाग ने बहू को श्रपने सवेह् श्रौर श्राशीर्गाद हे 
बह फैलाकर अपना लेते हैं 
राम जी दे घर सीता रानी, सीता रानी चली आई ऐे। 
मात कुसस्या वड़ भागनी ऐ। लद्दमी जिदे अली आई ऐ। 
बसदी खे तेरी जुध्या दी मगरी, रैन दुकके दी दूर नसाई ऐ। 


(३ ) कामन ( सोडिया 9--जिछ दिन यर के पर से बारात जाती है, 
उस दिन घर पुरुषवर्ग छे प्रायः शूस्य हो जाता है॥ उस रात को नारीबर्ग जी 
खोलफ़र हवाए परिद्वात में छत जाता है। प्रायः रिवान्न बन गया है कि इस रात को 
औरतें मिलफर परस्पर प्रेमी श्रौर प्रेमिका का श्रमिनय फरती हैँ | लज्मा श्रोर छंफोच 
की सीमाएँ भी तन टूट बनाती हैँ धर मंच पर कोई मा परंठ चंचल स्वमाव की 
नायिका शथ्रा उपस्थित द्ोती है। परंतु, प्रायः प्रेमाभिनय के समय गई श्रच्छे कला- 
त्मक गीत मी गाए जाते हैं । इन्हें कामन कहते हैं । 

एफ गीत देखिए, $ 

परदेसी--खुया १९ खड्दोतिये नाज्ञो,' फेंत' होइएं दिलगीए ३ 

जा तेरी सुस्ठ लड़ाक़ी ऐ नाजो ! जाँ पंत नई बाने प्रीत । 
माजो--नोँ मेरी सत्त लड्ठाफी सपाश्या, ना पैंत मेरा वेरीर३ । 
श्री बडूडी वार लौफड़ा सपाइया, मेरे मन इयै तौर श्रौ । 


$ लाइली | रे बय। 3 हिना प्रेम | 


हिंदी साहित्य का इह्वत्‌ इतिद्वास घु० 


झिपाही--चली पौ उपाहयों दे नाल दूँ नाजो, सुन्ते ने बड़ा तुगी जाई, 
नाजो--माढ़ी' तूँ बोली दूँ बोलेया नाई, ग्रो बदनीत सपाईश्रा, 
झज लौका फल बड्डा जे होणी, दिनो दिन णोत सोझाई | 


(६ ) घारमिक गीत--डोगरी में फई प्रकार के धार्मिक गीत ( भजन 
आदि ) मी प्रचलित हैं । एक नमूना देखिए; 


मास सै सेइयो, सँसे' सुखाए। 

पिंजरा होई गेइयाँ हडिडयाँ, ओ मेरे हरि बिना। 

मेरे प्रछ्रु बिना, दिन निक्‍्केः राताँ बड्डियाँ, औ। 

नैन सै सेइओ रोई गोआए । 

अत्थरुएँ" बगो गेइयों नद्दियाँ औ, मेरे हरि विना० । 

जाई पुच्छेओ मेरे कान्ह, कन्हैऐे, 

किस गुनाएँ में तज्जियाँ, औड, मेरे हरि विया० । 

धर्म गीतों फी हो एफ विशेष शैली गुजरिया फइलाती है। इन गीतों में 

कृष्ण और गोपियों फो श्राधार बनाकर हास व्यंग्य की कलात्मक श्रमिव्पक्ति पी 
गई है। एक उदाहरण देखें! 


काहन राजा, बड़ा उदंडी, वड़ा पखंडी, 
बत्ता मम छन्त्‌/ छाया, औ | 

पंज सत शुजरियाँ, जोड़ जे फीता, 

दुइ देइयाँ पेचन चलियाँ, औ। 

उच्ने जगात, ते सुन्ने डगात, 

देशयें जगात के लाना, भलेआ । 


(७ ) विविध गीत-- 
( क ) चंये दियाँ धारो-- 


चंबे दियाँ घार--पौन फुदाराँ 

ओडन्‌' सिज्ञी/ जंदा सारा-गाँरी दा“ 
घर घर टिकलू,” घर घर विंदलू 

घर घर वॉकिया!* नारँ--गौरी दा।“प 


१ दुरी। ९ संशय । 5 घोटे। ४ग्रेवाए। ५ मभाँध। ह्पागी। 5 प्पए। “हरा 
$ भोढ़नी । *९ भोग लाती है। ११ मरतक पर मामूषय पएननेवात्ती । १२ इंदर । 


| पच [खंद ३: डोगरो : भष्याय ४ ] 


घर धर यकरू, घर घर छिल्लडू 

घर घर हिरखी'सारँ--गौरी दा“प 

घारें घारे फुल्लड', कोमल कलियाँ 

छाइयाँ शैल' वहारॉ-गौरी दा चित्त लग्गा | 


(ख ) सिपाही--ड॒ग्गर वीरभूमि है। डोगरा शब्द वीर! का पर्याय 
समझा बाता है। भारत फी उत्तरी सीमाओं के निर्माता श्रोर रक्षक इन बीर पुरुषों 
के शौर्य को विश्व ने मान्यता दी है। परंत शौर्य का एक दूसरा पहलू भी है-- 
भ्रत्यंव कोमल, अत्यंत कमनीय । बढ है उन वीर सिपाहियों की विरद्धियियों की 
उत्कठा फा, उनके यौवन की दहकती पुकारों का, उनकी प्रीति फी वेचेन मनुद्वारों 
का । ऐिप्रादी लंबी श्रवधियों के लिये नौकरी पर चले जाते हैं। उनकी फोमलागी 
गृद्दिणियाँ विरहविहल होकर चीत्कार करती है + 


नाम कटाई करी घर आई जा, ओ 
ओरजनें सिपाहिय दे चिट्ट चिट्ठे कपड़े, 
तैं कीजो कीता मैला भेस, मला हो सपाइआा | 
कश्चिया वारकाँ सिपाही साड़े रिंदे* 
पक्कियाँ च॒ रिंदे जमेदार भला हो सपाइआ । 
नाम कटाई०। 


(गे) गरीबी-- 
गरीबी झौर गीति का श्रपूर्व मिलन इस गीत में देणिए, 


हो हल्लेया थंम चोरासिया दीया | हो हो हो ] 
यो पुट्टी नो दिदे वो भुकिक्या घिया। 

थो थस्ला नाँ दिंदे यो मंगियाँ घिया ! 

यो गनानों दिदे यो मुंडिया घिया । 

वो लत्ता दिती बोगनियाँ घिया। 

हो हृल्लेया थंम चौरासिया दीया ॥ 


भाव में गीतों का जन्म होना स्वाभाविक है, परंतु अमार में भी इस प्रषार 
के गौतों फी उपज डुगगर की ही घरती का गुय है। 


+ प्यार को पदचाने। रे फल | 3 मनमोशक्न। ४ रछे।ा 
ण्पू 


दिदी साद्वित्य का बूद्दत्‌ इतिदास णशर 
४. मुद्वित लोकसाहित्य 
हम डोगरी लोक-साहित्य-धारा फो तीन भागो में विभक्त पाते है : 


(१) लोक्सादित्य की मौखिक परंपरा. १८०० ई० तक 
(२) दच युग ( फवि दत ).. १८००-१६०० ई० तफ 
(३ ) नई चेतना १६०० ई० से शागे 


(के ) कविपरिचिय--पहले दो युगो का सामान्य परिचय और उनकी 
साहित्यिक संपदा फा विवरण ऊपर दिया जा चुफा है । सन्‌ १८८५ में महारान 
प्रतापसिंह मे शासन भार सेमाला | १६२५ ई* में उनका देहात हुआ | पं* दरदत्त 
शाज्री ने इसी समय ( १६०० ईं० के बाद ) डोगरी की साहित्यिक परंपरा को 
शपनी काव्यसाधना से संपन्न फिया | शास्त्री जी का तथा अन्य प्रमुप्त समसामग्रिफ 
कवियों का संछ्ित्त इवच श्रागे दिया जा रहा है। 


(१) पं० हरदत्त शास््री--पं० इरदउ जी का जन्म जंमू के समीप एफ 
गायें में सन्‌ १८६० में हुआ । फरविता फरने की झचि उनकी बचपन से हवीथी। 
इसके साथ ही वे एक अच्छे गायफ भी ये। उन्होने हिंदी तया संस्कृत पी उच 
शिक्षा पाई और अध्यापक होफर प्रात के श्रनेफ नगरों में तियुक्त हुए। वे फया- 
बाचक भी थे । इसी फारण जनता से हिलमिल जाने और उनकी मावनाश्रों को 
जानने का उन्हें बड़ा श्रच्छा सुयोग मिला | 


उनकी अ्रनेफ गेय फविताएँ भक्तिपरफ हैं | परंतु उनकी फ्राव्यसाधना का 
महत्वपूर्ण श्रैंश वे स्वनाएँ हैं. जिनमें उन्होंने अपने समफालीन जीवन फा उल्होंस 
किया है। डुसार का अनुशग उनकी इन फंविताशओओं की मूल प्रेरणा है। ुग्गर को 
संबोधन करके वे कह्दते हैं 


कियाँ शुजारा सेय द्वोगा, भो डोगरेशा देसा । 
मुँह तेरा नेई पड़ेगा ग़ुड़ेया/ वार्म पिच नि जोर, 
जंगे अंदर श्रलस बड़ेया, पेरें विच मरोड़ । 
श्रदालतों के महँगे न्याय पर उनकी चोट बडे साइस फी परिचायक् है। 
देद्दाती भोले लोग इठ चक्र में फेसकर फैसे लुटते हैं, इसका चित्र देलिए ६ 
चेई पेंदली गे तरीफ, नेइयों पैसे दी धवीक, 
कंम दोशआ नेश्यों ठोक, कोई सिद्दा' नेइयों बोलदा। 


* झ्ाम्रथ्यं। 5 सोधे मेंद । 


रु मुद्रित लौकसादित्य.[ रद ६: डोगरी : अध्याय ५] 


इस्थें' कुसी कुसी देआँ, कच्ची फाई फसी गेआँ, 

पैर सबने दे पेआँ, पिच्छे फिरों दृत्थ जोड़दा | 

बड्डे मुनशी कोल गेया, ओवी निक्‍्खेरिये' पैया, 
आके तौल कर मोआ,* गंड' की नेय्यों खोलदा। 
ओं आई गेया भुरली' जिमी' पवै जाई चुल्ली जारी । 


१६५६ में पडित जी का बंबई में देहात हुआ । 


(२) दीनूमाई पंत--ऊपमधुर के एक देहात दैंथल में एक निर्घन 
ब्राह्मण के घर दीगूभाई ने जन्म लेफर जीवन में अ्भावों फी भयंकर चोरें सहीं। 
स्कूल में श्राठवी फ्छा तक शिक्षा पाकर घरवालों के दबाव से उन्होंने ढिदी संस्कृत 
का श्रष्ययन किया । फिर जंमू आफर रहने लगे | “हिंदी साहित्य मंडल” नामफ 
संश्पा फो अ्रपनाकर उन्होने कई वर्ष ठफ हिंदी में फाब्यरचना फी । परंतु, डौगरी में 
लिखने की प्रेरणा उन्हें संभगतः एक श्रवथी फविता शहर पहले पहल गयन! 
(-पंडित वंशीघर शुक्क ) से मिली, जिसके श्राधार पर उन्होंने डोगरी में 'शैहर 
दैहल गै! शीप॑क लंबी फविता लिछी, जिसके व्यम्य श्रीर धात्य ने भोताओं फो 
चफितमुग्ध पर दिया | फविता बहुत ही लोफप्रिय हुईं, जिससे उत्सादित द्वोफर वह 
डोगरी में लिखने लगे | 

(३) रामनाथ शास्तत्री--भ्री रामनाथ शाज्जी ने दिंदी में भी लिखा है। 
डुगार फा जनभावन, हुग्गर फी संस्कृति, उसफी फमला परंपरा, उसफा इतिहास, 
उसकी भाषा, इन सबके प्रति शास्त्री घी के मन में जो प्यार और श्रास्था दे। उसने 
उक्ें डुगगर के प्रति श्रपने कर्तव्य का श्राभास दिया। दीनूभाई जैसे साथियों फो 
साथ लेकर उन्होंने डोगरी संश्या ( जंमू ) की स्थापना की श्रौर इन १५ वर्षों में 
संध्या ने डोगरी साहित्य फी जो सेवा की दे; वद्द संमवतः इस प्रदेश में जनधुग की 
सबसे प्रमुस ऐतिद्ातिक पटना दै। फ्ला के छेत में उन्होंने पं० संसारचंद्र जी जैसे 
फलाफार्स फो साथ लेकर पहाड़ी चित्रफ्ला के चित्र इफ्ट्टे फिए। उसी प्रयास फा 
परिणाम श्राज्ञ ज॑मू की 'ढोगरा आएं गैलरी? है, जिप्तमें डोगरों फी इस फ्लाधाधना 
के सुदर चित्र प्रदशित किए गए हैं। 

शास्त्री जी की कविता में घरती का श्रतुराग, मानयता फा श्रमिनंदन, भविष्य 
की श्राशा श्रीर डोगरो फी उज्वल परंपराओ्रों के पिविध रंग हैं। डोगरी पा पहला 
माटक 'बादा मिठो' उन्होंने १६४८ ई० में लिखा और उसे सफ्लठापूर्वक फई 
बार खेला | उम्होने दीदूमाई श्रीर रामकुमार अबरोल के साथ मिलकर १६५६ 


$ बँ। २ भरकर । 3 मरदूरद। ईगाँठ। ४ भूलकर । ९ जमीन । 


हिंदी साद्ित्य का इंदत्‌ इतिद्ठांस घ३ 


में एक नया डौगरी नाटक “नमाँ आँ! लिखा | इसके श्रतिरिक्त शास्त्री जी ने डोगरी 
में कई सुंदर एकाकी भी लिखे। डोगरी में लिखे उनके निर्मध बड़े महत्वपूर्रं हैं। 
डोगरी लोकगीतों फा संकलन करने और डोयरी व्याकरण फी रचना के उनके प्रयास 
सदैव संस्मरणीय रहेंगे । कविता के क्षेत्र में उन्होंने मौलिक साधना के अतिरिक्त 
भरतृंदरि के तीनों शतफों, फालिदास के भेवदूत, रवोंद्र फी गीतांजलि के डोगरी पथ 
में छुंदर श्रतुवाद किए हैं। 

संस्था की श्रोर से प्रफाशित द्ोनेवाली प्रायः सभी “पुस्तकों फा सुंदर संपा- 
दन उन्हीं के द्वार्थी हुआ दे ! 

उनकी फविता से एक उद्धरण दिया जाता है। सन्नासर जं॑मू में एक बढ़ा 
भव्य स्यान है | उसके प्रति कवि ने लिखा है ; 


सेहमी दिया ईखी कछ जियाँ फोई खंगी जा, 
गासागी रोआंदा कोई तारा जियाँ लंगीजा, 
चाॉनवक औगली गी कंडा जिया डंगी जा। 
वासना दा लौरा जियाँ अक्खिये गी रंगी जा+ 
जन्‍्न पथ पानिया च बदे जियो ओदा घेश, 
इससे चाली सन्‍ना सरा चेता मिगी आयचै तेरा | 


(४) पें० शैभुनाथ--प० शंभ्ुनाय श्री इरदच शाज्ञी के चचेरे भाई ई। 
इरदत जी के श्रमाव फो इनकी साधना ने बहुत कुछ पूरा किया | इस्दोंने लगमग* 
३० वर्ष की आयु में डोगरी कविताद्ेत्र में प्रवेश किया। इनफा खास भ्रप्ता- 
धारण है और अश्रपनी मस्तानी तबीयत के फारण ये श्यपने तदण साथियों में 
घुलमिल गए हैं। 

डुगार फा प्यार, उसकी गरीबी फा इुशस) उसके उन्वल भविष्य फी ब्राशा 
और मानव जीवन के श्रनेक स्पंदन उनकी फविताश्रों में साकार हो उठे हैं । 

एफ उदाहरण देखिए: 

शलैपा एस पुजा आला यफ्खरा लखासनी पे । 

इक इक रैख इस पुआ दी सुदानी ऐ ॥ 

प जुग चकी दा चकर पे, चक्की दा पका पत्थर ऐ, 

मान्‌ वी ऐसा बण्खर ऐ, यह ने लेंदा ठककर ऐ, 

गाला बनिऐे इस चक्की दा, चक्की दे पुड़ परता फरदा । 
पु जुग बदर्सोंदा जा फरदा | 

(५) फिशन स्मैलपुरी-थी किशन स्मैलपुरी फ़ा कर्म १६१० हुं फो 
हइसील साँदा के मशदूर ग्राम सौलपुर में हुआ। सौलपुरी फरी फविगीवन ठ्दूँ 


चर सेद्नित लौस्सादित्य [ सं ६१ डोगरी । सष्याय ५] 


कविता फी साधना से शारंस हुआ । उनकी उदूँ की कविता 'फिरदोस से बढफर है 
यह मेरा वतन डुग्गएः अपने समय की भड़ी ख्यात रचना थी। कविता में किशन 
का डुगार प्रेम छुलफता है। नद्दालत, यरीबी, मूख और नग्नता से वेबत धरती पर 
सगे फी कल्पना करने में उनका देशग्रेम श्रत्यधिफ रमा है। डुगार में डोगरी भाषा 
और साहित्य के उत्थान मे इनको ग्रेरित किया । उन्हें श्रत॒भव हुआ कि डर्द में 
लिखफर वे जनता तफ मह्दी पहुँच सकते | श्रतः उन्होंने डोगरी को श्रपनी काव्य- 
साधना के माध्यम के रूप में अ्पताया । 


उनके गीतों फा एक नमूना देखिए £ 


चंबे दिए डालड्िए, मोइए दोआस नि हो» 

कल उने आई पुछना बनी बनी फुलली फुदली पौ ) 
ओऔदे ग ने तुगी गले फ॑ते लाई लेना, 

दिखदे गे रहाई लेमा, सट गे मनाई लेना । 

चुकी जाने सब तेरे रो, मोइए दोश्रास नि हो | 


(६) स्पामी अह्यासद्‌ू--डुग्गर फी साहित्यिक चेतना के पवित शआ्रादोलन 
में श्री स्वामी ब्र्लानंद जी “तीर! का पदाप॑ण एक महत्वपूर्ण घटना है। 
जमू के अ्ंतगंत भ्रतवूर नामक आम के निवासी स्वामी थी ( गाहस्थ्य नाम 
ठा० संसारसिंद ) राज्य में एफ उच्च श्रधिफारी थे। फिर वेदात के श्रष्ययन से 
विरक्ति भाव जाप्रत होने पर भौकरी छोड़कर उन्याती हो गए) इस समय ( सन 
१६५७ ई० ) उनफी श्रवश्था ६६ वर्ष के लगभग है। 
डोगरी फा खौमास्म था कि उसे इस प्रकार का श्रत्मयी, त्यागी शरौर मनीपी 
कलाफार प्राप्त हुआ । इस्दोंने 'क्मसंकीतन! नाम से लंगमग ४००० पदों फा एफ 
विशाल फाव्यप्रंथ रचा है जिसमें बेदात की अमूल्य शिक्षाश्रों श्रौर दाशंमिक तत्ों 
को सरल भाषा फा फ्लेवर देकर डुम्गर पी जनता के लिये सुलम फर दिया गया है । 
अ्रद्मसंकी्न! को पूर्ण रूप में रियासती सरफार का शिक्षा विमाग प्रकाशित 
करवा रहा है। उंत्था ने 'गुंदे दा गुढ' श्रौर 'मानत्रोबर! नाम से दो फव्रिता 
पुल्तिकाओं में उस प्रथ के इुछु रोचक श्रश प्रकाशित फिए हैं। उदाइरण के लिये 
दो पद देखें 
मैं, मेये दे फौँंदे"! फसिये, खली जिंद चढ़ाई पे। 
पानी दे बिच सैंदी भेशो) मच्ची फी तरेद्दाईं' ऐे ॥ 


१ पारा में फंसकर। 5 प्याप्तो। 


हिंदी साहिस्य का दृृटत्‌ धृतिद्दासे भेद 

(७ ) केहरसिंद 'मधुकर!ः--तहसील राँत्रा के गुढ़ा सलाथिया नामक 
गा में सन्‌ १६२७ में पेंदा हुए । संपन्न घराना, पिता सेना में ग्रेजर, उसण्र 
चार बहनों के श्रकेले भाई । खूब लाड़ प्यार मिला। मेथावी होकर भी एफ० ए० ते 
ब्रागे न पढ़ सके | कविता फी घुन कालेज जीवन में दी लग गई थी। पंजाबी में 
तुक्ंदी फी, दिंदी में लिखा, साथियों ने प्रोप्ताहन दिया । 

इन्हौंने डोगरी में कुछ बहुत सुंदर गीतिमाव्य भी लिखे हैँ | श्रभी ये केवल 
३० वर्ष के हैं, डोगरी साहित्य को इनसे बढ़ी श्राशा है। 

(८) ओकारसिंह ग़ुलेरी--आाँगड़ा प्रात की एफ प्राचीन राजधानी 
शुलेर! के एक निर्धन वंश में ओफारसिह ने जन्म पाया। जीवन में उन्हें लगा- 
तार फटिनाइयो से संघर्ष करना पड़ा | श्रभाव फी भीपण पगडंडियो पर चलते हुए; 
इन्दोने श्रनेक ठोफरें खाई, फाके किए, जगह जग घूम्रफर जीवन की बहुर॑ंगी 
लदरियीं फो देखा | 

आखिर बद जंमू चले श्राए भ्रौर गत दस बरतों से यहीं ठिके हैं| जंघू 
में ढोगरी लेखकों के संपर्फ में आ्राफर इन्हें मानसिफ विश्राम मिला। लैखकों फो एफ 
नया प्रौद़ साथी मिला । 

ज॑मू में रहते उन्होंने जीविफा के लिये असाधारण परिश्रम फरते हुए भी 
लिखने फी साधना फो उपेक्षित महीं किया | घर फी याद भी प्रायः श्राती थी 

शैल शैल देखा मिक्ती तेरी याद ऑंदी ऐे। 
पद्दरे मदान बिच सिंबले दा रुक्‍कख मिकी | 
लक्खे ताजमदलें कोला सुंदर वजजोंदा ऐे। 

श्रॉफारलिइ जो ने लोकगीतो, लोफसंस्कृति श्रादि विषयों पर डोगरी में 
निबंध भी लिखे हैं। श्राप इस समय ( १६५७ ६० ) तीछ बरस फे हैं। जँमू के 
प्राइवेट स्कूल में श्रध्यापन कार्य फर रहे हू । 

(६ ) पद्मा “दीप”--औ० लगदेव फी पुत्री पद्मा फो बचपन ते टी 
फविता सुनने फा सुयोग मिला | इनके पिता ने इन्हें श्रनेक फविताएँ ( संधृत, 
हिंदी, डोगरी में ) छंठस्थ करवाई । पिता फी मृत्यु के समय पद्मा वेबल ७-८ बरस 
फी थी! अ्रप्रध्याशित विपचि टूट पढ़ने पर माता ने कठोर परिश्रम फरके तीनों बर्चो 
का पालन पोषण फिया । 

बच्चों में प्रतिमा थी । पद्मा फालेज में पहुँची तो डोगरो में लिखने लग्री | 
पिछले दिनों (अग्रष्त १६५७) चेद “दीप? के साथ उनफा वियाए हो गया | कविता 
के भागों मे दो नए इोनद्वार फलाकारों फो जीवनसंगी बता दिया | 

प्मा ढोगरी फवियों में संमव्रत; सबे श्रधिफ लिपने लगी हैं। इस चटा- 


भ१७ सुद्वित लोकसाहित्य [ छंड ३: दोगरी : भष्याय ५ ] 


वय में ही उनकी कविताओं में कल्पना के अ्रत्यंद नवीन और रंगीन रूप मिलते हैं । 
उनकी एफ ही कविता से उनकी काव्य शक्ति का श्रनुमान फिया जा सकेगा | एफ 
पागल बुढ़िया ने एक दिन फवयित्री से पूछा--रानू , ये राजा के मदृल पुम्ारे 
हैं?” यही पंक्ति कविता बन गई : 

ए राजे दियाँ मंडियाँ]तुर्दियाँ न 

ऑ गेई गोआची दी घरे थनोँ । 

मेरी जोत खबाची'दी बरै धर्मों, 

मिकरी अ्ज्नी करी जिने*सुद्टेदा 

मेण बाड़िया जा बूटा पुट्टे दा+ 

जिनें कंवदियाँ टालियाँ पुट्टी लेइयाँ । 

शो दंदल दराटियाँ तुर्दियाँ न । ए राजे दियाँ० । 

कंदाँ उच्चियाँ छौन समाने फब्ने । 

मेल तकढ़े माल खजाने क्ने 

प्‌ इटूटॉ सुरा'रंगे मांहिया न । 

साड़े लऋए दा चेता करांदियाँ न, 

साइट मुंडे परा उतरे छक्कीर इत्थें । 

बे पिडे,या परसे दे नीर इत्थे । 

जिन तुप्प सड़ी एकी फंन चाढ़ी । 

करें उर्दियाँ मंडियाँ नुरदियाँ न १ ए राजे० । 

मूँ पदा मरा जिनें रूसी लेया। 

अनबनेया लऊ जिने चूसी लेपा । 

साड़े भुंजने तड़फने रोने आला+ 

दिन जिले शाएँगी दूसी गेया । 

साड़े कंयदे हत्थेगी सुदूरी सोट्ु । 

घुड़ेया अनखों अग्गें नि इक लोटू 

जड़े फंडिऐ साड़े पठार लेहगे। 

उर्दियाँ क्द्वीदियाँ घोड़ियाँ तुद्याँ न ९ ए राजे० । 

( १० ) बसंतराम--शन्‍्म से नाई ( नापित ); श्रसताल में चपरासी, ५४ 
वर्षीय बसंतराम डोगरी के अनपढ़ फवि हैं । इनफी फवितासापना मौलिक चलतो 
है। इन्हें ग्रपनी समी रचनाएँ जबानी याद हैं । 

कविता फा एक उदाहरण : 

नस्सो ते घरयाओ नेई यदलो एस जमाने गी। 
लिनें गर्म दा दुद जै पीना उनेई घेनी सल, 


हिंदी साहित्प का इृष्धू इतिइास भष्८ 


उस दांदे दी सेवा करनी, जेड़े वांदे हल, 
उसे बेड गी पालो जेड़े, साड़ेने जंदे रस, 
जिने छड़ियाँ बड़काँ मारनियाँ, कड्डो उसमें सान्नेंगी, नस्सोते | 


( ख ) एकांकी तथा निबंध--डोगरी साहित्य के विकास में रेडियो ज॑गू 
फा सहयोग सराहनीय है; अन्यथा साहित्याभाव के स्तर से उठती हुई भाषा में 
एकाफी तथा निरबंधलेखन का सुयोग संमबतः एक दो दर्शक तक अ्रमी और 
मे मिलता । 


एकाकी लेखकों में प्रो० रामनाथ शास्त्री प्रमुक हैं। (चिख!, “दर्जी, 
“बरोभरी', “अआत्मरद्धा', “चा दियाँ पत्तियाँ', 'शरणागत! उनके कुछ उफ्ल 
एकाकी हैं। “प्रशातः, वेद, “राही?, विश्वनाथ मेगी, यज्ञ शर्मा आदि ने भी 
रेडियो के लिये कुछ एकाफी लिखे। केहरसिंह 'मधुफर! ने डोगरी में दो तीन 
अति सफल गीतिरूपफ लिखकर डोगरी फो समृद्ध किया है। 


ण्र्‌ 


१५, काँगड़ी लोकसाहित्य 
श्री शमी शर्मा 


( १५ ) काँगड़ी लोकसाहित्य 
१६ फाँगड़ी भाषा 


(१) क्षेत्र तथा सीमा-ऊाँगड़ा जिले में कुल्लू , स्पिती, लाहल जैसे मित्र 
भाषाभाषी भून्नेत्र भी संमिलित हैं। श्रेंग्रेजों ने भाषा श्रादि का कुछ भी झ्याल किए 
ब्रिना छो भी इलाफा श्रधिकार में थ्रा गया, उसे एफ श्रपिफारी के श्रघीन कर दिया | 
यही परंपरा स्वत्त॑त्र भारत में मी चल रदी दे । फॉँगढ़ी भाषी भूक्तेत्र के उच्र में 
चंजियाली तथा कुलुई भाषाएँ बोली जाती हैं। पूवे में मंडियाली और विलावपुरी 
भाषाएँ हैं, झिनमें बिलासपुरी फो फॉँगढ़ी फी सह्दोदरा फइ सकते हैं। इसके दक्षिण 
श्रौर दक्षिणपश्मिम में पंजाबी तथा पश्चिम में डोगरी ( जमुश्राली ) है । 


पबतों की वह शेणी जो कुल्लू और चंत्ा को काँयड्ी से ह्रयक्‌ करती ऐ) 
हिमाल श्रेणी के पर्वत में श्रपना प्रपफ्‌ स्थान रखती है। दविमाल फी मुएप दो 
शाखाएँ ई जो प्रायः श्रंत तफ एक दूतरे फे समानातर चलती हैं। श्नमें से बह 
जो उच्र में बहुत अंतर पर है श्रौर सिंधु तथा सतलज फी घाटियों फो श्रलग फरती 
है, दिमाल फी उत्तर शासा कहलाती है। यही द्विमाल फी मुख्य शास्रा है। दूसरी, 
छ।मैदानों की श्रोर खड़ी है, 'पीर पंजाल? या मध्य हिमालय शाखा फहलातठी है | 
पीर पंज्ञाल श्रेणी के कुछ पर्बत कुछलू फो लाहुल और सती से अलग करते हैं । 
कुल्लू के उच्तरपश्रिम कोस से द्विमाल की एक शाया कूदती है, थो दक्षिण दिशा 
की श्रोर प्रायः बंदाइल ( पंद्रह मील ) तफ बढती छाती है और दुरुलू फो बंदाइल 
से श्रलग करती है। इन्हीं प्॑तों के मध्य में कुल्लू फी सुरम्य घाटी दै। 


बदाइल ऐ भ्रलण फरनेवाली श्रेणी श्रागे दो मार्गों में दिमक्त द्वोदी है। 
एफ दछ्चिण पी श्रोर बढती है, जो कुल्लू फो लाहुल श्रौर घिती से श्रलग फरती 
है | इत्लू के उत्तर पश्चिम फोण में यद् एफ थ्रौर शासा दोड़ती है, भो कुल्लू पो 
मंदी से एयफ्‌ बरती है श्र व्यास नदी ठफ श्ाफर समाप्त दो जाती है। इसकी 
दूसरी शाला पश्चिम फी श्रोर मुड़्ती है, निठका नाम 'घौलीपार! (या वौला- 
घार! ) है। यह धार ( भेणी ) फॉगढ़ा फो चंदा से श्रलग फ्रती है श्रौर काँगढ्ा 
पर्वतीय प्रदेश के मात पर मुदृढ प्राचीर पी मोँति ग्रचल पड्ढी दै। यद्द शैलमाला 
खेतों छे मरी कॉँगड़ा, प़लमपुर फी घाथियें के छौदयं फो दुगुदा बना देती है। 
समस्त फोँगड़ा प्रदेश का छ्वीवन इसी घोलीघार पर निमंर द, जिसके हिम से 
मिंकली नदियाँ इस रम्य प्रदेश को ठिंचित बरती हें। पौलोधार शैनमाला निरंदर 
पूरब से पश्चि्त पी श्रोर एफ अ्रपदच में बढ़ती है। इसको श्रवित्यफा में बैजनाय, 


दिंदी सादित्य का बृददत्‌ इतिद्वांस बक२ 


पालमपुर, श्रीचामुंडा, नंदिकेश्वर, दरभधंजर महादेव, बच्नेश्वरी मंदिर, भागयून्ताथ 
ओर शअ्रंत में डलहौजी जैठे प्राकृतिक सौंदर्य में निखरे स्थान स्थित हैं। डलहौनी 
पहुँचकर इस श्रेणी का अंत हो जाता है, और गमनजुंत्रिनी चोटियों की धार राबी 
के तट पर धराशायी हो जाती है | चंत्रा इसी के दूसरी श्रोर है। 


दचिण फी ओर फॉगड़ा की सीमा बनानैवाली सिवालिक पहाड़ियों की 
अंखलाएँ हैं, जो नीचे पंजाब के दुआत्र के मैदानों फो एयर करती व्यास के किनारे 
हाजीपुर नामफ स्थान से लेकर सतलज के तट पर स्थित रोपड़ तक चली गई हैं। 
इसके घीच फा पठार ( जसओँ दून ) होशियारपुर ज़िले छी तहसील जना में है। 
चुद्र पहाड़ियों की यही सर्वप्रथम भ्रेणी है जहाँ ग्रैदान का श्रत और पव॑तीय प्रदेश 
का श्रारंभ होता है। सिवालिफताले प्रदेश में झ्रामों के बाग भ्रपिफ हैं, पहाड़ियाँ 
शुष्क हैं जिनमें कँटीली माड़ियों का श्राधिक्य है। 


सिवालिफ ( जसओँ ) की पहाड़ियों के ऊपर फी भाषा फाँगढ़ी है। इस 
भाषा का इतने छ्षेत्र में सीमित रहना उपर्युक्त भौगोलिक फारणों पर ही निर्भर है । 
हिमाल भरेणियों तथा शुष्क शिवालिक पहाड़ियों से चारों श्रोर छे घिरे होने के कारण 
लोगों का बाहर श्रावागमन सरल नहीं है। 


काँगड़ा तथा पालमपुर की घादियों मे और भी बहुत सी छोटी छोटी परंत- 
श्रेणियाँ हैं, किंत ये उतनी लंबी नहीं हैं, जितनी उत्तर में 'चौलीधार श्रौर दक्षिण में 
जपआ चिंतापूर्णी फी घार। चिंतापूर्णी पहाड़ी के नीचे होशियारपुर जिला है; जहाँ 
पहुँलने पर भाषा फा अंतर स्पष्ट हो जाता है। श्रतः दोनों ओर इन प्राइतिफ 
सीमाओं से घिरी होने के कारण यहा फी जनभाषा प्रारंभ से फाँगड़ी ही रददी | 


सास्कृतिफ विशेषता श्रौर रीतिरियान भी यहाँ के एफ हैं । एक श्रोर रीति- 
रियाजों ने भापा फी एफता रखी है, तो दूसरी श्रोर एक भाषा होने के पारण उनके 
पारस्परिक संबंध भी एफ जैसे बने रदे। जन्म, छठी, यशोपवीत, विवाइ) ग्रत्ष 
इत्यादि भिन्न भिन्न संश्कारों के भिन्न मिन्न लोकगीत प्रायः सर्वत्र एफ छुप में मिल 
हैं। साथ ही मेलों में एकत्रित होने पर जनता अ्रपनी एफ्ता पा परिचय 
देती है । पर्वतीय प्रदेश में ही वियाह्यदि संमंध फ्रने से भी यहाँ फी लोफभाषा पए 
बाहरी प्रभाव नहीं पढ़ा। 

पर्वतीय प्रदेश काँयड़ा का प्राचीन माम त्िगते था । रिगत ( तीन गढ़े या 
नदियाँ) ई--राबी, व्यास भर सतलज | त्रिगत (जालंघर) फी शाजपानी नगरषीट 
या भीमफोट थी। “कोट! शब्द फ्ले के लिये प्रयोग किया गया है | ये 
किला आन भी बाणगंगा श्रौर माँकी के मध्य में सड़ा दै। किसी समय वर्तमान 
परठानफोट, द्योशियारपुर, विलाठपुर तथा मंदी भी इसमें संमिलित ये। श्राघ भी 


चडईै गध [खंड ६१ काँगढ़ी : भ्रष्याय २ ] 


इनकी बनमाषा में विशेष अंतर नहीं है। यह सारा पर्वतीय प्रदेश दिगर्द श्लौर 
जिगर ( काँगड्ठा ) में ैंटा था । जंमू प्रांत फी भाषा डोगरी आज भी काँगड़ी भाषा 
से बहुत मिलती चुलती है। वस्तुतः दोनो सहोदराएँ हूँ। 

(२) जनसंस्या- कुल्लू को लेकए कॉगड़ा जिले फा चेत्रपल् ८६७३ 
वर्गमील तथा जनसंख्या ६;२७,०१३ है, जिठकी पाँच तहसीलों में फॉगड़ी बोली 
जाती है, जिनकी संख्या १६५३ में निम्न प्रकार थी 





तहसील क्षेवफ्ल ( बर्गमील ) छंख्या 
१--फाँगड़ा सदर घ्र्र १३१६९)३१७ 
२--डेरा गोपी पुर है १५४२)००८ 
३ई--बरपुर प्र ६७॥४प० 
४--इमी रपुर भ्रूण २,११,११६ 
४--भलसपुर ७२४ १,७४:४४५१ 
रणरर ७,5९१ २०५ 


(३) काँगड़ी और पंजाबी-इन दोनों माषाश्रों में श्रत्यंत॑ समानता 
है। पंजाब में 'तुम कहाँ जा रहे हो! फो कहते हैं : 
ठुसी किघर जा रहे दो १ 
और फॉँगड़ी में है : 
व॒र्ों बुध जो उलेयो १ 
तुम! शब्द पंजाबी में 'ठुसी! कर काँगदी मे “ठसा! में बदल गाता है। गरी 
६ चत्रियाली ) भाषा में यह होगा--“त्‌ फठी लो चलूरा ?? 
काँगड्ठी में अपने! के लिये “्रर्यों' का प्रयोग होता है, 'कमी कम! 
के लिये दी फदी!', का तथा हुम ने! के लिये विमक्ति सहित 'हुद! क्ा। 
पिमक्तियो का फाँगड़ी में प्रायः लोप दै। हिंदी पी तरह यहाँ भी विमक्ति 
धयक्‌ शब्द के रुप में होती है । 'के लिये” चतुर्पी विमक्ति ताईं” ह--'बुम्दारे 
लियेः-पविजो वाई? । 
काँगड़ी मापा गठन पी दृष्टि छे हिंदी से काफ़ी मित्र है) फिर मी दिंदी के 
तश्तम तथा सद्भव शब्दों पा उसमें दाहुल्‍य है| देशज शब्द इसमें सूर चलते हैं । 
३. गद्य 
छाँगद्दी लोक्टादित गय श्र पय दोनों में मिलता है। ग्रध में लोक 
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कथाएँ और लोकोक्तियाँ ( मुहाबरे ) है और पद्य में लोफगायाएँ ( पैंवाडे ) श्रौर 
लोकगीत मिलते हैं । 


(१) लोककथा-कॉगड़ी फा तारा साहित्य श्रमी लोक्फटों मेंहदी 
पढ़ा है| यह बड़ा ही सरस है। इसे कहने की आवश्यकता नहीं। यहाँ एक 
लोकफथया उदाइरणाय दी जाती है : 


गल)" बढ़ी पुराणी नहीं है| तीन ताल होए रामें श्रपने मुंडए* जस्सों दा 
विश्राह दीनूए दिया कुड़िया३ ने किचा | जे कुछ सख्या बण्या, से गहण फपड़ा 
कुड़िया जो दित्ता | सुणने विच एमी झाया फि इस विश्राह्दे पिछे तिनी श्रपने चार 
पंदूहू रेहन भी रक्खे। विश्वाहए किच्ते परंत लगदे ही यूँद फने रामें बक्सो 
लाडीयाएं सदरणों* ताईं भेज्या, तँ तिसाँ दियाँ मॉछ* भेज्णे ते फोरा जवाब देह 
दित्ता | दिसते परंत कई सादे भेगे, पर कुछ भी असर नहीं होथा | श्रखीर रामें 
यार मलेमाणस फिद्े” किते, भगुतुए जो कन्ने लिया फने कुड़मों दे धरें पंची लई 
करी गया | जाँ एक पता लग्गा, कि नाते आए वाँ दौनूए दीया परे बालिशाँ* 
दीनूएँ जो विः्थू ते नटाइ दिचा | से इल्ली ताई दुकानों तिकर ही पुजा हुंचा कि 
रामें ग्रादमी भेजी फरी तिसयो सदाई लिया। 


बिन्‍्चे दी गल्‍ल एड थी, कि जस्सी जरा सधारण दिया श्रादमी था । बढ़ा 
हैरफेर नीं चाणदोँ था, पर तिस दी उस बड़ी चलाफ थी। तिठ साई दूँ जो दिनें 
फियाड़िया ही बी बेची श्रौरे बाली | इस परी के तिनाँ सोच्या फी रुपये लेई 
लेईये फर्गे फिरी छुड़िया जो ना भेजिये | होया भी इद्दों ही । सेर, एड नाता मगद्ुर 
दी मेहरबानी फने होया था, उस जो ही फनी लेई कर रामा पंची फराया" 
शग्राया था | 


सारे ही सभा विच दीमूए जो भूठा फरदे ये। पर दौनू वेचारा बड़ा मधा- 
भावस, जियो फोई गलाए तिसदे मुताबिक द्वी कम करदा या। बोलना लग्गा बुढे 
बारें मेरे घोले खराब फरी दित्ते, इने भाऊ कने घीया। हुए क्या फरया में | एक 
गलादे होए दीनूएँ श्रपणा राफ़ा गुद्ाई फरी, पंचाँ दे पैरोँ पर रखी दिच्ा, फने 
घमाछम रोणा लगी पिया | बबे श्रपण दिया इसा ट्वालता जो दिसी फरी ब्याईंया 
बड़ी भरा भी श्रपणे श्रापे नो सैंमाली नी सफी, फर्नें तालू ह्वी जस्सों फने सोग्गी, 
श्रपणे सोरियाँ दे घरे जो चली गई | प॑न उठे फर्नें श्रपणे श्रपर्णें घरे नो '2 श्राए। 


* डात। * लड़के। 3 लड़हो ४ गहू । ५ डुताने। ६ माँ। ७ एकटे। <संजंधी। 
* उत्की । १* साथ । १) पचायत यरने | १३ झव | 5 घरों को! 


७७५ गज [ छंढ ६: काँगड़ी ! भष्याय ३] 
(३) मुहाघरे-- 
(१ ) ऊँ ताँ कुद्दे पर बोरे भी कुद्दे--बड़ों के साथ छोटे भी बरामरी 
परने क्षगे | 
(२) माखी मारी फरी साह फरना--अरति फेजूस 
( ३ ) छुंडी दी कर्सी ह॒स्यें आ्राई गयी-बड़ी मूल्यवाली वस्तु द्वाथ लग गई | 
(४ ) श्रपूं तो चहले सेर दियाँ मुंडियाँ नूँ मी ले चले--स्वयं तो खराब ही 
हुए, दूसरों फरो मी खराब फिया | 
(५ ) चूढ़े निलिया दा बैर--रहुत शबुता । 
(६ ) दिनाँ जो दक्के--जीवन फा दूभर हो जाना । 
(७) गोज्छे दी जूँ---अ्रति मूल्यद्टीन पस्ठु । 
(८) सयाणयाँ दो गलाया फर्नें श्राबले दा खादया पिच्छे ते याद 
श्रौंदा--अ्रच्छी वात का पता पीछे ही चलता है 
(६ ) मोयों के मारना--विबल फ्रो श्रीर मी कमझोर करना । 
(१०) भर्गे ज्षो पक्के, पापे जो पैडियाँ--मले फो दुःख श्र दुजनों पो चैन | 
३ पथ 
(१) ल्ोकगाथाएँ ( पँवाड़े )-- 
काँगढ़ी में गूगाजी श्रादि के फ्तिने ही पैंयाडे गाए जाते ६ । 
(३२) लोकगीत-- 
यहाँ के गीतों के मुख्य भेद ईं-- 
(१) श्रम इत्यन्गीत, (२) ऋत त्योद्वार-गीत, (३ ) मेला-प्रेम गीत, 
(४ ) संस्कारगीत, (५ ) धार्मिक गीत, ( ६ ) बालगीत, ( ७ ) विविध गीत। 
(के ) सुत्यगीत-- 
श्राज हमारी एाटी में झचने फ़ा रिवाज्ञ फम होता जा रहा है) लोफ्गीतों 
फा लोकर॒त्य के साथ श्रट्टय संरंध है. श्रौर प्रदेश के साह्टृतिक उंबंधों के उन्नायक 
लोफणदित्य के ये दोनों ही महत्वपूर्ण भ्रंग है 
काँगढ़ा में गीत,फी पंक्तियाँ गाने के बाद दोल पर चोट पड़ती श्रोर नाच 
प्रारंभ हो घाता दै[।, इसफा वही रूप है, जो पंजाव के मंगढ़ा रुत्य में बोली दालने 
का है। गीत की दो पंकियाँ बोलने पर समी एफद्म नाच उठते हैँ। गीत का 
भाव गइन नहीं ; 
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कक्‍्खे दा वणी गया लख लोको, रस्सी दा बणी गया सप्प लोको | 
उड्डी ओऔ काँगड़ा देश जाणा, फंदू दियाँ लाड़ियाँ सत लोको। 
फंदू में मारी हैं ढक लोको, फंदू ओ मजूरीया नहीं लाणा। 


( ख ) ऋतु-त्योहार-गीत-- 


लोहडी श्रौर सैर के त्योहार कॉगड़ा प्रदेश में विशेष तौर से मनाए जाते 
हूं। इन त्योहारों के समय परिबार के सभी ब्यक्ति अपने अपने घरों में पहुँच जाते 
हैं! लोइडी त्योद्ार के समीप लड़कियाँ गाना शुरू करती हूं : 


( १) लोहडी-- 


शजडियो राजड़ियो राज दुआरे आए, 
भाई राज दुआरे आए। 

पेरों लगी <ंडडी डंडडी, 

सिरे दी सलाई भाई ९ 

चौलोँ माँ रेड्दीये रेड्दीये पुत्तर, 

तेरे ठाकुर भाई ९ 

चीयाँ तेरोयाँ राणियाँ राशियाँ, 

कोठे ऊपर धमधर्माँ मैं बुजिया और । 
जोर नहीं पारी पररी“र्जे दा भंडारी, 
भाई राजे दा भंडारी ! 


(२) होली--े त्योह्वार के दो तीन दिवस पूर्व यहाँ फी ज्यों होती 

पूजती हैं और एक दूसरे को यह कहती विदा लेती ई 

जे मैं पूजि के चलियाँ सस्‌ नूहए दोशों ! 

जे मैं पूजि के चल्षियाँ दुयाणी जठाणीएँ दोशों 

'राले वालियाँ वंगा लेई वंजारा आया; 

सिने सख्‌ सुहांगणों चूड़ा चढ़ाया । 

लिमे सण॒दों लडीकियें घर विच रूगड़ा+ 

नणदें गाल देयाँ गाल खगे तेरे वीरे पायोँ | 

में घुमाई मेरिय नरादे । 
(गे) भेला-पेम-गीव-- 

यने मोर घोलन, कने रस घोलन, 

पोए यर्खा दी ठंडी फुथार रे, 

छंजोटी बजाए फोई याँसुरिया । 


हा] प्च्च [खड ६ काँगड्टीः अध्याय ३ ] 


लपालपा पर फुलण फुल्यो दिखी कर मन हरपाये, 
वैज्ञां पर कोयलां जे कूकन-कू क गीत सुनाये। 

मेरा मन भाये भेय दिल याये, 

घरे प्रीतम आये हमार रे, छुजोटी वजाये० । 

पहाड़ी ते खड्डा जे लोन ऋष्झर शोर मचान, 

ऊँचे टिल्रे चढी करि दिखा यो पलना पक्की पेए धाम ) 
सिल्याँ बीणुन छुल्षियाँ बंडन, फर्मे गान पहाड़ी राग रे। 
लंजोंटी बज़ाये० | 


(घ) संस्कार गीत-- 
(१) जन्‍म ( सोहर ) भीत-- 


पीढे बेदी मेरो माई नी दाइये, चलो मेरे नाल, 

घुलाई दाई,गये करे । 

कर दी बोल करार अजी रामा, कर दी बोल करार । 

जे तेरे जन्म्या पूत यघे तेण गोत, वधे परिवार, 

दाइया माइया फ्या मिलैगा १ भरे हाँ । 

पंज रुपय्ये रोक भी दाइये, दोर सिरे जो चोप ! 

कन्हैया तेरी गोद खेले । 

जे तेसी जनमेगी थी ओ अजी राऊ0 दाइया माइया फ्या मिलैगा १ 
जे साड़े जनमेगी घी भो, घटे साडा जी झो, घड़े परिवार । 

एक रुपयया रोक नी दाइये होर डडेदी चोट, धकरे दिन्दे लोक» 
पुरानी देदी चोलनी, अदे हाँ। 


(२) विवाहगीत'-- 
( के ) बूठणा ( डय्टना )-- 
(से) समूहत--वर को स्नान कदाते समय गाए जानेयाले गौत को 
कॉँगड़ा में छमृहत फइते ई : 
अजोमेरे दरि जी दा व्याह है कि मंगल माइए । 
किनी वडे रक्त पदार्थ ऊिनी वंडे रोकड़ी | 
फिनी बंडे रक्ष जवाहर भरी भरी थालीयाँ। 


3 भी भररनाय ( इस्लू) द्वारा छंपरो व । 
हे । 
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रानीयाँ के केइएँ घंडें रत्न पदार्थ सुमित्रा घंडी रोकड़ी । 
रानीएँ कौसल्या वंडे रन्‍न जवाहर भरी भरी थालियाँ ॥ 
किसी हथ दहीं दा कठोरा किसे हथ वृद्णा लेया | 
किसी हथ गंगा दा नीर की लाड़ा लुद्दाण्या । 
रानिएँ कैफेइया हथ दहीं दा कठोरा सुमित्रा हथ बुट्या लिया। 
राणिया फौसल्या दथ गंगाजी दा नीर की लाड़ा नुहाण्या। 
( ग ) विदाई-- 
मेरी ए वागदेयि कोयले, वागे छड्डी कुत्थु चल्लीए 
तेरियाँ वेलाँ नेजा झाडे पत्तडियाँ, 
चागे छड्डी कुत्यु चत्ल्ली ए ९ 
तेरा तोता सोहण, सवनदा मनमोहण, 
तुध बिन खाँदा न चूरी ए० । 
मेरिया घौलियाँ हीस, ढालन नैनाँ नीयँँ, 
इन्हा छड्डी तु फृत्थू चल्‍ली ए। 
बापुएँ बचनादी हारी, 
बचना वद्धी घरे चल्ली ए मेरी धागेद्यि० । 
( घ) धार्मिक ( भजन ) गीत-- 
भना मुखों हो, गुण परमेसरे व गाण हो । 
विपयाँ विकारःँ ते भने जो हटाई करी, 
तिस पिता दे बिच चित लाणा हो । 
इस दुनियाँ दे नाते तेरे कंपेनी ओर्णो, 
तुध भरना दुनिया पैसे लेयो जाएं । 
भज तिसजो दुन्ियाँ ते छुटि जाणा द्वो, 
भना मूर्खा -हो, गुण परमेसरे दा गाणा दो | 
मन जो तू प्रभु संग ला औ माणुश्रों, 
मे जो तू हरि कने ला औ माणुओओं । 
मिद्टिया कन्ते मिली जाणी, एद निकी देयी जिदगानों । 
इसा जो सू चहुता ना सजा ओर माणूश्रा, मरने जो यू० । 
(७ ) बालकगीत॑-- 
(१) लोरी-- 


काहन चतुरभुंज लोरी हरि ले । 
सज्रा जम्माँ जा दीपफ जलया/ 


पड चचच [ ऋड ६ ; काँगढ़ौ ; अध्याय ई ] 


चोदी चौंक होइयों लोई, हरि लोरी लै। 
नहाता घोता पाठ प्लेडेया, 
कुच्छुड़ लिया दाइयों | हरि० । 
घोल वताशा गुलसद देखों, 
सुनने दी दे कटोरी । 
न्ण कि पर्लेंधूड़ा घड़ाडी, रेशमी ढोरों लाइया । 
आदी ता जाँदी माता देवको, मटाँदी कं देन खलायों । 
ओदा ता जादा वसुदेव सझोंदा भझूटया लेन खलायों | 


(२) खेलगीत-- 


फोण खेले पट खिनडुण नदी जमत्ता किनारे | 
श्याम खेले पठ खिनडुए नदी जमरनोँ किनारे । 
सुख्या छेल जिन्‍्नु खेल श्यामा मज जमना सुय्या । 
इस खिलुएँ दीरे रत्न लगे मोतियाँ जडग जुडाई ए्‌। 
हीरे तो रल जवाहर लगे हॉर लगे मोती घने | 
छेल खिन्मु सेल श्यामा मंज जमना सुय्या 
लिपि बिट्दियाँ राजा कंस मंजे । 
आश्रो श्यामा मन्ल करने को | 
चाची ता चिठियाँ बलुदेव हसे अपना आप वमाएगा। 
युद्ध लगा जिन दूँ जणायाँ सके भाणने दा । 
युद्ध ता लगो जिनो दूँ जणयाँ सझे मामे सझे माणजे । 
अंदर यही करी खेल खेली बाहर मामा माय्या। 

( थे ) विविध गीत-+ 

(१) काँगड़ा देश-- 


नी मेरा कॉगड़ा देश निश्रारा । 

डुगी डुगी नदियों ते सैली सेली घारँ, श्री सेली सैली घारोँ। 
चले घैले गमरू ते वॉकिश्रों नारँ, ते वॉफिओं भारों । 

बोलण घोल पिश्ाारा, नी मेरा कांगड़ा देश निश्वारा । 

चित्र चित्र चिहृड्ठा जे फरडा, चहड़ा जे करदा। 

उडि उडि डालिआ वहिंदा, ओ डालिशों व्दिदा। 

वोलय बोल पिशथारा/ भी मेरा काँगड़ा देश० । 

फुलडुओं फुलडुओं घघरू ओ तेरा) 

सुफेदी कुरती फाली। 


हिंदी साहित्य का हृद्दत्‌ हृतिहास घद० 


तिज्ञों ताँ मड़िये दणी वणी बाहदी, 
आदर तेरी ओ नसवारी 

खसम तां तेरा गिलड़ा माड़िये, 

यूँ ताँ चंचे दी औ डाली । 

अप्पू ताँ बैठी पीठ मुश॒ण वो, 

खसम ता घलिया बगारी | 

भला ओ मुइणए सुफेदी कुश्ती काली | 
देर तो तेरा मिये छेल छब्दीला, 
देखी हुन्नी मतथाली जी । 

सोहरा तेर मुशए जली जली मरवा, 
सस॒ दिदी ओ तिजो गार्ली ! 


ऊपर के गीतों में बाँगड़ा प्रदेश फी कितनी सुंदर तथा सरस भागी 
उपलब्ध होती है। 


सप्तम खंड 
पहाड़ो समुदाय 


१६, गढ़वाली लोकसाहित्य 


डा० गोविंद चातक, एम० ए०, पी-एच० डी० 


शे८-गढ़वाली 
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(१६ ) गढ़वालो लोकसाहित्य 


१, गढ़वाली क्षेत और उसऊी सीमाएँ 


गडवाली फेंद्रीय पद्ाड़ी भाषा की एक बोली है जिसका विकास खस नाम 
फी प्रात से हुआ्ना दै। वर्तमान फाल में गढवाल और टेहरी गिले इसके श्रः्गंत 
हैं। दूरोचल फी परिचमी सीमा ले लेकर यमुना नदी तफ़ का क्षेत्र ( अथवा गया 
आर यमुना फा प्राय, सारा पनढर ) केदारसड फइलाता था । मध्यक्ाल में ठाऊुरों 
की ५२ गढ़ियों में विभक्त हो जामे के फारण इसे बायनीगढ़ या गठबाल फह्ा 
जाने लगा | गठवाली प्रदेश फा क्षेत्रफल १०१४५ वर्ममील तथा गढयाली बोली 
बेलनेवालों फी छज्या १० लास के तगमग है। 


२ गढ़वाली भाषा 


या तो गठयाल फी पट्टी पद्दी में ब्रोल्ली का मेद दिफाईं पढ़ता है परठु गटवाली 
पी निम्नाकित श्राठ उपबोलियों स्पर रूप से प्राप्त होती हैं 


(१ ) राठी 

(२) लोमिया 

( ३ ) उपानी 

(४ ) दसौलिया 

(४ ) माँक कुमइ्याँ 

(६ ) धीनगरिया 

( ७) सलानो 

(८ ) गययारिया 

इनमें से श्रीनगरिया, लो गटवाल फो प्राचीन राषपानी श्रीनगर के श्रास- 
वास चोली जाती है, झेंद्रीय बानी है श्रीर व्यापक्ष रूप से सवंसाधारण द्वारा 
समभी घाता है। 

गधवाली है तो उठी शासा यो योली बिण्से कुमायूनीफा समध ऐ 
लेकित गढ़वाली १९२ पूर्वी राषत्पानी, परिचमी हिंदी और पच्चात्री पा प्रमाव 
स्प्टत लक्षित होता है | इसका कारण यह है कि गढवाल को राजपूत राजाश्ों तथा 
डाउ्ों ने श्रपना निवास बनाया था | श्रत उनकी बोली फा इसपर प्रमाव पढ़ना 
स्थामाविफ था । इस प्रदेश में शिद्दा तथा शासन पा माध्यम हिंदी रह दे तथा 

छः 


हिंदी साद्दित्य का बृदत्‌ इतिहास ष्षर्‌ 


इसका दह्षिणपरिचमी प्रदेश हिंदी भाषी प्रदेश से संलभ दै | अतः इसपर परिचमी 
हिंदी फा प्रभाव भी श्रनिवार्य ही था। इसकी सीमाएँ पंजाब फी पहाड़ी भाषाश्रो 
के संपर्क में भी आती हूँ। अतः पंजाबी भाषा से इसफा प्रभावित होना मी श्रत्वा- 
भाविक नहीं । 

गढवाली के उच्चारण मे मूधन्य ल, ण। श्रौर अंत्य 'ए? के स्थान पर 'श्र! 
विशेषत! उल्लेखनीय हैं | पुल्लिय शब्दों में श्न्त्य शो! का मेल राजस्थानी से 
होता है, जैसे घोड़ो, तिकड़ो ( कमर ) भ्रादि | इनका बहुवचन बनाने में औ्रो के 
स्थान पर “श्रा? हो जाता है| ख्लीलिंग शब्दों का बहुवचन पंजाबी ढंग से बनता है, 
जैसे बात से बाताँ, घलवार से तढावाराँ आदि। 

गढवाली भाषा के राबंध में अभी भारतीय विद्वानों द्वारा विशेष श्रनुर्ंधान 
फार्य नहीं हुआ है। इसके विस्तृत तथा प्रामाणिक परिचय के लिये डा० सर 
ग्रियसन द्वारा संपादित भाषा सर्वेक्षण की रिपोर्ग देखनी चाहिए । 

(१) गढ़बाल--शवनसलिला गंगायमुना का उद्गम, गिरिसज दिमा- 
लय फा हृदय, भारत फा दिव्य भाल गढवाल प्रकृतिदेवी के शिशु की क्ीड़ाथूमि 
सा धरा का अद्वितीय शंगार है। उत्तर में मोट (तिब्बत), पश्चिमोत्तर में हिमालय 
प्रदेश तथा पूर्व श्र दक्षिण में कुगाऊँ और जिला देहरादून से घिरा हु ६०१४४ 
चर्गमील और १० लाल से श्रधिक जनछंख्यावाला यह पबंतीय प्रदेश एक दूसरा 
ही हँसता ख्ेलता संसार है। इस सुंदर, सजीव श्र सरल भूमाग फ्रा, बिसे 
आज सागान्यता गढयाल कहा लाता है, सहसों वर्षों का प्राचीन सार्थफ नाम 
फेदारखड है | बामिक साधना फा पुनीत क्षेत्र होने के फारण मदहाफति फालिदास 
ने जिस हिमालय फो "देवतात्मा? कहा है; उसका यह प्रदेश एक प्रमुख श्रंग है। 
सध्यकाल में सामंती गढों फी श्रधिकता के कारण इसका नास गढ़याल पड़े गया । 

गढवाल के सुरम्य और विशाल वर्नों फों बनस्ति और लीवजगतु पा 
श्रपार ऐश्वर्य मिला है| वर्षा ऋतु में ब॒ग्यालों में बडे सुंदर पूल सिलते हूँ। 
साई की कई पव॑तश्रेणियों फूर्लों से इस प्रकार दैंक जाती हैँ कि चरवाद्दो फो धरती 
दिखाई ही नहीं देती | पैंवाली फाँठा अपने पूर्लों के लिये प्रसिद्ध है श्रोर म्यूडार 
घाटी का तो नाम ही विदेशी पर्वतारोहियों ने 'कूलों की घादी! रख दिया है। 
फ्यूँली, बुरोँस, जाई, रैमासी, कूजो श्रादि फूलों फो लोफमानउ में बड़ी ममता प्राप्त 
हुई है। उसी प्रफार कापल; फिनगोड, ट्िसर श्रादि वन्य फूलों के प्रति मी इसी 
आत्मीयता के दर्शन होते हैं। द्विलॉठ, फऊू, घुगवी, भ्योली, मुनाल श्रादि विएग 
पर्वतीय वनों पी सजीय संपत्ति हं। मुनाल यहाँ फा सबसे सुंदर श्रीर विशालकाय 
पर्ची है | इसके पंख बहुत सुंदर, बहुरंगी श्रौर श्रामामय होते हैं । फू वियोगितियों 
फा संदेशवाहफ दे | 


चुद गढ़वांज्ी सापा [ खंड ७३ गद़वाली : अध्याय २ ] 


गढवाल फा सामान्य मानव अ्रइति के इस अपार वैभव को श्रात्मीय 
दृष्टि से देखने का श्रम्यासी है। यहाँ फा मानव प्रकृतिपुत है। उसफी 
भुजाएँ रातदिन पहाड़ी से लड़ती हैं, श्रीर वह श्रपनी श्रयक्त श्रमसाधना के कणो 
फो शिलाओों पर जड़ते हुए दृदय के उत्य फो फर्म में डालने के लिये जीता है । 
इसीलिये जीवन वा जगत्‌ फ्री कतिमताओं छे दूर उगते चूर्य छा पिलता है ) वहाँ 
नारी घुरुष के कार्य में सहयोगिनी है। श्रपमे श्रमावों में भी वह शआँखों में श्ास, 
श्ौर श्रपएँ पर स्मिति लिए प्याग फी साकार मूति सी दूसरों के लिये जीती दे । 
इस प्रफार के पारस्परिक सहयोग की जड़ें गढवाल के लोकजीवन में बड़ी गहराई 
तऊ पैठी हुईं हैं। घान रोपना, जन्म, मरण तथा श्रापत्तियों के श्रवपर पर लोगों 
फी पारस्परिक सद्कारिता और संवेदना एक विशाल परिवार की एकपूतता को 
ध्वनित फरती दे । इसी प्रफार नाते रिश्तों के यूओों से बैंधा समाज श्रात्मीयता फा 
विरादू रूप प्रफट फरता दै। 


गढ़वाल धह्ददय है। इसीलिये फला उसके मर्म फो स्पर्श करती है। मिस 
प्रकार आ्रादिकवि वाल्मीकि का विषाद स्वय काव्य बन गया था, उसी प्रफार 
गठवाल फी नारी की एफात. ज्णों फी वाणी स्वतः ग्रीत बनकर निकलती दै। 
बाधी तो श्राशुजवि दी होते हैं भर जागरी पुरोदित 'देववा नचाते हुए? भक्तिभाव 
के उद्मेफ में श्रनजाने ही फान्य फी सृष्टि एर जाते हैं। चरपादे लड़के श्रीर लड़कियाँ 
स्वर श्रनेक बुभौवलो फी रचना फर डालती हैं श्रौर बच्चा का मुलाते हुए घर 
की बूटी श्रोरतों के मुस से भ्रनेफ कथाएँ स्वतः जन्म ले लेती हैं। प्लतः उनकी 
ख्रनुभूतियाँ गीत, फथा, बुकौवल) फह्मावतों श्रादि का जो रुप प्रदण करती हैं बद्ी 
गठवाली लोफसाहित्य दे। 


३. लोकसाहित्य 


गद्य पद-मय गठवाली लोकसादित्य फ्या, गीत, फद्दावठ, बुभीवल तथा 
नाटक के रूप में उपलब्ध द्ोता दै। श्रमी उसफा पूर्थतः उंकलन मद्दी दो पाया 
है। श्रंतादत शर्मा टंगवाल ने १६३१ ई० में गढपाल्ली फद्मायदी पा एफ संफचन 
निफाला था। बाद में शलिप्राम वैप्णय ने १६३८ में “गढयाली पाणा' प्रसुत 
किया । गढपयाली लोक्गीतों पर पहले पहल समयतः तारादस गैरोला फी दृष्टि 
पड़ी थी। 'सदेई! के लोफग्रीत के श्राघार पर उन्होंने १६२४ में गढयाली संद- 
फाब्य पी रचना की थी। १६३४ में उन्होंने गटयाली पैवाड़ो ( गीतश्याश्रों ) को 


$ रा (क), ला (ग), दे (६) राजरपानी से सर पिठ माष'मों को जिरेपदा है। मूलझ्ाल 
में लू प्रध्यय सागपी बशान मण्वाों की जिरोषा दे । 


हिंदी साद्ित्य का बृहृत्‌ इतिहास चपप 


गद्य में (हिमालय पोक लोर! में प्रत्दत किया। १६२७ ई० में बलदेव शर्मा 
दीन! मे जसी! और रामी? अस्तुत किया। १६२८ ई० में शिवनारायथ 
सिंह विष्ठ ने “गढ समरियान? पँवाडे का संकलन किया । श६३८ में श्ञानानंद 
सेमवाल का “जीतू बगड़वाल? सामने आया। उनके सम्रह में झ्रधिफाश कवि थे | 
उन्होंने लोफ की आत्मा फा स्पश करते हुए; उन गीतों फो फ व्य से अनुप्राणित फर 
अपनी कृतियों के रूप में प्रस्तुत किया, जिससे वे लोकगीत न रह पाएं। इस समय 
की मागल संयह! एकमान ऐसी पुस्तक दे जिसके लोकगीतो गें लोक फी श्रात्मा 
सुरक्षित रसी गई है। 


हिंदी में जर्र लोकगीतों के संकलन का ग्रादोलन चला, तप्री ग्रढबाली 
लोकगीतों के संजलन का श्रीगशेश हुआ | रामनरेश तिपाठी ने फविताकौमुदी में 
ग़ढवाली लोकगीतों को स्थान दिया। देवेंद्र रुत्यार्थी ने उनकी ययेष्ट प्रशंधा पी 
राहुल साइत्यायन, पी० सी० जोशी तथा शश्ुप्रसाद बहुगुणा के तत्सबंधी लेखों से 
प्रेरणा पाकर गढवाल के लेखको फा इस ओर ध्यान ब्राकृष्ट हुम्ना | इस प्रफार सब- 
प्रथम 'सनो बोल्स आब्‌ गढवाल? नाम से नरेंद्रसिंह मंढारी का गठवाली लोफगीतों 
फा अ्ग्रेजी अनुवाद प्रकट हुआ | इससे भी कुछ पूर्व गठवाली फ्निता की पुच्वतो 
फी भूमिकाओं में लोकगीतो फी चर्चा होने लगी थी । चकघर बहुगुणा के 'मोहग 
और भजनतसिंद के 'सिहनाद? के प्रारमिक प्रो में इस प्रकार फी कुछ सामग्री 
मिलती है। तलश्रात्‌ सफलन के छुटपुट प्रयत्ष होते रे । १६५४ ई० में गढपाल 
साहिस्य मढल ( दिल्ली ) ने 'घुँवाल! नाम से गढवाली लोकगीतो का एफ छोटा 
सा सकलन अस्तुत किया | तत्पश्चात्‌ १६४६ में गोविंद चाठफ का “गठपाली लोफ- 
गीत! प्रकाशित हुआ, जिसमे मूल के साथ दिंदी श्रत॒वाद भी दिया गया है । 

लोककफयाश्रों के चैन में श्रभी बहुत फार्य होने फो शेप है। गोजिंद चातक 
के धाढवाल की लोककथाएँ? ( दो भाग ) नाम से छुछ् संग्रह प्रफाश में श्रवरत 
शाए हैं। लोकनाव्यों का संकलन श्रमी हुआ ही नहीं है। घुफौयलों ( पदेलियों ) 
पर भी फिसी का ध्यान सहीं गया है । 

गद्य लोकसाहित्य में फयाएँ और लोकोततियाँ मुख्य हैं, पद्म में पेंवाडे 
( लोकगाया, प्रय॑ंध लोककाव्य ) श्रौर लोफयीत समिलित हैं । 

(१) लोकरूथाएँ--गठवाल में फथा श्रौर वार्ता दोनों शब्दों पा प्रयोग 
दोवा है। वार्ता! कुछ लबी श्रौर देवी देयठाश्रो तथा ऐतिद्ाठिक पुर्र्षा पी 
विश्वसनीय फथा फो फहते ईं एवं फथा कुछ फाल्यनिक मानो जाती है | ग्ढवाली 
में 'कथणो? किया का श्र्थ भूठ बोलना अथवा कल्पना परना होता दै । पैसे फपा 
देवताओं फी मी दो सफती है, किंतु “वार्ता? में 'मात”ः का भाष प्रधान दोता है चर 
कथाततत फा कुछ गौण 


पर लीकसाहित्य. [ लंढ ७ : गद़वाली ; अष्माय ३] 


कया और वार्ता सुनने सुनाने के दो रूप हैं| एक तो फयाएँ घी जाती हैं। 
ये धार्मिक श्रनुष्ठाम से संबंधित द्ोती हैं; जैसे सत्यनारायण फी कथा, पुराण कया; 
भागवत कथा आदि | इनका लोककथाओ्ों से इस प्रसंग में सीधा संबंध नहीं है| 
लोफकयाएँ, घर की बड़ी बूढियाँ बच्चों फो सुनाती हैं। इनके श्रतिरिक्त बच्चे स्वयं 
पशु चराते हुए उन्हें सुनते सुनाते हैं। बाता सुनने और सुनाने फी इससे कुछ 
भिन्न परिस्थिति होती है वार्ता प्रायः देवता के मंडाणों ( समारोह ) में सुनाई 
जाती है। देवताशो फा रृत्य देसने जत्र लोग रात फो एकम होते हैं, तो देवरुत्यों 
के पश्चात्‌ दर्शकों के मनोरंजन के लिये वार्ताएँ सुनाई जाती है। प्रायः वार्ता 
जामनेवाला फोई व्यक्ति समूह के बीच से उठ खड़ा होता है और दोनो फानों पर 
डँगली रजकर संगीत के स्वरों मे फोई वार्ता छेड़ देता दै। खाई में इन वार्ताश्रो 
फो 'हाह्ल? कहा जाता है | भूतों के रत्य में जो वाता सुनाई जाती है, उसे 'रासों? 
कमा जाता है | 


इस संग्रंध में एफ दूसरी बात यह भी है कि कथावाता के रूप गयय श्लौर 
पद्य दोनों होते हैं| कथाएँ प्रायः गद्य में होती हैं, किंतु वार्ताएँ चाहे गद्य में ही हों 
किंत॒ उन्हें फाव्य फी तरह गाना श्रावश्यक है। पद्य रुप में जागरों, पैंवादों, 
चैती गीतों में अनेक वाताएँ श्रथवा कथाएँ मिलती हैं] उन्हें सुविधा के लिये 
गीतिषद्ध फपाएँ फह सकते हैं । 

लोफकथाओं के विमाजन ओर श्रध्ययन फी विद्वानों ने श्रनेक प्रशालियोँ 
निफाली हं। उनफा अनुसरण फरते हुए गढ़वाल की लोफफथाएँ स्थूल रूप रो 
निम्नलिखित वर्गों में श्राती हैं 


१, देवी देवताश्रों फी गायाएँ. 
३. परियों, भूहों श्रौर चमल्कारों की श्राश्ययय, उत्साह श्रौर रोमाचपूर्ण 
कथाएँ 
हे, वीरगाधाएँ 
४, कारणनिर्देशक कथाएँ. 
५, नीतिकयाएँ 
६. पशुपत्तियों की कथाएँ 
७. जन्मातर झथवा परजस्म फी कथाएँ 
८, रूपक फयाएँ 
६, लोकोक्तिमूलफ कथाएँ: 
१०, ब्राँटे सोंटे 
११, द्वास्य फथाएँ. 
१३, निष्फर्षगर्मित फयाएँ 


हिंदी साहित्य का घृद्दद इतिटाप्त १० 


देवीदेवताश्रों की फथाएँ जागर गीतों के रूप में मिलंती हैं। गढ़वाल में दो 
प्रकार के देवता हैं--एक तो राम, इृष्ण, शिव, विष्णु, ब्रह्मा आदि देवता, जो 
हिदुओ में सर्वत्र मान्य हैं, और दूसरे स्थानीय देवता, जैसे खाई में मास, पोखू 
पणुसी तथा गढवाल के श्रत्य भागों में नगेलो, घंटाफर्ण, पाडव मद्धासुर ( भासर ), 
बिनछर, खितरपाल ६ छ्षेत्रपाल ), भूमिया, कैलावीर श्रादि । जागर गीतों में सभी 
स्थानीय देवताश्रों फी लीलाएँ फथारूप में मिलदी हैं । खाई के पोसू भर महाय, 
देवता के गीत में उनकी जीवनगाया ने फया फा रूप धारण किया है। घंटाकक्र 
देवता की भी एक कथा चलती है। हिंदू देवताओं में कृष्ण को नागराज स्वीकार 
किया गया है और उसको नचाते हुए. जो गीत गाए जाते हैं, उनमें कथाताव 
प्रधान होता है | कृष्ण के जागर के साथ ब्रह्मकमल, विदुवा, गंयू रमोला, चंद्रावली - 
इरण, उक्मिणों परिणय आदि प्रसंग फयात्मक ही है| राम घो इष्ण षी माँति 
जागर गीतों के साथ नचाया नहीं जाता, किंदु राम संबंधी फथाएँ गीतों में मिलती 
हैं। सीताहरण के प्रसंग फो खाईं श्रौर गढवाल के कुछ श्रन्य मारो में बडे श्रच्छे 
रूप में प्रस्तुत किया जाता है। पाडवों की फथा गढ़वाल में बहुत लोफपग्रिय है। 
उसको पंड्यर्ति कहते हैं, जिसका श्राशय 'पाडबवार्ता' से है। प्रढववातों बहुत कुछ 
महाभारत के अनुसार ही चलती है, कितु उसके कुछ प्रसंग मौलिक भी हैं । कुंती 
फा स्नान, पाडु के भाद्ध के लिये गैंडे की पोज, अर्जुन और वासुदंता फा प्रणयप्रपंग 
बहुत सार्मिक हैं । 


ये फथाएँ, जेसा फहा जा चुका है, जागर ग्रीतों के रूप में मिलती हैं। 
इनके गायक श्रयवा कतक (वाचक) पुरोद्ित लोग श्रयवा दोल श्रादि वार्चों उे देवता 
फो नचानेवाले श्रौणी जाति के दरिबन लोग झोके हैं। भूत और श्राइरी फो गचाते 
हुए पुरोहित लोग तत्संबंधी जो गीत गाते हैं, उन्हें (रखो! कह्दा जाता है | उनमें भी 
फंथा फा अ्रंश होता है। आछरियो के घड़ियाले ( रुत्यवाद्य ) में उनके संबंध में 
श्रनेक फपाएँ गाई जाती दें । 


इस प्रफार देवी देवताओं की आरंभिक गाथाएँ पद में द्वी मिलती ई। 
किंतु, यह समझना उचित न द्वोगा फि देवीदेवताश्रों, परियों श्रादि पी फयाएँ गये 
में झराईं दी नहीं। शिवयाबंती तथा सतीसंबंधी अनेक फपाएँ गय रूप में भी 
मिलती हैं । भूत, मैरव, जग्स ( यक्ष ) श्रवेक फयाश्रों के नायक हैं। गठवाल में 
राक्षमों की फथाएँ भ्रधिक होती हैं। उनके द्वारा गन॒ष्यों पा खाया जाना, फिर किसी 
यौर के द्वारा उनका सारा जाना रास फ्याश्रों का प्रिय विषय दे। यूतों) राघों 
और छर्तों के श्रमेफ चमत्कारों फा उल्लेख मी इन फयाओं में मिलता रै। बढुपा 
उनके प्राण किसी पेढ़ में लग्फ्ती “लोगडी? (हुये ) में बसे बताए. गए हैं। 
मे इच्छायुसार प्रकद श्रौर अ्ंतर्घान दो सफते हैं । 


३१ लोकसाहित्य.[ खंढ ७ * गढ़वाली ; अध्याय ३ ]० 


गढ़वाल की वीरगायाश्रों फ़ा उल्लेख पीछे पँवाड़ों के रूप में हो चुका है। 
वास्तव में पँवाड़े बीर्गाथाएँ ही हैं श्रौर यद्यपि इनमें गद्यात्मकता बहुत होती है 
और छंद सवच्छुंद द्ोते हैं, तथापि प्रायः इनको गाकर सुनाया जाता है। जगदेव, 
पैंबार, मालूराजुला, रिलोला, गद्ट! सुमरिया, भाजु भौपेला, रणूफ्कू, रणू रौत, 
वीरू भड़ारी भ्रादि की गायाएँ लोक में इसी रूप में प्रचलित है| तारादच गैरोला 


ने ग्रपने (हिमालय फोफ लोर' में इस कोटि फी अ्रनेक वीरगायाओं फा संग्रह 
किया है। 


ये बीरगाथाएँ श्रत॒ लुप्त होती जा रही हैं क्योंकि श्रब इनके ग्रायक 
नहीं रहे | सामत युग में वीरों को युद्धस्थल्न में उत्तेजित करने श्रौर उनका यश 
स्थायी बनाने के लिये पँवाडे बनाए श्रौर सुन" जाते थे। इनके रचयिता चफ्या, 
टुड़क्या 'थवा भाद लोग हुआ फरते थे, जो चफ श्रयया हुड़की वाया के साथ इन 
गीतों फो रणस्थल में गाया फरते ये । श्रत ये लोग मिक्षा माँगते हुए इन गीतों 
फो सुनाते रहते हैं । 


पशुपक्धियो फी फथाएँ गठवाल में श्रगेक स्पों में मिलती देँ। कुछ ऐसी 
कथाएँ होती हैँ जिनमें सत्र पान वे ही द्वोते हैं । कुछ में वे मानव के सहयोगी 
होते हूँ । इस प्रकार फी श्रनेफ कथाओं में चूहे, बिल्ली, शेर, तौते श्रादि द्वारा 
मनुष्य के बडे बढ़े कार्य सिद्ध हुए हैं । 


पशुपच्चियो की फयाएँ दूसरे जन्म से भी सबधित शेती हैं। श्रनेक पत्तियों में 
पूव॑जन्म में मानवीय श्रात्मा मानी गई है। घुघुती चिड़िया के संयंध में दो फ्थाएँ 
प्रचलित थीं। एफ में यह फह्दा गया है कि एक भ्रम के पारण उसकी माँ ने उसे 
अपने द्वार्थों मार दिया था । दूसरी में उसे ऐसी वधू कद्ा गया है जिसे उसकी 
सास ने मार दिया था। इसी प्रकार चोली ( चातपी ) से रानधित “सरग दादू 
पाणी दे ( श्राफाश मैय्या, पानी दे )' एक लोमी लड्फी की कया दे) छो प्यास से 
मरते बैल के शाप से चिड़िया हो जाती दै* । 'फाफल पाक्कू! के सयध में भी इसी 
प्रकार काफल के पेड़ से गिरफर मरने पर पद्दी बनने पी फ्या प्रतिद है। “हा, 
में क्या फरलू', 'मैं सोती द्वी रही), 'ठीन तौली स्याचड्रफक' श्रादि फथाएँ भी इसी 
कोटि में श्राती हैं । 

पत्तियों के अतिरिक्त पूलों के सबंध में भी दूसरे जन्म फी ऐसी ही कथाएँ 
मिलती हं। फ्यूंली के पीले फूल के छाथ इसी प्रफार फी दो कथाएँ संबद्ध हैं। 


$ क्पा देखिर गदवाल की लोकझवाएं ( गोवि4द चाठझ ), भात्माराम ऐड सप्त, दियी । 
१ गददाल की छोकछयाएं, माग १॥ 


हिंदी साहित्य का दृहदत्‌ इतिददाप्त ण्ह्र 


ओजी लोग चेत्र महीने में सवर्णों के द्वार पर इसे बड़े सनोयोग से गाते हैं। 
इसमें फ्यूँली के फूल दोने से पहले स्री होने की बात कट्टी गई है? । इसी प्रकार 
प्रकृति के अन्य रूपों से भी अनेक कथाएँ संबद्ध हैं। चेंद्र, सयं, वन; पर्बंत समी 
की अपनी कथाएँ हैं। इंद्रबनुप में केवल साव रेखाओं का समूद सात्र नहीं कै; 
घरन्‌ यह किसी के प्रणयी मानस फी स्नेहमयी छाया भी दैष। इन कथाओं 
में प्रकृति के प्रति झ्ात्गीयता प्रफः हुई है; इसके अतिरिक्त जीबन के निरंतर 
प्रवाह को भी व्यंजित किया गया है | 

इस प्रफार फी कथाओं में फारण भी निर्देशित किया गया है। इसलिये ये 
फारणनिर्देशक फथाओ्रो के अंतर्गत भी आ सकती हैं। ये कथाएँ फमी पत्तियों फो 
विशेष ध्वनिर्यों का फारण बताने के लिये रचित प्रतीत होती हैं। उदाहरण के लिये 
'चूगूली, माँ सूती', 'विल चुची पृतरी एरै पुर', 'काफल प्राक्कू, 'ठितर भी चालू, 
मिन भी चाहू”, 'सरग दादू पाणो देः, हा, मैं क्‍या करलू? ग्ादि गढ़वाल में कुछ 
पत्तियों फी ध्वनियों मानी जाती हूँ । इस संबंध में लोककथाएँ मिलती हैं। कारण- 
निर्देशक फयाएँ पद्चियो तक ही सीमित नहीं हैं, उनका क्षेत्र व्यापक है श्रौर वे थ्ृति 
के सभी रूपो से संबंधित हैं। उदाहरण के लिये फ्यूँली के फूल और इंद्रपतुप के 
संबंध में लोकधारणा फा परिचय पहले दिया जा चुका है। चोंद के फ्लंफ फा 
फारण तत्संबंधी फपा में किसी चमार का ऋण बताया गया दै । इक्तों के संबंध में 
भी इस प्रफार फी श्रनेफ फथाएँ मिलती हैं | इसी प्रफार लोफपारणाश्रों तया 
विश्वासो के फारणस्तरूप बनी घथ्नाएँ अनेफ फथाएँ में श्राई हू । 

कुछ कथाएँ निष्कर्षगर्भित द्ोती हैं! नीति तथा उपदेश उनमें स्वतः 
शआात्ते जाते हैँ । ऐसा लगता है, जैसे ये फयाएँ किसी रात्य को सिद्ध करने के 
लिये रची गई हों। भाग्य की सार्यफता सिद्ध परने के लिये इस प्रपार पा 
अनेक फथाएँ. उपलब्ध होती हूँ। 'मिखारी” एफ ऐसी द्वी कया छै। बिसमें 
भाग्य की महा गिद्ध फी गई ह। इसी अकार “तिल पढ़े मं माशा बढ़े 
और “दुनिया में फौन किसी का? मी हैं। पाप और पुएय” लोकफया झुंदर 
व्याख्या ही नहीं, सुंदर निष्कर्ष भी प्रस्तुत फरती है । गढ़वाल फी नीतिश्याएँ 
विधिनिषेध तथा स्पष्ट उपदेश से संबंधित दें। निष्कपार्मित फयाद्रों में यह तक 
परोक्ष रूप में रहता है । ड़ 

रूपक तथा उपमान किसी न किसी रूप में प्रायः समी लोफ्कपाश्रों में 
आते हैं, किंतु गढ़वाली लोककथाओं में रूपफ॒कथान्नों के भी उदाहरण मिलते है । 


3 यही । 
3 बशी। 


जहर लोकसाहित्य [ संद ७: गदवाली : भष्याय ६] 


(द्िपकली का मकान”, “बकरी पी श्रार्यना”, 'मेसी गंगा मेरे प्रा श्राएगी!र 
इस श्रेणी की सुंदर कयाएँ हैं । 

गटवाली लोफफ़याश्रो में लोकोक्तिमूलक फथाग्ं का विशिष्ट स्थान है। 
लोफोेक्तियाँ श्रतुभाजन्य होती हैं और श्रनुमय प्रायः घटनामूलक दोते ई; 
घटनाएँ सदैप फथा के मूल में हुआ करती हैं। कथा और लोकोक्ति का इसीलिये 
घनिष्ट संत्रंध ऐै। गठपाल में लोझोक्ति फ्रो इसी दृष्टि से औखाणा” या 'बखाणा? 
कहते हैं | ढा० बड़थ्याल नें इन शब्दों फी व्युसत्ति 'श्राज्यान! तथा “उपाणज्यान! 
से की हे। वास्तव में श्राउपान, उपाण्यान श्रथयरा कयाओ्ं मे ही लोकोक्तियों फो 
जन्म दिया है | गठपाल में इस प्रकार फी लोफोक्तिमूल॒फ कयाश्रों फी संझ्या भी 
कम नहीं है | “नागा नाँगा दिखेस्या, तिमला तिमला खटेएया?, 'न बदरुन श्रीमगए 
श्रौण, म हृ वीम स्रीली नौण!, 'मिंरी प्राय जोगी होया, पैला कासा भूका 
रया), “अ्रपणा फा पल बजार वेच्या, बिराणा फा पलून पूठा येच्या, 'नल जेठा णी 
नी होंद छा, त हमारी मवाती घाम लैगी छे', श्रादि अनेक उदाइरण दिए 
ला सऊने हैं। 

गढयाल में बच्चों के बीच अ्रन्य दंग की लोफफथाएँ भी प्रचलित है, शिनफो 
धथाँथा साँटा! फ्द्मा जाता है। इस फोटि फी पह्मानियाँ में फगा का श्रंश अधिक 
नहीं होता र्तु संबद्धता और भाषा फा विशेष प्रवाद् हुआ फरता है। फयन फा 
यह रूप दर्शनोय है; 


'मे धास् के लिये गई | घास मैंने गाय फो दिया। गाय ने मुझे दूध 
दिया। दूध मैने माई फो दिया। भाई ने मुझे पैसा दिया। पैसा मैंने दुकानदार 
वो दिया। दूकानदार ने मुझे मिठाई दी। मिटाई मैंने रात फो दी और उसने 
उसके छोड़ दिया ।? श्रादि । 

ये 'यँटे सटे! फौवृरलवर्धफ होते हैं। इनमें क्रम पी बड़ी विशेषता होती 
है ) इपऊे श्रतिरिक्त इनफो सुनाने पी गति बड़ी तीम होतो है। इनके श्रतिरिक्त 
कुछ कथाएँ समस्याबूलक भी होती हैं, जिनके अंत में फोई पदेली होती है जिउ॒फा 
इस भोता पर छोड़ दिया जाता है। 


ग़ठबाली लोकफ़्थाएँ सीधी ही प्रारंम दोती हैं, पारिवारिफ परिचय 
उनमें मुख्य रूप से दिया धाता है। फथा फो संवादों द्वारा बढाने की प्रवृद 
आधिफ मिलती है। बीच में फथक को भ्रपनी औ्रोर से उपदेश देने, दीफा विपयी 


॥ गर्व ले दो सोकछुथारे, माप १। रेयशी। उ3बही। ४ 7द्यालो पकया 
'रालिप्राम पैष्पव ) रो भूमिद्म में । 
छा 


हिंदी साहित्य का इद्दव्‌ इतिद्वास बहए 


करने आदि की यूरी स्वच्छुंददा होती दै। संभव असंभव जैती शंफा के लिये उममें 
फोई स्थान नहीं होता श्र वर्णन फी बारीकी से फ्थक उल्मता नहीं । कया फा 
अंत फिसी नीति, उपदेशवाक्य, प्रतिपादन, विवाह फी सुफ़ांत स्थिति और मनुष्य 
मर गए बोल रह गए या 'कथा काणी, रात व्याणी' ( कथा फहानी समाप्त हुई, 
रात बीत चली ) जैठी उक्तियों के ठाय होता दै । 


एक उदाहरण देखें ; 


(१) फ्यूँली को फ़ूल--डॉडी फॉटियो' का ऐंच* अर पुंगट्टः फी 
मींडोली मा एफ पिग्ली सी फूल होंद । लोक वे तें पर्येली बोहदन" | 


पूल होण से पेले फ्यूंली बल एफ नौनी$ छुई | एफ बड़ा भारी दण मा 
बींदो राज छुयो अर रिक्क,” बाँदर, मिर्ग, हिलाँस, फफ्ू सबी जंतु जीवम वींडी 
पारजा* छई। प्यूँली ऊँफा बीब कुटमी फी उरों रंदी छुई | सप्र वींका मै बैणा* 
छुया,--लाड प्यॉर फा सी पाल्यों परोस्‍्याँ जना। फ्युँली मा जनो ऊँको पराण 
छुयो । ध्वेद् फाखड़ वींफा गीतू की मौण मा झ्फू तें जना प्रिसरी णाद छंया, फूल 
बींका ओर प्रोर हँठश लगद छुया, दूबलो वींका खुद नीख पिल्ठी बाद छगों श्र 
पोयला सुवेर वीं सणी बिज्ञाल्द तया । वा ऊँ सबूकी प्यारी छुई। घरतीत सारो 
रूप वींका ऐँच जनो उचेयाले"' छुयो | वीं जनी बोद” की छुईं ही ना) बींफा मु 
पर ररज छुयो श्र पीठी चंदरमा | वींका रंगन रात मा भी दिन लग्द छपो, ढाँहू 
का लाल बुरास बींकी गत्वाड़ियो** दग्डे रीस)? कर्द छुपा | खाँडा धार फी तरों 
बींकी तरतरी नाकड़ी मली सजमाम देंदी छुईं। ताल का पाणी फी दरो वींपी 
ज्यानी मरेंदी ओणी छुई । ज्वानी फो प्वै वींफा रूप पर रंग भरदो जाणू छयो। 


अ्रयूं तलक वै बण मा दुखी मनखी को छेल तक नी पड़ी श्रर पाप फा द्वावूत 
थूलू फी पवित्र पॉखड़ियो तें नी छवीं छुयो । पशु पंछयोंन श्रजृं, फेकी घुरी बोली नी 
सूरी छुई। जिंदगीम न सोब देखे छुयो भ शोक। जख म कख बस शावि हुई ! था वे 
बण मा इनी देखेंद छुई जनी कि छी सीता हो या पारबती हो। वींफा दरड्ठा भीषों 
मोलोपन छुयो, बण फी शोया, बस फा जंत्‌ सघू देसिफ वा सर छई । वा जोन पी 
तरों हँसदी छुई, अर छड्ढों" फी तरों नाचदी | पर फबी कुजाणी केफ यींगो शरेल 
ख़ुदेणा- हीं लग्ू छपो | जनी फी मिसी बात याद श्रोणी चोंदी हो। जनी छी घीम 
चींफी खोई हो | तलो फा गोव्या ” पाणी की तरो वींको मन श्रफू मा नी छगो । 


१ शिखर। २ ऊपर। उसेव॥ ४ म्रेंड। ० बहते दं। ६ लड़को |  सालू। “प्रश। 
5 भाई बिन । १९ न्योदावर । * घुदरी। १६ कप्रोल । १3 [प्योँ। १३ स्योएना। 
5७ काना | !६ उन्मने । १० रहे) 


जह्ष ल्लोकसाहित्य.[ संड ७ शद्वांली : भध्पाप हे ] 


एफा दिन वा आपसी स्थूँद पाटी! छोलीक के छुड़ा फा पाणी मा शपणा 
खुदा* पसारीफ बैठीं छुईं। वायो दवात वींको चौंठा पर लगायूँ छुयो श्र देणा 
इातन वा कै प्वेड़३ का बच्चा लें मलाखणी छई | आाँखा पाणी फा उठदा ओतूई 
पर लगीं छुई। कुनाणी वा श्रपणा को मनयूतरों पर रीजणी छुई | तमरेफ केक्ा 
औोण को शब्द झेए श्रर एक रिश्टयु्ट लोक सामणे आये । वेहा सुस्त यर ज्याती 
फो रग सिल्यूँ छुत्नो । थक्‍यूँ सी मालम पड़द छुयो | पतिनान तर वरायू छुयो। वो 
तीछे छयगो, शरील पाणी पर जायूँ छयो, पर जनी वेछी नजर फ्यूली पर पड़े वो 
पाणी पेणू भूली गये। वो वीं तें देसदू रै गये । इनो लग्दू छो कि जनो कि वींका 
रुप तें पी जालो। फ्यूँलीन भी इनो रिगरेलों वेस* श्राज तें नी देखे छुपो | यैंरतें 
श्रचाणचक अपणा साम्रणे श्रायूँ देषिक वा शरमाये त ज़रूर, पर वींको मा मित्र दी 
मित्र जुश छपो। 

मौत देर तक केन के तें कुछ नी बोले । श्रासिर फ्यूँंलीन वाच गाडे*-.. 
धतुम बना शिकारी छी छुयाई लगाया ।? 

बेग बोले--'मैं शिकारी त मा पर राणपाँ छऊँ। फेए वो श्रफू मा 
मुलमुल हंसे--पर न ते शिकार मिले श्रर न श्रय फर्न की ही इच्छा छ |? 

केर वा चुप है गैन | फ्यूँली ठोची नी पाये कि श्रग्राड़ी वा क्‍या बोल । 
राजउुमार सृश छबो--'इथा दूर थोण को योई फेदो उई ।? 

झगक* पड़े | पश्‌ पंछी ढेंसदा यालदा फ्यूँली का बात्ता पल्ष पूल तोड़ीफ 
लेम । राजकोर यो ऐीर्थीक देखदो रये । फ्यूलीन थे तें सलाये पिलाये झर रानफोर 
तिरपत है गये | इनी श्रादर पातर वैद्री द्वाए जाना है दी नी छुई । 

राजफॉंर विछोणा पर पड़े झ्र तास लीफ दैन पोले--'फ्तना श्रच्छी छ 
मछ, दे ) जगले मो फतना मगन | में फद्नमी नी सोचदा छुयो, क्रि दुन्या फा पेश 
सा इथा सु भी फी होलों। मेरो सन करदो हि मसी रै चऊँ।? 

बड़ा बड़ा शेरू मारण वालों राजफ्रोर मं रेफ क्या फलों! फ्यूँली 
अफू मा ही हँसे । 

मेरो दिल त तुमारा त्रिना जाणु फ नी योदू | राजरोरन या स्थे'डी श्रॉज्योन 
देसे श्र पेर बोले--ठम भी चल्नली ? तुम सी में राणी बयीलों ! 

फ्यूँलीन नीसी श्रौँती कर्क राभकोर तें देसे अर श्र वीकी मुस लाल है 


$ झलकाइरनी । + पैर ३ 3 दिरन। ४ शवर । ५ दुर्पत ९ झग्न सोली ।  राजपुमार। 
< संध्या । 


हिंदी घादित्य का बुद्दत्‌ इतिह्ाछ थाई 


गये | राजकोरन वीं तें फेर पूछे | फ्यूँडलीन बोले--'ना, मेरा मै वैणा, रिक्क, बाग) 
बादर, छूवेड़, काखड़ त बख जे नी सकदा । मैं ऊँ तें फनी छोड़ी सकदों १? 


था ज्ञाणुदी छुई कि उनी शोचा, उनी पिरेम वी श्रणय कज मिली सकदो १ 
पर ज्वानी फी भूक सनखी ते लत्यौंदीः छ। आखिर वा राजफोर फा दग्डा 
जाशक त्यार है गये । छुसरा इ दिन बींन राजकॉर फा सात परस्तान फरे। वींका 
मै वैशोग वा वूरू तक अडेथणुक३ ऐन । सच दणशमण दशुमण रोदा लौठीन। 
भौंत दिन ते वो थींफी तें समल्दा रैन | पर वा ही गये, जु बख छुया वो बन्नी ही 
रैन, पंछी पेले की तरो वासदा रैन, फूल फूहदा गैन श्र जिंदगी चढ्दी रये | 


फ्यूँली अब राणी बणीक रजधानी मा रण लेगे : रजकोर वीं ते माया 
फरदो छयो दी, याँ का सिवे वीं तैं के बात की फमी छुई । रजों का घर बल मोत्यों 
को अ्रफाल्न ? साणतें बावन व्यंजन छुपा श्रर छत्तीस परकार। सेवा का वास्ता दासी 
छुईं ग्रर दिखोणक शेक्ी छुई अर चेतौणक श्रध्याफार | पर वा भिंडी दिन तलक 
खूशा नीर रे सके । राज मोन फी पाली बींक तें जनी नेल" शणी होई गेन | वा दूर 
श्रापणी ऊँ डोडी फॉव्यो तें देखदी छुई अर बोंका फदूड़ जना कि रूखाए गी लाद 
छुपा, कि जनो कि वो वीं तें भम्याणा* सी होन | श्रव वींका पास दो में बैणा नी 
छुपा, गनसी छुपा, लोत रीण* हींस* फा पाथ्यों ममखी | राणी दोण शी स्वैश 
भी श्रब वीं मा नी रे गये छई । वीं जनी फथी नोनी राजफोर फा यसत भरी हुई । 
बस वा श्रत्र उदास सी रण लेगे। वीं को मन भरि सी गये | वींफो शरील नजरों 
रण लगे वा वा श्राखिरफार श्रसुगी' पड़ी गये। थोडे दिनू मा बींको मु पिग्लो 
पड़ी गये, दाडगा देखेण लगीन श्र श्रोंसा कुबरफाण है गयेन | राजकोए मा एक 
दिन वीन बोले--मैं मरदी छुऊँ | पर मरदी दो मेरी एक ख्वैश छू! तुम फेर 
शिकार खेलशण जाला मेरा भाई वेणों ना मारियान ) श्र घन मैं मरि जी, त मैं तें 
चे डॉडा भये' पडेई१* दान जख मैं पेले हैँ दग्ड़ी रंदी छई । 

राजफोरन हो? बोले । श्रर एफ दिन वा सच्चीई मरि गये | राजसॉंएन भी 
मीं तें डाँडा मथे खडेयाईफ बींकी श्राखरी झैश पेरी फरे | 

राजभौन मा शोक मनायेणे कि ना याँ को पता सौर पर बींका मै बेणा भौत 
रोइन । बर्थों उगसी उगसीफ रोये, फूल श्र॒लसैन, लगुली दलफ़ीन। चौदरिरपू वे 
दिन सुनकार सी है गये। 


$ झतुष्य को । २ लाजलायिद करती है। 3 रिदा देने; ४ प्रेम ५ पारा। ९ पक़ाणे 
७ एप्यों। <हिंसा। $ दीमार। १? शिखर पर। ?) गाढ़ देना । 


पृ लौकसादित्य [ स्ंद ७: गदवांती : अध्याय ३] 


कुछ दिन पाछ वस मू सुसफार'" सी सुणेण लगौोन | चख मूं था खड्याई 
छुई बख मू एक पिंग्लो* फूल जमी गये | 
सब वै तई फ्यूँली वोलण ले गेन | 


(२) लोफोक्तियाँ--छामान्यतः लोक फी उक्ति लोकोक्ति फहलाती है, 
क्ठि घस्तुतः केवल वही उक्ति इसके अंतर्गत श्राती है बितमें लोफ का फोई श्रनुभव 
सूत्ररूप में संचित रहता है| लोकानुभव प्रायः घटनामूलफ होता दै | वास्तव में वे 
घटनाएँ ही होती हैं को जीवन फो पग पग पर श्रनुभयजन्य सद्य श्र शान फा 
आभास कराती हैं. श्र न्यूनाधिक रूप में आ्राष्यान फी रचना में सइयोग देती हैं | 
इसी फथातत्व के कारण गढ़वाल में लोकोक्तियों को 'श्रौखाणा? या 'पयाणा? पहा 
जाता है। इन शब्दों की व्युलचि “श्राज्यान! और 'उपाख्यात! से पहले द्वी बताई 
ला चुफी है। बस्तुतः लोफोक्तियाँ साररुप में श्राज्यान श्रथय्रा उपाख्यान ही नहीं, 
बल्कि घटनाओं से उद्भूत सासतत्व हैं, यद्यत वे उनमें उसी प्रकार समाहित हैं, 
जिस प्रकार दूध में घी । इसीलिये लोफोक्तियों में श्राख्यान फी श्रपेज्ञा श्राख्यान फा 
भाव श्रौर तज्जनित श्रनुभव ही व्यक्त होता है। 

इसके झतिरिक्त यद वाल में कहीं कहीं लोकोकियों के लिये 'भ्राणो? शब्द 
का प्रयोग भी किलता है; बियक्षा संस्कृत रूप “श्राभाणफ! प्रतीत होता है। इसका 
छीघा श्र्थ 'कहना! हुआ । कहने फा भाव लोकोक्ति, फ्ट्ाबत श्रादि शब्दों में भी 
विद्यमान दै। वस्तुतः कहावत श्रयत्रा लौफोक्ति एफ प्रफार फा 'कहना? ही है 
श्र्थात्‌ 'फइने' फा एक विशिष्ट रूप है जिसमें बुद्धिवेमय के साथ साथ यूक्ति 
की ही मार्मिफता श्रोर गदरी श्रंतइंष्टि होती हे) किंतु सभी पूक्तियाँ लोफोक्ति 
नहीं बन बातीं, क्योंकि उनमें लोफानुभय गौण श्रीर भावामिव्यक्ति पा चमत्पार 
प्रधान होता है। 

गढयाल में लोफोक्तियों फा विपद भाडार है| उनमें से मुख्य निम्नलिफित 
र्गों के श्रंतगंत श्राती हैँ 

१--खेती उंबंधी, 
२३--पुरेषय्ग संबंधी, 
३--छरीवर्ग संबंधी, 

४-परेलू जीवन संबंधी, 

भ्रू--जाति संबंधी, 

६--नीदि और उपदेश संबंधी, 


* पिसझ्ी। * पोहा। 


हिंदी खाहित्य का दद्ठत्‌ इतिद्वांस ५ पश्द 


७--आचार व्यवहार, विधिनिषेध संबंधी, 
८--जीवन और जगत्‌ फी आख्या एवं सत्य तथा अनुभव संबंधी । 


इन सभी कोटियों की लोकोक्तियों में जीवन के गहरे अनुभव मिलते हें। 
कृषिनीवन से संबंधित लोफोक्तियों में वोबाई, ग्रोडाई, निराई तथा मौसस संबंधी 
सुंदर अनुभव व्यक्त हुए हैं। उनमें एफ अच्छे किसान की विशेषताएँ भी प्रफद हुई 
हूँ और श्रकर्मश्य पर व्यंग्यवर्षा मी फी गई है। उसी प्रकार पुरुष तथाख््री की 
त्वमावगत विशेषताओं पर अनेक लोकोक्तियाँ आ्राधारित हैं। विशेषतः स्री के प्रति 
उनमें उसके रूप, प्रणव, विवाह, चरित्र, स्वभाव थ्रादि पर सूज़रूप में सुंदर निष्कर्ष 
मिलते हैं! 


क्या गोरी क्‍या सौंली । 

सेती भली न सौली 

बिना जमानी कूड़ी नी सजदी । 
मुढठी को धन और छीठी की जोई । 
खेड़ी सिरवाण, जनानी पर बाण | 


परिवार में सनी के स्थान, उसके फारण होनेवाले भंगड़ों तथा माँ, पक्ी, 
भाभी, सास, बहू श्रादि के संबंधी तथा उनकी दुर्बलताओ फी श्रोर भी उनमें संकेत 
किए गए हैं। स््री फी भ्रपेज्ञा पुदष संबंधी ऐसी उक्तियाँ फम ह श्रौर जहाँ हैं, यहाँ 
उसके पौरुष फो ध्यान में रखा गया है | इसी प्रफार आ्ह्मण, च्षतिय) शूद) वैश्य 
श्रादि फी जातीय विशेषताओं पर कई झुंदर उक्तियाँ मिलती हैं। ये उत्तियाँ 
वैम्ननस्प भावना नहीं प्रकट करती । वास्तव में उनमें गहन मनोवैज्ञानिक श्रंतई हि 
फा परिचय मिलता है । 

परिवार सामाजिक जीवन की इकाई इोने के नाते लोक में बढ़ा महत्व 
रखता है | लोकोक्तियों में इस उत्प का समर्थन द्वी नहीं मिलता, बरन्‌ इस प्रषार 
के अनेक उपाय व्यक्त मिलते है जिनके आ्राधार पर परिवार वी एकता; छछ 
कारिता, संपन्नता श्रौर सदुभायना बनी रह सके । समाज में रहने के लिये निन 
मानवीय गुणों की श्रायश्यकता होती है उनका भी इस फोडि फी लोफोकियों में 
श्रनेक प्रफार से उल्लेख पाया जाता है। विधि श्रौर निपेघ उनफा मुख्य विषय है| 
उन्हीं के द्याधार पर लोक में श्राचार और व्ययद्वार फी मर्यादाएँ बॉदी गई है| 


$ क्या गोरी कया सॉँवली १ न गोरी सली न साँवली । बिना री के मझान शोमता नी। 
छव तक घन मुट्ठी में भौर क्री दृष्टि में है, तब तक दो वे झपने ं। पिरहाने की खा 
झोर बातूनी सी एक समान दें । 


घड३ ल्लोक्साहित्य[ ह्वंद ७ । गढ़वाली : अध्याय ३ ) 


इस प्रकार गढयाल में श्रनेक् नियेधात्मक लोकोक्तियाँ मिलती हूँ । बहुतो में वस्तु, 
भाव, दुगुंण विशेष की निंदा मिलती है। कुछ में कुछ भावों और गुणों फी प्रशंसा 
और समर्थन मी किया गया है। इस दृष्टि से कुछ लोकोक्तियाँ निर्णयप्रधान भी 
प्रतीत होती हैं | उनमें प्रायः इस प्रकार के निष्कर्प अथवा निर्यय दिए गए हैं. कि 
अ्रम्ुुक वस्तु अथवा भावना श्रच्छी है, बुरी है श्रथया कैसी है। ठीक इसी फोडि को 
लोकोक्तिया से मिलती जुलती लोकोक्तियाँ वे हँ जिनमें व्याख्या फी जाती श्थवा 
रुत्य फी सूचना दी जाती है । 

बखुत; चीवन और घगद्‌ के अनुभवों और रुथों फो सूतरूप में प्ररुत 
फरना गढपाली लोफोक्तियो फा व्यापक परिपत्र प्रतीत होता दै। मानयीय सहज 
प्रवनत्तियोँ, फार्यों तथा जीयन झ्रौर जगत्‌ के मृल्यों, श्रादर्शों, रूपो, सत्यो तथा 
झजुमतों को उनमें श्रमेक ढगो से प्रस्युत किया गया दे : 

अ्रपणो घर दिल्ली से सु ( श्रपना घर दिल्ली से भी सुभता है । ) 

श्रॉदू श्राँसू जियी श्रोंदा, घुड़ी जिटी ती श्रौदा (श्रॉय श्रॉों से दी श्राते 
हैं, घुटनों से नहीं । ) 

अ्पणी श्रवकल' श्रर परायो धन कम कु बतलौंदि ( श्रपनी श्रक्‍्ल श्रोर 
पराया धन फरम फौन बताता है। ) 

मतलग फा द्ोदान मेना ( स्वार्य के लिये सभी साले बनते है । ) 

जु गौ कर सु गयार फर ( जो गाते परता है, गयार मी वही करता है। ) 

अटकी चला त लोफ घुसा बोलदन, नीसोली चत्ता त सीलो ( श्रगर तेज 
चलो, तो लोग फ्रगल फहते हैं, धीरे चलो ठा निफम्मा | ) 

धुढ्या फो पिद्यो सनाँदा बाला को दात ( बुडढहे का मुँह सुजलाता है श्रौर 
बालक के द्वाय । ) 

गढयाली लोकोक्तियाँ लोकगीतो से भी श्रविक पुष्ठ ह। उनमें लोक फा 
दृदय थ्रौर मल्तिष्क दोनो बोलते हैं। उनका चुमता व्यंग्य रसात्मऊ होता है श्रौर 
इससे भा श्रविक उनमें उत्दृ्ट फला के दर्शन होते ६ । गढवाली फह्मायत्तें पूप्त रूय 
में हैं। उनमें भावों पी समाह्ार शक्ति विद्यमान दे। बह लोक थी प्रतिमा 
व्यक्त परती है। उनमें गरागर में सागर के दर्शन इाते हैं। एक ही पंक्ति में थे 
इतना कद जाती हैं, जितने की व्याख्या श्रनेक ग्रंथ नदीं फर सफ्ते | इसके अति- 
रिक्त उनमें भावों पो प्रस्तुत बरने पी उछ फजा के दर्शन दोते हैं, थो मात को 
भाषा के साध्यग से मधुर, चडपदा, मुस्पादु और फंठ से नीचे उतारने योग्य बना 
देती है। गठपानी लोफोक्तियाँ गद्यात्मक हैं, फितु उनमें श्रधिक्ष दो पक्तियों फी 
ठुकात लोकोक्तियाँ हूँ । छह्दाँ श्रसेनी पंकि है, व्दों मी एफ ही पंक्ति में मु और 
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अनुप्रास के दशन होते हं। दो पंक्तियोंवाली लोफोक्तियों में पद्यात्मकता डरे साथ 
साथ जिंब प्रतिबिब भाव श्रथवा दृशत का समावेश भी मिलता है, जिससे अ्रमिग्रेत 
भाव की शक्ति हिंगुणित हो उठती है | इसके ग्तिरिक्त भावामिव्यक्ति में प्रतीर्कों फा 
सद्दारा लिया गया । बात फो सौधे न कहकर प्रतीफों के माध्यम से व्यंबित और 
ध्यनित करना गढ़वाली लोफोक्तियों की सबसे बड़ी विशेषता है । संवाद का श्राधार 
भी उनमें यन्नतत्र मिलता है। 


४. पद 


(१) पँवाड्रे--जिस प्रकार जागर गीत अपनी युगभावना के अ्रनुकूल निर्मित 
हुए, उसी प्रकार बाद फी परिस्थितियों ने नए गीतों फो जन्म दिया | सामंतवाद के 
प्रारंभ के छाय गढ़वाल ५२ गढ़ों में बैंट गया | एक स्थानीय लोफोक्ति के श्रनुसार 
तब दर दमड़ीवाला भी साहू बन बैठा था और पढद्दाढ़ फी हर ठिपरी पर ग्रढ़ 
दिखाई देता था। उन गढ़ो के श्रधिपति ( ठाकर ) प्राय; सत्ता के लिये परस्पर 
लड़ा करते थे । वे स्वयं भी भड़ (भट, वीर) होते ये, इसके श्रतिरिक्त वे वेतनभोगी 
सैनिक भड़ी फी भी रखते थे । फलतः गढ़वाल में रणकुशलता श्रौर शूरवीरता की 
प्रतिस्पर्धा बढ़ी | एक दूसरे पर उनका श्रातंक रहा और बाहर उनकी चर्चा रही । 
कुमाऊँ, सिरमौर, नाइन, जुब्बल, बुशहर तथा दिल्‍ली के शासकों से उनके संघर्ष 
चलते रहे । पीछे जब राजा अजयपाल ( १४००-१५१६ ) मे ४२ गढो पी इस 
भूमि फो एफता और एक सचा के सूत सें पिरो दिया तो थे दिग्विजय फरने तिन्बत, 
भूटान, शिमला फी पव॑तश्॑ंखलाश्ों, कुमाऊँ तथा इरिद्वार, ज्यालापुर की श्रोर बढ़े । 

उस समय गढ़वाल में फू चौद्दान, माधोरिंइ, भानु दमादा, रिपौता, 
भाशा हिंडवाण, रूण रोत, जीतू, रिखौला, गद्ू सुमरियाल श्रादि प्रतिद्धा भड़ 
( भठ ) से। वे श्रपने युग में इतिहास के निर्माता रहे । फक्कू उप्पू गढ़ फा सामंत 
था। गंगा के इस पार श्रजयप्राल फा राज्य था, उध पार कफू या | श्रञ्मयपाल ने 
उसे श्रघीनता स्वीफार करने फो कहा | फू के स्वामिमान पो यह सहा न ड््रा | 
अनयपाल ने उसपर श्राक्रमण किया। भ्रम के कारण वह श्रंत में परास्त धोकर 
पकड़ा गया | अरब फी बार अ्रजयत्ाल ने उसे श्रधीनता स्वीफार फ्र लेने के उपलछ 
में पहले से भी बड़ा सामंत बना देने फा प्रलोभन दिया। कफू ने फिर भी ने 
माना । तब्र श्रजयपाल ने उसका सिर इस प्रकार तलवार फी धार से उतावाने पी 
श्राश्ा दी, कि बद उसके चरणों में श्रा गिरे । पर, कहते हैं कि तलवार चलते ही 
कफू से तिर को ऐसा झटका दिया कि वद्द विपरीत दिशा में जा गिरा | 


* विस्तार के लिये देखिए--'गढ़वाल की लोककपाएँ”, भाग २, सोर्रिंद चातक | 


६०३ चच [ छंद ७ : गदवाल्ली : अध्याय 9 ] 


उसी प्रकार महिपतशाह के राष्यफाल भे जब प्रिब्बत फो ओर से दला 
(घाट) के सरदार ने छेड़छाड़ फी तो माघोसिंद्र श्रागे श्राया | 'एक घिंह रण का; 
एक सिह वन का | एक सिंद माघोसिंद और सिंह फाहे फाः--यह उक्ति इस वीर 
के जौयन पर चरितार्थ होती है। माधोतिंद ने अ्रपनी विजययातरा में भारत श्र 
विव्यत थी सीमा निर्धारित की थी, जो श्रमी ठक बनी हुई दे। इसके श्रतिरिक्त 
मल्लेया की बूल ( कुल्था नहर ) फे छाथ उसका नाम एफ बड़े त्याग के साथ 
जुड़ा हुआ है । 

भातु दमादा क्रपारका गढ़ फा सरदार या | उसमे हरद्वार श्रौर सहारनपुर 
के बीच भाँगड़ के मुगल सरदार का इलाका मानशाद्व के लिये जीता था। उसके 
विपय में यह लोफोक्ति प्रसिद्ध है कि तब फी बाड़ ( बाधा ) से बच जाश्रोगे पर 
भानु दमादा की बाड़ से नहीं बच सफते | 


रिखोला ने अपने जीवन में फई युद्ध फिए.। उसने तिरमौर पर व्िज्ञय पाई 
यी श्रोर वहाँ के राजा फी कन्या मगलाज्योति छे स्याद किया था ! इसके प्रतिरिक्त 
कुमाऊँ के राजा शानचंद पर विजय प्राप्त फर यह श्रकबर फा दिल्‍ली दरपाज्ा 
उखाड़ लाया' था ) 

इरि भ्रौर श्राशा ( हसा ) दिडवाण दोनों माई थे श्रोए राजा मानशाह 
( १६०८-१६११ ) के समकालीम मे । एक बार जब सिसमौर में राक्षस पा श्रातक 
हुश्रा तो वहाँ के राजा ने रक्षा के लिये भट्ट भेजने फी प्रार्थना की श्रीर उपलक्त में 
जिजेता को श्रपरी बेटी देने फी घोषणा फी । राजा मानशाह के श्रादेश पर हरि 
हिंदयाण मे राक्षस फो मार डाला, पर सिरमौर के राया ने छुल ऐे उसे दालार में 
डलप्ा दिया | उसके छोदे भाई श्ाशा फो दु ल्वप्त हुआ, तो बह भागा मांगा 
गया । दोनों माई घिरमौर फी राजकुमारी मुस्केशा फो लेपर बापिछठ चले थ्राए* | 


रूण, भवू, जया ( जयाण ); बदबू, गोलत्या नेगी श्रादि भड्ढों के माम भी 
उल्लैसनीय हैँ। बवू नैवाय कला श्रविषति था| मोलत्या नेगी ने मुगल श्रानमण* 
बारियों का सामना फ़िया था । 


दैंवाडे इसी प्रफार के चीरो पी जीयनगायाएँ ई। (६वाढ़ा? शब्द गढवाल में 
लगी युद्धपया के श्रथ में प्रयुक्त होता है। वास्तय में यदयाल में दो तरद फे पैवाडे 
उपलब्ध होते दे । एफ प्रफार के पैवाड़े वे हैं जिनमें युद्धों पा वर्णन श्राता कै 


* रिलार के लिये देखिए * 7दद ल को लोबकयार'--( १), गोदिंद चाढक, भारमाएाम 
एंड शप्त, दिल्‍ली । 
२ ४दवाल के कथारमक लोक्योठ' ( गोडिइ चाठक )। 
७६ 
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किंतु इनसे भी मित्र दूसरी फोटि के पँवाडे वे हैं जो वीरो के जीवन से संबद्ध श्रवश्य 
हैँ, किंतु वीरता श्रथवा युद्ध उनका वरणण्य विषय नहीं है। उनके नायक भड़ अ्रवश्य 
हैं, किंठु उनकी गाथा में वीरतासूचरक प्रसग नहीं मिलते | ऐसे पँवाड़ों में मुख्यत- 
प्रशय को महत्व मिलता है। 'कालू मडारी?, “बीतू बगड़वाल?, “मालू राजुला', 
“नरू विजोला?, हरिचद? श्रादि ऐसे ही पँयाडे हैं। 

युद्ध विषयक पँवाढ़ों में ग्रतिरंजना और श्रतिशयोक्ति श्रधिफ मिलती है। 
दूसरी विशेषता श्लौक्फि घटनाओं ओर विचित्र बल्पगाश्रों का समावेश है। 
कभी कभी युद्ध फी तफ्लता योद्धा पर नहीं वरन्‌ इसी प्रफार की शक्तियों पर 
आधारित प्रतीत होती है। उसी प्रफार वीरदर्प श्रोर वीरोल्लास पँवाड़ों में श्रनेफ 
रूपों में अ्भिव्यक्त हुआ मिलता है: 


“ढेवय लुकदा बाखरा लुकदा, 
घीर कबी नी लुकदा, 
सर्द की नी रुकदा। 


“वी वतौ नौना, तू केक आई, 
के संतन संताई, 
के चैरिन मरमाई ९ 
बी मेरा हातन आज, 
कै रॉड का कुल रो होलो घिणाश 


वीरदप एक तो बौरों में जन्मज्त होता है, इसके श्रतिरित्तः यह चारणों 
द्वारा बाग्रत भी मिलता है। युद्ध के प्रति उहलास पी भावना बीरचरिन पी सबसे 
बड़ी विशेषता है। माता, पिता, पढ़ी श्रादि स्वजनों के मना फरने पर भी सुद्ध की 
ज्वाला में शलभ पी भोंति भाण देने फी आत्मदुष्टि कई पेवाढ़ो के नायफों में मिलती 
है। यह निर्मम आ्रात्मतृष्टि यश की लिप्सा से अनुप्राणित हुईं है । 

गढवाली पँवाड़ो में यह मी दर्शनीय है कि उनमें युद्ध के छुगुप्साजन्य चित 
नहीं होते । मास के लोथड़ौं, उनपर बैठे हुए गिद्धों और धिपारों के रोने वा गे 
वर्णन लिखित साहित्य में मिलता है, वैधा इन पेंवाड़ों में कदारि मही | 

पैंवाड़ों में शंगार का श्रमाव नहीं है। श्रमेफ पँवाडे कुमारियों के दृण्य 
तफ सीमित हैँ | छुमारियों की प्राप्ति फी भावना ही कई पँँवाड़ों में युद्ध का 
कारण बनी मिलती दै। श्रधिफाश में यह श्रास्पंण पूर्वाठराग से विफृणित हुआ 


१ देवए मेड, लक्दा८दिपती ऐै। 
३ नौतास्लड़रे, वेद झूवयों, धदाईरूसतावा है, छो मरे दाथ मरने भाया है। 


4 प्च्च [ स्ंछ ७ : गढ़वाली : श्रध्याय ४ ] 


है। फालू भंडारी स्वप्न में देसी हुई रूपछवि पर रोकफए उसकी प्राप्ति के लिये 
चल पड़ता है : 
"मन चाँदी फी सेज देले, सोना फो फूल, 
आग जसी आँसी देखी, दिचा जसी जोत । 
घाण सी अरँडी देसी, दई सी तरेंडी, 
नोण सी गलखी देखे, फूल की कुटखी | 
हिया सूरज देसे, मशियों को परकाश | 
कुमाली सी ठाण देसे, सोबन की लठा । 
जीतू श्रपनी साली बदणा से प्रेम फरता है ; 
'त्तेरा खातिर छोड़े स्याली वा वॉफी बगूड़ी, 
बाँकी वगड़ी छोड़े, राणियों की वगड़ी । 
लेरा वाना छोड़े मेना, दिन फो खाणो रात फो सेणो । 
तेरी भायान स्पाली, मेरी जिकूड़ी लबेटी, 
आँप्यों मा ही घूमद्‌ रुपरंग तेरो । 
जिकूड्री को एवे पिलेफ परोखण छीो तेरी माया फी डाली । 


श्रार सिंदुवा पा दिल उसफी साली सुरति चुराए बैठी थी। "मेरों मा लागी मेना 
तेरी बॉफी रमोली? गीत में उपके प्रेम की श्रभिव्यक्ति हुई है । 

शंगार के भ्रतिरिक्त इनमें वात्सल्य के मी बडे मुंदर चित्र मिलते हैं। इनफी 
इसी मामिकता फा फल है कि पैंवाड़ों फा श्रधिष्राश भूल जाने पर मी ये श्रैश 
अभी तक छी रहे हँ। रणू श्रोर माघोरिंद फा पँवाड़ा श्राज इसी हुप में श्रवशिष् 
पमिल्ञता दै। माधोहिंद फी माता श्रपने पुत्र के न लौटने पर दुयी होती दे : 


ब्धार ऐन वग्याली माधोलिंदद 
सोल्न ऐन सणध माधोलिंद्‌ 
स्व जागी रैस माधोसिंद, 
तेरी राणी योराणी मायोसिह, 
तेरी जिया रोदी माधोसिद, 


$ ब'्य ८ दृकव, भरेंढी5: लता; दई«-दइ; तरेंटी ल मताई; नोप८नवनीत, गछछी ७ 
ध्राम, इुटखों ८ गुच्दा; दु माली ७ एक पतली कमर का पर्वगा; टायर थंगार । 

३ दयूहो रू र्वाननाम, दूरी स्न्माथ, बानाब-नल्यि, खादिर, भेनाब्जीगा; मायां७ 
अम, शिकुड़ी नव, ददय, हवेटी लोगो 

उ बख,ली # दिवाली, रोरायी ऋवगरानी, निया व्प्माता, ऐनल्आए) 


हिंदी घ्रादित्य का बृद्दत्‌ इतिहास ६०४ 


सभी ऐन घर माधोसिंह, 
मैरो माधों नी आयो माधोसिंद । 
और रख के गीत में उसकी माता उसे युद्ध में जाने से रोफती है : 


'अलो, नी जाय रण बाँकी रवाई, 

तें घोकी रघाई रण तेरो बाबू गँवाई 

तेरी तिल्ा बाखूरी रण ठक छ. यूँदी, 

तिला मारी खोलो जिया रण न देऊँ ज्यूँदी | 
काल न डस्याण जा रण्‌ वैरी बधाण न जा, 
तेयो बाबू गँवाई रण देवी का दूल/ 

लू छे मेरो प्यारों रण फ्यूँली को सी फ़ूल | 


नारी के सहज झ्राफर्षण तया मातृ दृदय की ममता के श्रतिरिक्त हमें 
सामत युग फी कूटनीति, छलछुद्य, रागद्वेप बहुत प्रबल हैं | युद्धों में भी नैतिकता 
नहीं दिसाई देती | दरिचंद, जीतू, जगदेव पँवार आदि के पँवाड़ो में ऊँचे श्रादश 
फी भलफ है, जो फ़म प्रभावशाली नहीं है। वास्तव में पँँवाडे श्रपने युग के 
ऐठिदाप्तिक साइन हैं । 

(३) लोकमीत--गढवाल के लोकगीत स्थानीय नामों से वर्गीकृत है 
बिंठु धर्गीफरण का श्राधार सबमें एक सा न होकर यदे एफ विशेषता गान ह्दै। 
कुछ गीत रत्यों के आधार पर वर्गीक्तत दें, कुछ ऋत॒श्रों, प्योह्यारों श्रौर संस्वारों क्ले 
आधार पर और अनेफ ऐसे दे जिनमें बर्गीकरण का श्राधार शैली फो स्वीफार 
किया गया है । इस प्रार गटवाल के लोकगीत्तों का वर्गीकरण यों हुआ दै 


(१) जागर 

( २) पवाड़ा 

( ३ ) छोपती 

(४) ताँदी ( भाड्या ) 
(५ ) चौंफुला 

( ६ ) भुमेलो 

(७ ) लामण 

(८ ) खुदेड़ गीत 

(६ ) बाजूबद 


$ रवाई रू स्पानरिरेष, घूबूँदी पोती है, च्यूद्ी>जीजित, बायूरील्वढरी, रण 
राइने, बत्याय «रीय्या, उपाय ७ भूमि, दूललदेवालवा 


ईब्ष पद [ ज्लंद ७ : गड़दाली ? अष्याय 9 ] 


(१०) माँगल 
(११) छूड्ठा 
छोपती, ताँदी, थाब्या, चौंकुला, भुमैलो आदि वास्तव में शृत्यों के नाम 

हैं| उनके साथ गाए जानेवाले गीत भी इन्दीं नार्मो से ख्यात हैं, किंतु छोपती फो 
छोड़कर इन शेप दृत्यमय गीर्ठो में बगीय एकता के दशन नहीं होते | इस प्रफार 
केयल दत््यों पर श्राधारित यद्द वर्गोक्रण विषय श्रीर भाव की समानता की उपेच्ा 
सा घरता दीखता दे। इसी प्रकार छोपतदी, बाजूबंद तथा लामण तीनों विषय की 
दृष्टि से प्रेमगी्तों के श्रवर्गत आते हैं । अतः अध्ययन की सुरिध्रा फो इष्टि छे इस 
स्थानीय वर्गीकरण श्रौर नामावली फी अपेद्ा माव और विषय की एकता के लिये 
गठवाली लोफगीतों फा यह विभाजन अधिक उपयुक्त प्रतीत होता दे : 


(१) ऋतुगीत 
(१) भेमगीठ 
(३ ) धामिक गीत 
(४ ) सस्कारगीत 
(५) विविध गीत 


उपर्युक्त र्भीररण के झ्रतर्गत सभी स्थानीय वर्गों फा उमाबेश दो ज'ता है। 
ज्ञाजर में पूजा, तंतमंत्र थ्राते ६ं। माँगल गौत रुस्फारों के अ्रंतगंत श्राते हैं । 
प्रेम श्रीर शटगार गढयाली लोकगौतों फा व्यापक प्रिषय है, इसलिये उनका श्रौर 
मायके पी स्ट्ृति विषयक खुदेड़ गीते। का एक प्रपफ्‌ वर्ग स्पीफार फर लेमा श्रनि- 
बाय ज्ञान पड़ता है। पँवाडे वीएगीता क॑ अ्ंत्तगंत श्राते है | छूड़े नीति श्रौर उपदेश 
के गीत हैं। विविध गीतो के अंतर्गत सामयिक, वाल, लोरी, हरीड़ा, द्वास्य श्रौर 
व्यंग्य के गीतो दा समावेश द्वो सकता है । 


(४) फऋतुगीत-- 
बारदमांसा 
"कागुण मैना फंगुरेदु याई, 
तीन मेरा स्वाप्ती मुपड़ी लुझाई । 
चंत मांस बुती जाला घान, 
मिन्र परी याये स्वामी का बान । 


) परणुपेइ इस लगाया, तीन >वूमे, छझाई ८ दिपा, छरी छाये ८ इष्ट रदात; बान ७» 
लिए, 


हिंढ़ी सांधित्य सवा बृह५ इतिहास हु 


चैसाक मैना लबी जाला घांन, 
मी भूरी गयूँ स्वामी का बाल | 
जेट का मैन मेंडुब! बुवाई, 

तिन मेय स्वामी यनी रुवाई । 
अखाड मैना गोड़ी जाला घानऊ 
मीं“भूरी गयूँ खुबा वान । 

साएण का सैत्ा रुणभुरया पाणी, 
कु रॉडू जाँदी बिन स्वाभी घाणी । 
भोदों का*मैना काव्या बोला, 

ऐ जाया स्वामी मौज मा रौला । 
अखज़ मैना घान लवाईः 

तिन मेरा स्वामी भात नी खाई | 
कातिक मैन्ना जोन बादल्न वीच; 
हा मेरो स्वामी, धर सीच । 
मँगसीर मैना फुली जाली लेय, 
स्थामी का बिना, कमकेक रेण | 
माघ मास, कुखड़ी घुराई, 

विन भेरा स्वामी जिकुड़ी भुलराई ॥ 

(४ ) प्रेमगीय--गढ़वाल के लोकगीतो गें प्रेमगीर्तों का बहुत बड़ा श्रैंश 
है। जैठा पहले कहा ना चुका है, दोपती, लायण श्र बाजूबंद प्रेमगीतों के त्तीम 
शैलीगव वर्गीकरण हैं| इनमें छोपती और लामण केवत्न रवाई जौनपुर में द्वी मिलते 
हैं। लामण घरस और काब्यात्मक होते हैं; 

तेरोश्र भेरोश् शौगिय लडड़ी औरेर साता, 
पाशे जाजिम डोपिद वीन पड़ देइत सापा | 
खापेर नाई मुुंडकी पोरू देडले काटीः 

आईँ चाईय दीदु> त चाईय दियेरी वाटी । 
दियेये चाटी पीरू वि मरेली जली, 

तू चाइयोरा आउँ चाईय कुजेरी फली | 
कुमैरी फली पोरू थि मरेको रिवी, 


समझी > काटे; यूर, कुराई 5 इसी भौर निर्दश शेना; स्पकुय ? एन्‍्थन काठ 
हभा; रॉट> विषवा; बोला८नहरे; जोन-चाँद; लेय सरसों; रुप रहता डै 
कुछरी < छुक्कुद जिउुक्गे5दिल । 


३०७ पच [ झंद ७ + गढ़वाल ः अध्याय ४ ] 


आउऊँ चाइंय सरीज तू चाईय गैया बिजी 
विजी नाई अफू्णी नाई” वरेशे पाणी, 

व्‌ चाईय गुड़को आउँ चाइय विवला राणी । 
तू औंदी नारिये इंदु राजारी पौरी, 

जिंदे वशे मनडे तिदे का मरूण डोरी । 


( के ) छोपती--छोपती मे प्रेम का व्यावहारिक रुप ही व्यक्त हुआ्ला दे : 


'आँगूड़ी कानी गोवरघन गिरचारी, 
गंगा जी को पूल हूटे गोवरधन गिरघारी/ 
तू न हुटी दीौल गोवरघधन गिरघारी । 


(खत ) वाजूबंद--आजलेद में वार्तालाप फा इल्फापन होता है, किंतु प्रेम 
फी गंभीर उक्तियाँ मी हैं । 

छूड़े में कुछ प्रेम संबंधी गीत मिल जाते हैं। इसके श्रतिरिक्त मामी श्रौर 
साली के प्रणय विषयक गीत भी मिलते हैं | समान में होनेवाले व्यमिचारों श्रौर 
श्रवैध यौन संवर्भो पर भी समय समय पर गीत चल पड़ते दे। इन गीतों का फोई 
मामकरण नहीं हुश्रा ऐ। 

(गे) छोपती--दोपती श्रौर बाजूबंद में केवल छुंद फा भेद है। प्रायः 
छोपती फो बाजूबंद श्रोर बाजूबंद को छोपती बनाया जा सकता है। बाजूउंद में दो 
पक्तियाँ होती ह जिनको दुबा (दोहा) कह्ठा घाता है | पहली पक्ति दूसरी फी श्राषी 
ओर तुफ मिलाने के लिये होती है। छोपती में इस डेढ पंक्ति फो तीन मार्गों में बाँट 
दिया जाता है और प्रत्येक भाग के साथ फोई टेक दुददराई जाती है। लामण दो 
पक्तियों फा छुंद् द्वोता है, जिनमें दोनों पंक्तियाँ सार्थफ और तुफात होती हैं । 


माव की दृष्टि से इनमें कोई श्रंतर नही द्वोता | प्रायः विलास पी लालसा, 
यौवन की श्रस्थिए्ता श्रौर सु्खों फो वर्तमान में दी भोग लेने फी फामना उनमें 
प्रधान होती है। प्रेमाभिव्यक्ति के बीच श्रात्मनिवेदन तपा जीवन के दुःखों के कुछ 
बडे फरुण चित मिलते दे । 

थोपती” दमूहगीत होते हँ और कैवल छोपती रत्य के राय ही गाए बाते 
हूं। धबाजूरंद? संवादगीत ई | प्रेमी वर्नों के एफात में वार्तालाप के रूप में इनको 
गाते द्वी नहीं, रचते मी हैं | लामण गीत रवाई में प्रायः उत्सवों में गाए बाते हैं । 
उममें प्रेम फी गंभीर श्रभिव्यक्ति मिलती है। 


$ प्रथम पक्ति केवतत तुऊ मिलाने के लिये है। पून८पुन॥ दोल७दट्िल। 


डिंदी साहित्य का बुदत्‌ इतिहास ई्ब्ड 


(थ ) छूड़े--ए्वाई जौनपुर के छूडे गीतों में भी प्रेम का वर्णन बडे दाश- 
निक और क्ाव्यात्मक ढंग से हुआ है। गज भायक है और सलारी मलाारी 
मायिकाएँ । गजू मलारी फो चाहता था, कि उसके पिता फी अ्रन्िच्छा के फारण 
यह अंतिम समय तक उठे प्राप्त नहीं कर पाता | छूड़ों में चरवाद्दों की रसिक बृत्ति 

वे मुंदर चित्र होते है| 

रोज काम पर जाने से पहले श्रपनी प्रेयणी से चरवाह्म चुंबन देने को कहता 
है, किंत॒ वह बद्ाना फरती है : 

तू नश बौरे बेडुक मु नश डोखीर घाणी, 
पिची दंंदु त्‌ खायुड़ी सुले चदीऊँ पाणी। 

मेरा गौ इनु आया, जनु डिंग्या मथ खुवा, 
आशू क त आई जाया, मुखटुड़ी देखनू छुवा | 
मु बण फमल को पाणी, तू बण काठ दूसी, 
तू बि चाईंथी चरखी, मु कपासेर पूणी | 

इनसे भी भिन्न फोटि के प्रेमगीत वे हैं, जिन्हे व्यमिचार गीत फह्ा जा सकता 
है। दापत्य संबंधों फी परिधि के बाहर नो यौन संचंध हो जाया परते हैं, उनके 
श्रनेफ रूप मिलते हैं। भाभी और साली फा प्रेम लोफगीतों फा सामान्य विषय है । 
उनके प्रेम का चित्रण व्यंग्य विनोद से समन्वित मिलता दै। 

भामी और साली के प्रेम संबंधों को तो समाज सह भी लेता ऐ) किंतु ऐसे 
मी प्रेम संबंध हो जाया फरते हैं, जो बनी बनाई मर्यादा्ों फो तोड़ डालते है। ऐस 
अवध्था में समाज फी सारी छणा गीतों में प्रकट झोफर व्यमिचारियों के घिरे पर 
फूट पड़ती है। इस प्रकार के व्यमिचार गीत किसी साहित्यिक ध्येय से नहीं, वएत्‌ 

ऐसे लोगों को दंड देने, लबच्ित फरने, उनको किसी के सामने मुँह दिसाने योग्य न 
रखने बधा बूसरों फ़रो रचेत फरने के लिये बनाए जाते हैं । इस प्रफार के गीतों में 
श्रामंत्रण, अनुरोध, सुखी मविष्य फी फहपना और परिणाम के रूप में रिम्रद। मार- 
पौध थ्रादि फा वर्णन मिलता है। ये गात जाविन की वाह्ताविफ घटनाओं पर श्राप 
शेते हैं श्रौर उनमें प्रेमी तथा प्रेमिकाओं के नाम, गावें और प्रेम फी परिस्थितियों 
का इतिब्वत्त स्पष्ट शब्दों में वणित होता है। 

(७) खुदेड़-खुदेढ गीत मायके फी स्थति के गीत दोते ईं । गटबाली 
दा खुद! शब्द उंस्ृत 'ुथा? ले व्युसन्न हे । श्रपने प्रियजर्नों रे वियोग में मिलन 
फी तीमर श्रात्मिक चुधा 'खुद? फद्दलाती दै। खुद के ये गीत “सुदेड़ नाम से प्रतिद्ध 
है | इनमें दुःख दद के नीचे पिसती गद़वाली नारी के श्रमावों फो बाणी मिली । 
विशेषतः मायके की उत्तंठग, यहाँ के सुर्खो फा स्मरण, सादा, पिता, माईं दादि 
को उलाइना देने के साथ ठाथ उनमें श्रपने जीवन फी दुःसपूर्ण श्यिति--छास पी 


ड्ण्ह्‌ पचच [ ्लंद ७४ यढ़वाली : अध्याय ४] 


मिड़फियाँ, पति की निर्दयता श्रादि रासुराल के जीवन फी भर्पफरता--मुख्य रूप 
से वर्णित होती है + 
'है उच्चि डॉडियों, तुम नीसी जाया, 
घणी कुलायों, तुम छॉटि होवा, 
मैं कू लगीं च खुद मैतुड़ा की, 
बाया जी फो देश देसण देवा । 
एफ अन्य विषय भी इन गीतों के साथ संमिलित होता है, वह है प्रद्ति- 
चित्रण । भुमेलो गीत, नो मूलतः छुदेड़ गीत ही हैं, वसंत फी शोभा फा सुंदर श्रोर 
हुलनात्मफ बणुन होने के फारण करुएं चित्र प्रस्तुत फरते हैं | उनमें मायके फी सुधि 
में उबिग्न लड़फी के लिये प्रकृति उद्दीपन रूप में झाई है| दूसरी श्रोर उनमें प्रकृति 
के प्रति उसफी झ्त्मीयता के मी दर्शन द्वोते ६ं। पच्ची उसके संदेशवाइक बनते ईँ 
और जद्दों समुराल में प्रद्ति का पुलकित वेश उसे दुःसद लगता है, यहाँ मायद़े में 
उसी कल्पना फर यह विभोर हो उठती है । इसी सुधि में डगी गठवाली लड़फी अपने 
मायक्के के फूलों, पक्षियों, खेत, नदी और पहाड़ों फो उठी प्रकार याद फ्रती है, 
जिस प्रकार बह अपने माता, पिता, भाई बहनों फो याद फरती है | 
खुरेड़ गीत पहले मायके फी सुधि तक ह्टी सीमित होते थे, किंतु जमते 
गढवाल के लोग जीविफा के लिये बाइर जाने लगे, गटवाली मारी के मत्पे पति- 
वियोग भी आ पड़ा । फलतः मायके की याद के साथ पति की याद के खुदेढ़ भी 
चल पढे । इस फोडि के खुदेड़ गीर्तो में पति फो घर झआाने के लिये श्रामंत्रण, संदेश, 
श्रपनी दुरबस्था तथा यौवन की श्रत्यिरता व्यक्त द्ोती है। बारहमाती गीतों में 
नारी फी इन्दीं भावनाओं फो वाणी मिली है; 
सौकार को जो वड़दो-व्याज, 
जाँदा नी स्वामी परदेश आज | 
श्यामी जी मेण परदेश पेख्या/ 
शुमारा सौफार छाजा मा चैडवा । 
फिलई जलमी गडयचाल नारी; 
सेफ उश्तत्पे 'खसड़, सफे ५ 


(३) घार्मिझ गीत 


( के ) जागर- गढ़वाल के घार्मिक लोफ्गीत तंत्रमंत्र, पूछा, श्राहमन दया 
देवताओं फो लोलाशो से संरंधित हूँ | स्पानोय बोली में इनके एफ ग्रंश को जागर 


$ डाडियों> शिसरों। नीसी >मीची, इुलाई८चओोड, सुद रयाद, मैठुद्ा-मायका। 
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कहते हैं, क्योंकि ये जागरण करके देवता फो मचाते हुए गाए जाते हैं। इन गीर्तों 
का प्रार॑भ प्रायः दैवी शक्ति के आ्राह्मन और उद्वोधन से द्ोता है: 


त्‌ आया देव सुघड़ी खुवेर, 

जाँद देव की मुखड़ी बॉदणी, 
जाँद देव की पिहड़ी बॉद्णी 
तू आया देव शंक की घुनी | 


लीलाकथन जागर गीतों की उबसे बड़ी विशेषता है। नागरजा दृष्ण, 
पाडव श्रादि के जागर बड़े प्रसिद्ध हैं। पाडवों के जागर में उनके जन्म; कुंती के 
समान, महामारत युद्ध तथा अर्जुन के प्रेम छी फथाएँ बहुत सुंदर हैं। इसी प्रफार 
गडे फी कया, जिसे पाडु के आाद्ध फी कथा भी फ़ह्ा जाता है, प्राडव गाया में एफ 
महत्वपूर्ण स्थान रखती है। कृष्ण को घागरो में मागरजा कहा जाता है। वें दूध के 
देवता भाने जाते हैं। उनके जामर में कंस फी शज्ुता, कृष्ण के घनन्‍्म, गोचारण, 
मुरलीबादन श्रादि प्रसंग ही प्रभुख रूप से श्रोएए हैं जिनका सीधा संबंध गढ़वाल के 
ग्राम्प जीवन से है| कुसुमा फोलिन, रक्मिणी, संद्रावली श्रादि नायिफाश्रों के प्रेमी 
के रुप में वृष्ण फी रतिकता के भी श्रनेफ चित्र उभरे हैं! । वहाँ फंदुफमीड़ा, का प्रसंग 
भी मिलता है। 


कृष्णु के जागरगीत के साथ एक व्यक्ति और संबंधित है--सिदुवा | वह 
कृष्ण फा परम मित्र था। गढ़बाली लोकगीतो में यह जनशभ्रुति उमराविष्ट है कि जर 
द्वारिका से कृष्ण फ़ा मन ऊब गया तो गढ़वाल का सेम मुखेम नामफ स्थाग 
उन्होंने श्रपने निवास के लिये चुना | वहाँ के सामंत गंगू स्मौला ने मना 
दिया; किंठु कालातर में वह उम्फा भक्त बग गया और उसका पुन सिदुवा उनपी 
परम सद्दायक सिद्ध हुआ । कृष्ण तब्र वहीं रहने लगे | यही सेम मुखेम श्रा् 
गटवाल फा मथुरा इंदावन है| 


इस प्रफार भागरजा, पाडव, विनसर, नग्रेलू घंडियाल, नरमिंद, केनापीर, 
निरंफार, गौरील आदि अनेक देवताओं के जागर गढ़वाल में सुनगे फो मिलते हैं। 
देववाश्ों के अतिरिक्त गढ़वाल में कुछ श्रनिष्टकारिसी शक्तियों फो भी, उनसे ग्रकि 
पाने के लिये, मचाया जाता है। ये मुख्यतः भूत और श्राछरी ( श्रप्पराएँ ) फह- 
लाते हैं। श्नके जागरों फो 'रापो! कट्दा जाता है | 


+ देल्ििए-गढ़वाल के कथात्मक लोकगीत, गोविंद चातक, द्विमाचल प्रकाशन, मेनियी 
रेती, विदरी, गइवाल । 


3६ प्चे [ छूंड ७ : गदवाली : अध्याय ४ ] 


छागरों छे मित्र कुछ धार्मिक गीत वे हैं जिनका संबंध देवदत्यों से नहीं 
होता | ये गीत मूलतः भजन, कामना, स्मरण, स्त॒ति श्रोर निवेदन से संबंधित 
हैं! । ऐसे गीत किसी उपयुक्त नाम के श्रमाव में स्तुति अ्रयवा पूजागीत फद्दे जा 
सकते है। गढवाली लोकगीतों में प्रकृतिपूजा, यज्ष श्रौर नामपूजा के उदाशरण 
भी मिलते हैं । 

मध्यकालीन नार्थों श्रौर सिद्धो ने जिस प्रकार मारत के अ्त्य जनपदो को 
प्रभावित किया उसी प्रफार गढघाल फ्ो भी। सिद्धनाय रबाई के प्रसिद्ध 
देवता हैं। मारिकनाय श्राज भी गढवाल में एक ऐसा परवंतशिसर है हाँ उसी 
नाग के किसी नागपंथी राधु ने तपस्‍न्‍्या की थी | गठवाल के बूढा केदार स्थान में 
आज भी नाथों फी सुंदर समाधियाँ मिलती द। गठवाल फे लोफगीतों में, विशे- 
धत, उममें जो मंत्रर्तव से संबंधित हैं, गोरखनाथ, महिंदरनाय, चौर॑गीनाथ, बढुफ- 
नाथ ध्रादि नाथों के नाम श्राते हूँ । श्रोका के माडफरूँफ तथा रखवाली के गौर्तों 
में उनका प्रभाव स्पष्ट है। इन गीतों में उनकी महिमा गाई गई है श्रौर साथ ही 
राख ( विभूति ) फा मदत्व व्यक्त किया गया है। इन्हें मंत, भाड़ा ताड़ा, रपवाली 
वया उखेल भेद श्रादि नामों से पुफारा जाता है | बेदना और श्रनिष्ट से मुक्त होने 
के लिये पुरोहित लोग इनफा प्रयोग करते है । 


नाथो के समान द्वी फभीर, फमाल या रैदास फा नाम मी वंदना के रूप 
में बुछ गीतो में श्राया है। निराकार फ्री उपासना गढ़वाल तक पहुँची श्रवश्य, 
फिंतु शिल्पफारों ( श्रद्धृती ) में सीमित रहकर फिर मिट गई ओर बाद में 
निरकार ( निराफार ) स्यय॑ उनमे एक देवठा स्वीकार फर लिया गया। निरंकार 
फी जो गीतफथा गढ़वाल में प्रचलित है उसमें शिल्पफारों फी पविय्रता घनित 
होती ऐ। 'इरि फो भजे वो इरि फा दोई? जैठी उदार वाणी गढवाल में भी था 
यूँजी | गढपाली लोकगीतो में इसके अनेक प्रमाण हैं । 


गठवाल के ये धार्मिक लोकगीत श्रनेक मार्मिक समन्‍्वर्यो फी याद दिखाते 
हैं। देवता मनाने की किया छे संग्रधित कई गीत संस्द्त के श्रारंभिक स्‍तर फी 
सूचना देते हैं | उनमें व्यक्त चय, यश और संतति फी फामनार “रुप देहि, जयो 
देदि, यशो देहि, द्विपो जद्ि! जैसी उक्तियों से भावात्मक ठाम्य रखती है| इस प्रफार 


गढवाल के धार्मिक गीत प्रादीनतम प्रतीत होते हैं । 


* गद़वाली लोकगीत, गोविंद थे तक, लुगवक्शोर ऐंड क॑०, देशादून, ३० ७,१३ 
३ बड़ी, पृ० २६-१४ 
3 बी, पृ० ७,१३,२४४ 


दिंदी स्राहित्य का बृद्दत्‌ इतिहास दर 


(४ ) खंस्कारगीत ( विवाह )--पंस्कारगीतों में गठवाल «में केवल 
विवाह के ग्रीत ही मिलते हैं. जिन्हें माँगल कहते दैं। दिंदी में भी पारव॑तीमंगल, 
जञानकीमंगल आदि की परंपरा सिलती दै। विद्याह के अ्रतिरिक्त जातफर्म श्रादि 
पर एकाध गीत उपलब्ध होते हैं जिससे यद्द भान होता है कि विवाइ के श्रति- 
रिक्त अन्य संस्कारों से संबंधित गीत मी किसी समय गढ़वाल में रहे होंगे, जो 
अत्र प्रिठ छुके हैं | 


( १) भांगल--मागल विवाह के विभिन्न भ्रनुष्ठानों से संबंधित होते है । 
बास्तव में विवाह फी फोई क्रिया ऐसी नहीं जो मागलो के त्रिना संपन्न होती हो। 
पेदी बनाते हुए, मंगल स्नान करते हुए, वस्त्र पहनते हुए, धूल्यर्थ देते हुए तथा 
बरात के आगमन, भोजन, सस्तपदी और प्रस्थान के श्रवसर पर स्थिति के ख्रतुवूल 
मागल ग्रीत गाए जावे हैं। एक उदाइरणय देखिए; 


सप्तपदी 


पेली फेरे फेरी लाडी, कन्या च कुँचारी, 

दुजो फेरो फेरी लाडी, कन्या च माँ की दुलारी | 
तीजो फेरो फेरी लाडी, भायों की लड्यात्ी, 
चौधो फेरो फेरे लाडी, मैत छोडया त्ी | 

पाँचों फेरो फेरी लांडी, सखर की चल्यारी, 
छठो फेर फेरी लाडी, सासु की च बुवारी 

सातों फेरे फेरी लाडी; है चुके वूमारी ।. 


मागल विबाद की क्रिया के भावात्मक पक्ष व्यक्त फरते हैं। उदाहरण के 
लिये सस्पदी, बाँद, धूल्ययं) छोलका, ज़ठोपिठों, मंगलसूज श्रादि विवाद ढ़ 
क्रियाएँ जिन भावों से प्रेरित हैं, उनकी व्याख्या इन्हीं मागल गीतों में मिलती है। 


इन गीतो की दूसरी विशेषता यह है कि ये स्यजनों, झात्मीयों तथा फरवा 
के हृदय फी सुंदर श्रमिव्यक्ति फरते हैं। विवाह फा सारा वातावरण जिस दे 
श्रौर विषाद से समन्वित होता है, वह मागलों में वहुत सनीव द्वोकर श्राता दै । देव 
ओर मानवो के साथ इल्दी फी बाड़ियो और घाम के खेतों फो भी निमंत्रण देना, 
वर फो देसने फ्री सक्तियों की उत्छुफता, फत्या की गइनों फी साँग, ससुराल सं्ंधी 
उसकी उत्सुफता, छुद्दरे से छाए चार पद्दाड़ों से दूर जाने फी मायना, विदाई श्रादि 
छृदय फो स्पर्श फरनेवाली हू : 


आज नन्‍्यूती आलेन मैं दलदानू की याड़ी। 
आज चेंद एइसदी को फाज । 


६१६ दय..>[ खंड ७९ गेंदवांती : अध्याव ४ | 


आज न्‍्यूती आजलीन मैन सात्यों की सटेडी, 
आज ऊँका मोत्यों को काम । 


दूसरी ओर बर पच्च के मागल गीठो में उल्लास का जो भाव व्यक्त होता है, 
यह जीवन के बिरले उुणो को निधि फह्दा जा सकता है। वधू के ग्रहप्रवेश के 
अवसर पर गाए. जानेवाले मागल में उठ नए प्राणी का जिन ख्टो में अभिनंदन 
किया जाता है वे हृदय फी गहराई से निकलते हैं। 


मागल गीतें। में वर और वधू को शिव पार्वती, विष्णु लक्ष्मी, रक्षा सावित्री, 
बसंत भूमि फह्ा गया ऐै। इससे उनकी पवित्रता व्यंजित होती है| बर फो भोजन, 
जुठोपिठो, सत्तपदी, मंगलखत तोड़ने श्रादि के अ्बयरो पर गालियाँ भी दी जाती हैं। 
गालियाँ भी कितनी प्यारी बनफर श्राती हैं, इसका किसी विवाह में गाए जानेवाले 
मागलों द्वारा द्वी अनुमय फिया जा सफता है) 


(५) विविध गीत--शेष गीतों फो विविध गीतों के अ्रंतर्गत लिया जा 
सकता है। लोरी ( बालगीत ), होली, हास्य दया सामयिक गीतों पर इसी शीर्षक 
के श्रंतगंत विचार फरना उचित होगा | गढवाल में होली संबंधी नो गीत प्रचलित 
है, वे सत्र व्रजमापा के हें। बालगीत और लोरियों का श्राधिक्य नहीं, पर नितात 
श्रमाव भी नहीं है। हास्य श्रौर व्यंग्य के गीतों में 'मोती ढॉगो?, 'छाँक्ररी कोटा! 
धरॉँकी फमला!, 'जिमड़ी दिशा', 'श्रलसी भागी” श्रादि सुंदर गीत हैं । “अ्रलधी भाभी? 
एक अ्रकर्मश्य किंतु विलासी नारी का व्यंग्य चित्र है। “मोती ढाँगू? ( गोती नागक 
चूढा बैल ) में मी उ्रिलासी किंतु अफर्मश्प श्रोर अशक्त मानव के संत चरित्र फा 
सादर स्मरण हुआ्रा दै। “जेमद़ी दिशा? एक इपरणा स्त्री का व्यंग्य चित है। इसके 
अतिरिक्त युग ने जब नई फरवर्दे लीं तो नवयुग बडे बूदों का शिकार हुझ्ना। 


फलतः कई लोकगीतों में मारियो, हरिद्रनों, युवकों श्रादि पर प्रतिनियात्मक व्यंग्य 
विशेद मी मिलते हैं । 


घटनामूलक--इनके श्रतिरिक्त जो गीत बच रहते हैं, उन्हें सामय्रिक फहा 
ज्ञा सकता है। ये गीत घटनामूलक हूँ | पहले पहल जत्र गोचर में जहाब उतरा, 
या ठिददरी श्रोर सतपुली में मोटर श्राई, श्रकाल पढ़ा या डिड्डियाँ आई, ते उनपर 
गीत बन गए अंग्रेजों के शान के बाद गढ़वाल के जीवन में प्यास परिवर्तन हुए, 
जिनकी छाप वहाँ के लोकर्गीतों पर भी पड़ी । उस समय सेना में भरती के हिये 
द्वार खुने । सैनिक जीवन फी प्रतिक्रियाएँ क्षोकगीतो में ब्यक्त हुई। राष्ट्रीय श्रादोलन 
हुए।। गादी, मेदरू, परेक्, झुमाप, आदि के राष्ट्रीय लोकगीत चल पड़े । 
श्राजादी के बाद आरंभ फी महँगाई, भूल, नमता, वेश्ारी गढ़याली लोकगीतों में 
भी आाई। पंचवर्षीय योजनाओं को ओर लोगों का ध्यान दिल्लाया ग्रया | फलता) 
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श्रधिक्तर इनमें सौंदय॑वर्णन रहता दै। हाध्य का पुट देकर इन्हें मेले के वातावरण 
के भ्रनुदूल बना लिया जाता दै | प्रेम और विरह पर, राजनीति पर, सामाजिक 
परिवर्तनो पर, सभी पर “जोड़! बनते रहते है और “अ्ुव? की पत्तियों के साथ उन्हें 
लोकगायफ बड़ी चतुराई से पिरोता एहता है। “जोड़ों? में, लिये 'लोड़ मारना! 
कहते हैं, कमी कभी बड़ी चुमती हुई बातें मी गायक फददता है। एफ छपेली गीत के 
कुछ श्रश इस प्रफार है : 
भुच--शओ्रो बाना पनुली चस्बोरा, तीले धारो बोला। 
औ लॉडा शेर्वा पधाना, तीलै धारो बोला ॥ 
जोड़-- बाकरे को शॉफ़ी। 
तराजू में तोली र्हीनूँ । 
केकी माया बॉँकी। 
प्रुघ-- भ्रो बाना चखोरा पनुली, कैरी माया बॉकी। 
औ लौंडा शेरवा पधाना, फैकी माया बॉकी ॥ 
ओ वाना चसोरा पनुली, निलै धारो योता। 
ओ लौंडा शेरवा पधाना, तिलौ घारो बोला ॥ 
जोड़ू--+ मुँगुरै को घॉणा, 
मैं कणी से थलो, 
तेरो दीऊ ठाँणा। 
मुब-ओ चाना चखोर पनुली, तेरो टीक ठाँण। 
ओ लॉंडर शेख्वा पधाना, तेरों ठीक ठॉणय ॥ 
ओ बाना चसतोरा पनुली, तिले घारो योला। 
ओ लौंडा शेरवा पघाना, तिले घारो बोला ॥ 


जोड्-- जुनलिया घोची । 
दिण खांणों को मुझ न्दैती । 
पिरिमा को भोगी । 


घुब-ओ वाना चस्गोेय पछुली, पिरिमा को भोगी। 

ओऔ लौंडा शेयया पघाना, पिरिमा फो भोगी ॥ 

आओ बाना चसरोरा पनुसी, तिले घारों थोला। 

झऔ लॉडा शेय्वा पधाना, तिले घारो बोला॥ 
ऊपर दिए छुए छपेली गीत में पदिले घारो बोला? का प्रयोग उनित रूप में 
हुश्रा ऐै। पर इसपा प्रयोग श्रब ऐसे गीतों में भी दोने लगा है निनमें नहीं होना 
चादिए। 'तिले घारो बोला? फा दही श्र्थ दे 'दने म॒के मोल रख लिया? | 'बोल! 


इषक प्च [ झंइ ७ । कझुमाउनी + अध्याय ३ ] 


का ताल कुमाऊँनी में (अम' से है--अरथाव्‌ में अब तेरा बोल” हूँ, गुलाम हूँ। 
प्वीणै! फा बिगड़ा हुआ रूप 'तिले' हे और “बोल? का 'बोल?। पर श्ब भाई 
बहिन के गीतों में भी इसे छोड़ते हैं और इसका प्रयोग केवल तुफरब॑दी के लिये 
किया जाता है | 


( ख) मोड़ा--भोड़ा गीत कुमाऊँ के तबते घतप्रिय लोकगौतों में ते 
है । वैसे, ये गीद मी दृत्य के साथ मेलों में ही गाए, जाते हैं, पर विवाह इत्यादि के 
या किसी अन्य उत्सव के समय भी इन्हें गा सफते हैं । 

छुपेली गीतों क्री तरह इनमें भी धुवः और (जोड़? की पंक्तियाँ रहती हैं। 
पर, उन्हें अलग श्रलग ढंग से नहीं बत्फि एक ही चाल ऐे कहा जाता है; जैसे ; 


ध्रुब-देवानी लोंढा दुरिदटे को तिले धायें बोला! 
जेंतुली बौरेरी की जेंता तूदे भली बाना॥ 
जोड़-तामा को अरग लौंडा तामा को अरगा। 
ओऔ ने से जाने रये थो कसी बरखा॥ 
( मिला हुआ )- थी कसी बरखा सौंडा, यो कसी वरखा। 
देवानी सोडा दुरि हांटे को, थो कसी बरखा ॥ 
भोड़ा गीतों में 'नोड़” की पहली पक्ति इमेशा निरयंक नहीं होती | मुझ्य 
उद्देश्य तो ठुफबंदी से ही होता है, पर फमी फमी पहली पंक्ति सार्थक भी शेती है। 
स््री पुदष दोनों मिलफर, या अलग अलग भी, इन्हें गाते हैं। गीतों की विषय- 
बर्तु कुछ भी हो सकती दै। प्रेम श्रौर विरह को लेफर भी कई भोदे बने हैं। 
बिरह पर बना हुआ एक प्रसिद्ध भोड़ा इस प्रफार है: 


पारा भिड्ठा को छे भागी सर-खर, मुरली याजिंगे। 
पाय मिड्य को छै भागी रूण-भूण, बिजुली वाजिगे। 
पड़ी गौ बरफ शुघ्या पड़ी गो बरफ, 
पंछी हुन्यूँ उड़ी ऊन्‍्यूँ में तेरी तरफ, 
भागी फूर फूर मुरली वाजिगे। 
तेल बाता जली गयो। यो दिया निमाणों, 
तू नदे गये परदेश में ले कथ जाणो, 
भागी खूर खूर मुरली वाजिगे। 


+ जेपालों में मयाररे । 
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प्रेम पर बने हुए. एक भोड़ा गीत में प्रेमी अपनी प्रियतमा फ्री सुंदर श्रोखो 
पर मोहित होकर उससे फट्ता है: 
रजवासे लै मूलो लायौ, गोरी गंगा मांजा वे। 
पीतलियाँ कैंची थे। 
भदुराली आँखी तेरी, में दि हाल पेंच थे। 
“बेड पाफो बारा मासा! कुमाऊँ का एक प्रसिद्ध भोड़ा गीत है। पूरा गीत 
इस प्रफार है ; 
चेट्ट पाको बारा मासा, हो नरैण, फाफल पाको चैत, मेरि छैला। 
रूणां भूणां दिन आया, हो नरैण, पुजा मैर मैल, मेरि छेला॥ 
सैकी रौतेली लै, हो नरेण, माछो मारते गौड़ा, मेरि लैला। 
त्याण खूदा कानौ बड़ी, ही नरैण, प्यारा खूटा पीड़ा, मेरि छैला ॥ 
खाई को योल, हो नरैण, सवाई फो वाल, मेरि छेला। 
मेरो हिया मरी ओंछ) हो नरैण, जसो नैनीताल, मेरि छैला॥ 
याकरै की बसी, हो नरैण, वाकरे को चसी, मेरि छेला। 
देखां है थे पारा डाना, हो नरैण, व्याण तारा जसी, मेरि छेला 
लड़ि मरी कै दोलो, हो नरैण, लड़ाई छ घोखा, मेरि छेला। 
हरी भरी रई चैंछ, दो नरैण, घरती फी कोस्, मेरि छैला॥। 


राष्ट्रीय चेतना के प्रभाव से कई भोड़े बने । खतंत्रता प्राप्ति के बाद गाषी धी 
के संबंध में निम्नलिखित भोड़ा प्रचलित हुआ था : 


माँ मी में खुशी का मडारया वाजा । 
आव चली गौ पंचेत राजा ॥ 
गाँधी ले श्रापणों मंच चलायो | 
सितिया देश फिरी जगायो ॥ 
बाँध बोरिया अंग्रेज भाजा । 

आधव चली गौ पंचैत राजा ॥ 

( ग ) चाँचरी--द्विमालय फी गोंद में बसे हुए कुमाऊँ के लोफणीवन 
की श्रभिव्यक्ति यदि फिसी माध्यम से उभर उठती है तो वह दै एत्तरत्य घाँचरी । 
जहाँ भी परती के दुछ बेटे एकत्रित देंगे, वर्दों इतरृत्य श्रवश्य दिपाई पड़ेगा। यह 
बत्य चाँचरी गीतों के साथ हुडडके फी लय पर द्वोता है| 


$ इजारोदांग डिले में दिखे को चारर दए्ते दे; इं के समय (६१० ६०) में भो चंद 
गई जाठी यी । 


ह४७ चच्च [ कंद ५ : कुमाउनी : अध्याय ३ ] 


साँचरी गीतों की विषयवस्तु का भी फोई बंधन नहीं है। हाँ, इन गीतों में 
भोड़ा और छुपेली गीतों से श्रधिक गंभीरता होती है और संगीत फी लय भी अधिक 
गहरी और धीमी रहती है। गाँव फे सभी नर नारी मिलकर इन गीतों को गाते और 
उत्य फरते हैं। लोफजीबन को छुनेवाली समी बातें इन गीतों का विषय बन चाती 
हैं। श्रल्मोड़ा जिले का दानपुर का इलाका चौचरियों के लिये सबसे प्रठिद्ध है; 
चैछे, प्रश्येक भाग फी चाँचरी ्रपनी भ्रपनी विशेषता रखती है। दो पंक्तियों फा ठुक 
मिलामे के लिये छपेली और भोड़े की तरह चाँचरी के भी अ्रधिकतर गीतों में 'जोड़े? 
मिलाएं, जाते हैं। इसलिये चाँचरी में भी पदिली पंक्ति श्रतंबद्ध श्रयवा संबद्ध हो 
सकती है। चाँचरी गीत फा नमून्ता देखिए $ 


तिलगा तेरि लंबी लटी, उससे कौ फूना | 
डकालौ वज्यौण है जो, ुटी जानी घुना ॥ 
भैणीताल तलो बड्म्यालो) खोलनी कुची ले | 
आयी मेठी तमाखू पीयौ, नी कयौ लुचीलै ॥ 
मैणीतालै फी नंदादेवी, शोरै की भगवती । 
मेरि माया टोड़ी गेलै, हैं जाये लखपती ॥ 


(घ) बैर ( भगनौला ) गीत--लोकगीतों में बैर या भगनौले को 
बहुव ऊँचा स्थान प्राप्त है भर लोकगायकों में बेर गानेवाले, जिन्हें बैरिया कहते 
है, विशेष आ्रादर के पात्र दोते हैं। इसका फारण यह नहीं है, कि बैर का संगीत 
तत्व बहुत अच्छा वा कविता फी दृष्टि से सर्वोचम है। सर्यप्रियता का फारण है, 
ब्ैरिया फी अपनी प्रतिमा | वैरिया कुमाऊँ का श्राशुकवि है; बिसे उम्ी विषयों का, 
विशेषकर पौराणिक फयाश्रों, लोकफथाश्रो ओर लोफोक्तियों का, श्रच्छा शान रहता 
है। फिसी भी मेले में, जहाँ दो बेरिए भी एफत्र द्वो जाते हूं, बेर प्रारंभ हो जाते 
हूं। बैर फा श्र्थ दै युद्ध, पर यह युद्ध प्रश्नोत्ततों की छोड़ तक दी सीमित रहता 
है। कमी फभी ये प्रश्नोचर कई दिनों तक चलते रहते हं। विभिन्न विषयों फो लेकर 
एफ बैरिया प्रश्न पूछता है और दूसरा उसफा उच्तर देता है। फाफी संख्या में 
घनता बैठकर षडे चाव से उनके अश्नोत्तरों फो सुनती है श्रौर कभी एफ मैरिया फी 
और, फभी दूसरे फी श्रोर भुक्ती रहती है। 


गाँव फी जनता पर इन नैरियों की बातों का बड़ा प्रभाव है | प्रत्येक समस्या 
फो लेफर वे मैरों में श्रपनी अपनी प्रतिमा दिखाते हैं । इतिहास, राजनीति, दर्शन, 
कर्मकांड, पुराण, सभी पर वादविवाद चलता दै और समो वर्णों के बैरिएः इसमें 
भाग ले सफते हं। द्वार जीत फा कोई निश्चित मापदंड नहीं होता । श्रोताओ्रों फी 
प्रतिक्रिया से दी उसका श्रंदाज लगाया जा सकता है। 


दिंदी साहित्य का शृहत्‌ इतिहास श्ष८ 


(४ ) त्योहार गीत-भारतवप के श्रन्य प्रदेशों फी तरह इुमाऊँ में भी 
अनेक त्योद्दार ( उत्तव:) होते हं। पर, लोकगीतों की दृष्टि से भाद्र शक्ल पंचमी 
६ ऋषि पंचमी ) और भाद्र शुक्ल सत्तमी तथा श्रष्टमी फो होनेवाज्े डोर दूर्वां-पूजन 
का त्योहार महत्वपूर्ण है। इस उत्सव में स्लियों उमामद्देश्वर फा पूजन परती हैं श्रीर 
णौ, गेहूँ, सरसो, कुकुड्ी, माकुड़ी इत्यादि पेड़ों को पूजती हैं। गेहूँ श्रोर चने के 
दाने एक पोटली में वॉधकर पानी में मिगो रसती हैं जिन्हें ज्रिदढ़ फटा जाता है। 
डोर श्रौर दूर्वा पर उस दिन ख्रियाँ अनेक गीत गाती हैं । कुछुड़ी तथा माडुड़ी के 
पूलों पर भी श्रनेफ गीत गाए णाते है । 


डोर पर द्वास्यरत फा पुद लिए हुए एक प्रसिद्ध गीत इस प्रफार है: 


दिया दियौ महेश्वर हार छोर दियो। 

हार डोर सुहालो बैणा रुकमिणी ॥ 

तुमन सुहालो गँवरा सिंदूरी को डाया। 
चड़कनी भड़कमी देली में भे गेन ॥ 

काली होली गंगा जमुना;सनान भून फरे । 
काला होला गणपति याला गोदी मन लेवा ॥ 
काला होता शालिग्राम पूजा भन करै । 
काली छोली शरगुली दीठ भन छोड़े ॥ 

पैसे पैरो मँवरा देवी हार डोर परे । 


(४ ) संस्का रगीत--संस्कारगीतों में संगलदान, फ्लश-स्यापन-्गीत, 
मवग्रह-पूजा गीत, श्राबदेव गीत, माठ्‌-पूजा-गीव, उपनयन-संस्कार गीत तथा विवाइ- 
संस्फार-गीत प्रमुफत हें। 

संस्कारगीतों में कुगाऊँ के बाइर फी भाषाओं फा भी प्रभाव पढ़ा है; बुछ 
गीत तो हिंदी में भी ई। 

(क ) भंगलगीत--प्रत्येफ शुभ अवसर पर, किसी भी शुभ का के 
पहिले णो संगलगीत गाया जाता है, उसे शबुनाखर ( शकुनाछर ) पद्ते हैं। 
गीत इस प्रफार है. 

शऊुना दे, श्रकुना दे, काज प्‌ अतिनीका शकुना योल। 

दाईण बाजन शंख शबद, दैणीतीए भरियो कलेश। 

अति नीको सो रँगीलो, पाटरन आँचली, कमल फो फूल | 

सोई फूल मोलाबंध, गणेश रामीचंद्र राधिसन। 

जीवा जनम, आधा अमरू दहोई, सोई पाट्ट परी रैना। 

सिद्धी युद्धी सीता देद्दी बहरायी, शआईवंती पुत्तवंती होई। 


॥ घच्च [खंड ७ : झुमाऊनो : अध्याय ३ ) 


( ख ) जनेऊ--उपनवन सस्कार में भी कई गीत गाए. जाते है| यशोपवीत 
गले में डालते छम्रय ग्राया जानेवाला ग्रीत बहुत महत्वपूर्ण है। गीत इस 
प्रफार है; 

शैलिया पौलिया मिलि बोयीछ कपास) वट्ट बोयी छ कपास | 

देखणी जेठाणी मिलि गोड़ी छ कपास, बहू गोड़ी छ कपास ॥ 

भाई भतीजा मिलि घोयी छ कपास, बढ़ बोयी छ कपास। 

नंद भावज मिलि गोड़ी छ कपास) चट्टू दिपी छ कपास ॥ 

उनिरयाँ घुनियाँ मिलि घुनी छ कपास, बढ्ढ घुनी छ कपास | 

भाई भतीजा मिली काती छ कपास) बहू काती छ कपास ॥ 

पराहाण पुरोहित ले पुरी छ जनेऊ, बह पुरी छ जनेऊ। 

एक ग़ुणी जनेड) बहू, डिशुणी जनेड॥ 
प्रिगुणी जनेउ बढ़, चारगुणी जत्तेड । 
पॉचगुणी अनेड चहू, छग्र॒णी जनेउ॥ 
सातगुणी जनेउ, बहू) आठ गुणी जनेउ | 
नौ शुणी जनेड बहू, नौ गुणी जनेठ॥ 

पेसी करी बाला यट्टू रची छ जनेउ, यद्ट रवी छू जनेठ। 

तब तेरी बाला घट्टू रची छ जनेड, यट्टू रची छ जनेड ॥ 

( ग) घिवादगीत--विवादगीर्तो में सभी गीत बहुत सुंदर ईं श्रौर उनसे 
विवाह पी पूरी रस्म फा शान दोता है 

जब घारात लड़फी के दरपाजे पर पहुँचती है तो श्रनेक गीत गाए. जाते 
६। उस समय हेँसी खुशी का ही वातावरण रहता है। एक गीत में दृल्दे के 
पिता का उपहास फरती हुईं समधिन पूछठती है: 

छापा में चैठो समदिणी पूछे, फो होलो दुलहा को चाप प। 

फालो छ॑ जोतो पिहली छू यॉकी; वी होलो दुलहा को वाप प्‌ ॥ 

स्थाता लुकुडा लाल दुशालो, बी होलो दुलदा को वाप ८ | 

खोऊलों चुड़ी लंबी छ दाढ़ी; थी होलो दुल्लहा को वाप ए॥ 

हस्ती चढ़े भडुवा दाम बखेरा+ ची होलो दुलद्दा को बाप ए॥ 

एक वियाहगीठ में आदर्श दूल्दे का वर्णन दै। लड़फी फो तरह तरद के 
बरों का वर्णन सुना दिया जाता दे। जिस वर को बह ओेप्ठ समभती है, उसका 
बर्संन गीत में इस प्रकार हैः 

चर छो इलो वेटी, चर छू नान | 
थो होलो लाड़िकों फोत ए॥ 
कर 


हिंदी घाहिस्य का घदद्‌ इतिदापत इप७ 


हाथ छू घोती बेटी । 
काखी छ पोधी ॥ 

बैठी पुराण सुनाइये। 
बस रे पंडित फे | 

दियो मेरे चाबुल । 
कुल तुमारों उजालिए ॥ 


लड़की फो बिदा फरते समय गाए जानेवाले फरुण गीत भी विवाहयीर्तों में 
प्रमुख स्थान रखते हैं । लड़की फी माँ बहुत ही नम्नता से लड़की के समुपल* 
बालो ले फट्टती है; 


अरे अरे लोको पंडित लोकी, सज्जन लोको । 
मेरि घीया दुख रन दीया ए्‌॥ 

दस घारी मैंले दूध पेचायो । 

मेरि घोया दुख भून दीया ए ॥ 

दस तुंवा मैले तेल चुँवायो । 

भेरि घीया दुख रन दीया ए ॥ 


(६) न्योल्ली गीत--लोफगीतों में न्योली गौतो फा भी विशिष्ट ध्यान है | 
इन्हें 'वनगीत' भी फह्दा जा सफ्ता है क्‍योंकि बनों में घास या लफ्डी फाटते या 
फोई श्रौर फाम परते समय इन्हे गाते हैं । दुमाऊँ श्रपने सुंदर बनो के लिये सारे 
भारत में विख्यात है। बन ही कुमाऊँ फ्री सबसे बड़ी संपत्ति हैं । जब लोग पर्नों 
में फाम परने जाते हैँ तो वे अपने पो एक परिचित निःस्वन्घ बातायरण में पाते हैं । 
उस निःस्तब्घता फो भंग करने के लिये ऊँचे स्वर में एफ पहाड़ी से फोई पुषाए 
उठता दे श्रीर दूसरी पद्दाढ़ी पर फाम परनेवाला घुरुष श्थवा स्री उसफा उपर 
देती है। पवाल जवाब ही हों, यह श्रावश्यफ नहीं। न्योली गीतों में लंबी 
खींच होती है। ऐसा लगता है; मानों इनके ख्वरों में कुमाऊँके पद्माड़ों पी 
शात्मा व्याप्त हो | 

ये गीत कुमाऊँ के विभिन्न स्थानों में विभिन्न प्रफार से गाए घाते हैं। पर 
लंबी सींच--एफ ही स्वर पर फ्रापी पेर तक टिके रइना--शत्मादि गु् स्मी में 
विद्यमान रद्दते हँ। इनफा प्रचलन श्रल्मोढ़ा जिले के शोर परिदौरागढ़ इलाके में 
झधिफ दै। नेपाल फी सीमा से राग हुए प्रात में श्रधिफतर न्‍्योली गीत गाए घाते 
हैं। डोटी के डोटियाल भी इन्हें श्रपनी विशेष घ॒न में गाते ६। 


न्योली गीतों फा रूप दोद्दे पा है, पर गाने में दूसरी पंक्ति के दूसरे माग करे 
साथ “न्योली” या 'द्वायला? लगाफर प्र हुएराते हैं| मद्यत्रि फोई विशेष नियम 


ह्पा पच्च [छंद ७ : कुमाऊंनी : अध्याय ३ ] 


नहीं है, फिर भी मर्द प्योली कहेंगे और खतियाँ 'हावला? | प्रेम और विरह ही 
इनकी प्रम॒ुप विधयवस्तु है। इन्हें बिना किसी बाजे की सहायता के गाया जाता है। 
न्यौली गीतों के कुछु उदाहरण इस प्रकार हैं ४ 
द्रेमी प्रेमिका को संबोधित करते हुए कहता है-- 


भूख लागली भोस्जन खाये, घाम लागलो भै ज्ञाये 
बची रौलो भेठा होली, सुक्पारी रै जाये ) 
सुफ्यारी रै जाये न्‍्योली, सुक्यारी रै जाये ॥ 

उच्तर में प्रेमिका कहती है-- 


चारा ऐजा लुर्ती खेजा मंडी को किराइन । 
श्योल मैंजा पाणी पीज७ क्वे छै ने घिराइन । 
क्वे छे मै विराइन 'हायत्वा?, क्ये छे ने विराइन ॥ 


(७) वाछ्कह॒गीव-- 


(क ) लोरी-कमाऊँ के विभिन्न भागो में विभिन्न लोरियाँ प्रचलित हैं। 
नैनीताल जिले म चोगड़ पद्दी की एक लोरी इस प्रकार है ६ 


भुलील्ये कुल्ी भावा भुली ले । 

पुरवि को पिंग ट्यों लो | 

पच्छिम की हवा; भुलि सै भावा | 

तेरी इजू पलुरिया, घास जाई रैछ । 

मेरा लैजिया भाषा । 

चुलि भरी ह्याली, चड्डि मारी स्याली | 
चुचि पाप ले ले भावा । 

चड़ी खेल लगालै, होलिले। 

चुंगरो ठोड़ले भावा । 

खातड़ी फाडूले । 

तेरी छत्तर राजगद्दी, वड़ी गली होली ले । 
कुमबी फो जीव साले, अजुबा को पानी । 
शुदड़ी में सोई रेले, होली से होली ले | 


( स) सेलगीत--बच्चो के खेल के गीत भी कुमाऊँ में बहुत मिलते हैं। 
कुछ तो गीत न होकर तुकबदियाँ मात्र होती हे, और उन्हें वैसे ही फह्ा मी 
ज्ञाता है; जैसे ; 


अरखी फसी दनियाँ, बरेली के वनियाँ 


हिंदी सादित्य का दृदत्‌ इतिहास इ्थ२ 


कुछ गीत ऐसे भी हैं, जिन्हें बचे खेलते समय गाते हैं, जैछे $ 
ओ दौज्यू यानरि फे जानू। 
चानमरि साँछ फूल फल । 
ओ चौज्यू वानरि के जानू । 
यानरि खोरि मखमलै ठोपी । 
ओ वौज्यू चानरि के जानू। 

(८) विविध गीत--ऊपर वर्णित लोकगीतों के श्रतिरिक्त कुछ ऐसे 
लोफ्गीत ई जिन्हें दम विविध गीतों के अंतर्गत रख सफते हैं | ये गीत विपयवस्त 
श्रौर रूप फी दृष्टि से भी श्रन्य गीतों से मिन्न हैं, जैसे ( १ ) दौपक जलाने के गीत; 
(२ ) साली जीजा के गीत, ससुर बहू के गीत, सास बहू के गीत इत्यादि । 


४. मुद्रित साहित्य 


कुमाऊँनी में लिखित साहित्य गय श्रौर पद्म दोनों हुपौ में उपलब्ध है; 
पर वह अधिफ्तर पद्म में दे। 
(१) पथ्--पुराने कवियों में गुमानी और शिवदत्त सठी उल्लेसनीय हैं। 
( के ) गुमानी ( १८६०० ई० )--फी अधिकाश रचनाएँ संस्कृत में है । पर 
उन्होंने नेपाली, हिंदी, उर्दू वथा कुमाऊँनी में भी लिखा है। छुमार्नी में रचित 
उपलब्ध फपिताएँ यद्यपि श्रधिक नहीं हैं, क्रि मी छुमाऊँनी के लिखित साहित्य पी 
दृष्टि से उनक्रा स्थान सर्वोत्तम बृतियों में है । एफ प्रसिद्ध रचना में गुमानी ने 
गंगोली ( श्रल्मोड़ा ) के खादो फा उल्लेख किया है ४ 
केला निवु अखोड़ दाड़िम रियू नारिंग आदों दही । 
खासो भात जमालि को कलफलो भूना गड्ेरी गया। 
च्यूड्ा सघ उत्योल दूद वकलो च्यू गाय को दाणोदार | 
खानी सुंदर मोणिया घबड़वा गंगावली रौखिया ॥ 
अकाल फो परिस्थिति का वर्सन देखिए; 
आदा फा अनचालिया सलसखसा रोटा लड़ा बाऊला । 
फामो भट्ट ग़ुरुंस औ गददत फो डुबका बिना लूण फा। 
कालो शाग जिनो बिना भुटण फो पिंडालु का नील को | 
ज्यों ज्यों पेट भरी अकाल फठनी गंगावली रीणिया ॥| 
दिखालू पल पर उनकी यद्द उक्ति बहुत ग्रसिद्ध दे! 
हिसालु की घाण बड़ी रिसालू, 
नेज्नीक जै येर उद्देड़ी साले, 


इषरे झुद्वित सादित्य.[ कंड ७ + कुमाऊनी * अध्याय ४ ] 


थे बात को कैले गटो नी मानणो, 
दुष्याल की लाव कौंसी पडुंडे । 


( ख ) शिवदत्त सती--शिवद सती गुमानी पंत के बाद हुए। कुमा- 
उनी भाषा मे ही उन्होंने श्रधिक लिखा--नेपाली में मी उनकी कुछ इतियोँ मिलती 
हैं | उनकी प्रतिद्ध कृतियों के नाम इस प्रकार हैं 


(१) भाषर के गीत ( कुल नौ गीत ) 
(२) घस्यारी नाटक ( गीति नाठिका ) 
(३ ) प्रेमणागर ( उक्सिणी जी का विवाह ) 
(४ ) गोपीदेवी का गीत । 


इन सबमें गोपीदेवी का गीत यागोपीगीत अ्रधिक प्रसिद्ध श्रोर जनप्रिय है। 
इस गीत में सामाजिक अन्याय के विरुद्ध उन्होंने श्रवाज उठाई है। हिंदू समाज 
में एक विधवा लड़की फी क्‍या दुर्दशा होती है। इस भात फो एक ऐसी विघवा 
लड़की के दी मुँह से फटलवाया है जो ग्यारइ मास विधवा जीयन ब्यतीद फर मर 
क्षाती है और पिता फो खण्म में झआफ़र यह गीत सुनाती है। पिता स्वयें शिबदच 
सदी हैं। उनका पहना है, उन्होंने उठी की करण गाया को पदबद्ध फर दिया। 
गीत के प्रत्येक बोल में नारीद्ददय कौ वेदना आर विधवा फी सामाजिफ स्थिति का 
मार्मिफ विवरण मिलता है। बढ फदती है; सत्य ही विधवा फा सोमाग्य है: 


कुटि गयो भाग जैको, करि गयो गलो । 
घिधवा चेहड़ि को बौज्यू मण्णो छी भलो। 
दिघवा केहड़ि घर जहर को डलो ! 

विधवा चेहड़ि को बौज्यू मरणों छी भलो ॥ 
५ है] ट् > 
कागज छही बेस बोज्यू कलम दचाव | 

मुलुक सुणाई दिया गोपी की कबात | 

योदई मेरी गया कासी योई छ सराद । 

पोधि बे छपे दिया, के दिया खैरात । 

( गे) गौरीदच पांडेय “गौद!--आश्निक फवियों में 'गौदो! का नाम 
सर्वप्रथम ध्राठा है। कई साल हुए; उनकी झुत्यु दो गईं। उनकी झूतियाँ 
अधिफतर विनोदपूर्ण दै | सामाजिक, राजनीतिक, पारिवारिक, समी विषयों पर 
उन्होंने लिखा है। 


अपना पस्चिय स्वयं देते हुए वद कहते हूं: 


हिंदी घाहित्य का इड्ठत्‌ इतिट्टास झ्णए 


गौदों मै खस भापि का भगनौली कविराज | 
आएँ थे कथि कूण में वी उँछ वद्धि ल्ञाज 


देशप्रेम पर उनके कई गीत हूँ। राष्ट्रीय आदोलन के समय उनके द्वारा 
रची हुई एक चाँचरी के कुछ अंश इस प्रकार हैं; 


आओ यारो, गांधी संग मिल्तलो स्वराज रे । 
गांधी का सिपादी बणों बीछ सरताज़ रे। 
चरस को तोप रे, 

काती बुणी चलूँ लात, 

उड़ि जाली टोप रे । 


(घ) जीवित आधुनिक फवि--अ्राधुनिक जीवित फवियों में अल्मोडे के 
श्री चंदूलाल वर्मा तथा रानीखेत निवासी श्री रामदत्त पँत प्रमुख हैं। भी चंदू- 
लाल जी ने कुमाऊँनी फहावतों फी एक पुस्तक प्यास? नाम से प्रफाशित की है। 
उन्होंने फई गीत कुमाऊँनी में लिखे हे जिनमें से 'धार में को पौ। श्राँसिन रिटी 
रो गीत बहुत प्रसिद्ध है। इनके अलावा भी फई फवि हैं, जिन्‍्दोंने कुमाऊँनी में 
लिखा शरीर लिख रहे हैं, जैसे रेखोली गाँव ( जिला प्रल्गोडे ) के भी गोपीविह 
मेइता, पीधार गाँव ( जिला श्रह्मोडे ) के श्री नारायणराम आय | 


(२) ग्रद्य गद्य साहित्य में जो कुछ भी संकलित हुश्रा, लिखा या 
छुपा है, उसका बहुत बड़ा भेय कुमाऊँनी फी मासिक पता 'श्रचल! को दे । इस 
सापिक पत्रिका के कितने ही श्रैंफ निफले श्रोर प्रस्येक श्रफ से कुमाऊँनी भाषा फो 
प्रोत्ताइन मिला | 


श्रत॒वादों में भी लीलाधर जोशी ने गीता फा छुमाऊँनी में श्रनुवाद फिया | 


सन्‌ १६१४ ई० में भ्री नईंदव जोशी द्वारा लिखित पुस्तक शिशुवोध! 
प्रकाशित हुई, जिसमें श्रप्नेजी व्याकरण फो कुमाऊँनी में सरक्ाया गया श्रोर फई 
उपयोगी शब्दों फो भी ध्ंग्रेजी ठथा छुमाऊँनी, दोनों भाषाश्रों में दिया गया है । 


१८, नेपाली लोकसाहित्य 


श्रीमती कमला सांकृत्यायन 























॥७४३१४६--०८ 


( १८ ) नेपाली लोकसाहित्य 
१, सीमा झादि 


(१) सीमा--नेपाली भाषा नेपाल देश की भाषा है । नेपाल का क्षेतपल 
४४३४३ वर्गंमौल है, बिसमें ३१८२० गॉव और १६४४ की जनगणना के अनुसार 
५४, ३२१, ३७० आदमी बसते हैं। इसके उत्तर म भोद ( चीन गशराप्य ) 
तथा दक्षिण, पूर्व और पश्चिम में मारत के प्रदेश पड़ते हैं। 

(२) भापा-नेगल के समस्त लोगों पी मातृभाषा नेपाली नहीं है । 
नेपाली मापा फा दूसरा नाम सतदुरा भी दे, निठका अर्थ है खतों की मापा। 
बत्ठुत, यह नेपाल के ख़स लोगों की ही मातृभाषा थी, जो राजनीतिक प्रभुत के 
प्रतार के साथ औरों म पैली । नेपाल के प्राय. आये नियासी तराईं में बसते हूँ 
जो अपने दक्षिणयाले पड़ोसी भाइयों की भापाएँ--अवधी, भोजपुरी श्रौर मैयिली-- 
बोलते ह। वे रक्त से भी अपने दक्षिणी पड़ोसियों से रुचद्ध हैँं। थरारू प्रवश्य 
एफ दूसरी-मौन्‌ झ्मेर या फिरात--जाति से सभप रखते हैं। उनकी मुखाक्ृति पर 
मगोल छाप मी इस बात की पुष्टि करता है। पर, बह अपनी पुरानी भाषा सैकड़ी 
वर्ष पहले भूल जुके हैं, और अपने पड़ोसियों की तरह श्रवधी, भोजपुरी या मैथिली 
बोलते हैं। पहाड़ में भी मौत्‌-ख्मेर ( किरात ) जाति के लोगो की सझ्या बहुत है 
जिनमें से अधिकाश अपनी अपनी भाषा बोलते हैं। मोन-झमेर जातियाँ ईैँ-- 
गगर, युरग, तमग ( तामड ) नेवार, याखा, लिंबू, राई, थादि जिनमें से अतिग 
तीन फी भूमि फो श्राज भी किराती देस फद्दा जाता हे। भौन-रूमेर भाषाओं मे 
नेवार माषा ययेट्ट समृद्ध दै। दूरा का लोकसाहित्य भी कम समृद्ध नहीं है, पर 
बह अधिकतर मौखिक रूप में मिलता है। तिब्बत को सौमा पर पूर्व की श्रोर 
भोट के तिब्मतीमाषी शरयरा और पश्चिम की श्रोर मुस्तग और छारफा लोग रहते 
है, जिनकी सख्या मौन्‌ रुमेर लोगो की भ्रपक्षा मी बहुत कम है | पढाड़ में तिब्बती 
और मौन, झमेर जातियों फो छोड़कर बाकी सच्च लोगों ( जिनमें पस अधिक हैं ) 
फी मातृभाषा नेपाछ्ली या खसकुरा दै। मोन्‌ ख्मेर भाषाएँ श्रापस में इतना अतर 
रखती हैं. कि एक माधामापी दूसरे की भाषा नहीं समर सकता। गोरखा वश के 
प्रभुत्य की स्थापना के साथ गोरखा ( नेपाली ) मापा राजभाषा बनी, जिसने सारे 
नेपाल के लिये समिलित भाषा बनने का श्रवसर प्राप्त किया। १७४२ ई० तक 
गोरणा राग्य क्री छीमा उच्र में हिमाल; दहिय में ऐेती नदी, पूर्व में निशलयडकी, 
पश्चिम में चेपे तया भस्पोग नदी थी। गोरखा राज्य के पश्चिम कुमाऊँ और नेपाल 

ष्प्रे 


हिंदी साहित्य का ध्वृद्वत्‌ इतिद्वाल श्ष्प 


के बीच बहनेवाली फाली नदी तक और भी कितने ही खसकुरा बोलनेवाले 
छोटे छोटे राज्य थे। १८वीं सदी के मध्य तक नेपाली मापा निशूलगंडफी के पूर्व 
नहीं फैल पाईं यी श्रौर नेपाल उपत्यका लिए श्राथे सै श्रधिफ नेपाल मौन-ख्मेर 
ओर तिव्बती भाषाएँ बोलता था। १७७४ ई० तक गोरखा विजेता एथिवीमारायण 
पा राज्य दानिलिंग तक फैल गया या | इस प्रकार सारे नेपाल फो एक शासन में 
श्राने का अवसर प्राप्त हुथ्ला। पहाड़ में एक एक उपत्यका की भाषा श्लग दो 
जाती है; और बह अपनी विशेषता फो बहुत फाल तक फायम रसती है। इसी फा 
फल्न है कि नेपाल में एक दर्जन से अ्रधिक मौन्‌-ख्मेर धंश की भाषाएँ श्रत्र भी बोली 
जाती ह। राजफाज के लिये ही नहीं, व्यवहार फी इष्टि से भी एक समिलित भाषा 
की श्रावश्यकता थी जिसकी पूत्ति नेपाली भाषा ने फी। यह स्मरण रफने की बात है 
कि इस भाषा फा नाम पहले गोरखा भाषा या सप्तकुरा था | नेपाली नाम षा प्रचार 
पीछे हुआ । झ्रजफल फभी फभी नेवार भाषा को भी नेपाली भाषा फद दिया जाता 
है, पर वस्तुता नेपाली भाषा नाम गोरखा भाषा फे लिये वी रूढ है । 


नेपाल में नेपाली भाषा के भी अ्रपने चेन हैं । मह्यमारत श्रेणी के दक्षिण, 
पश्चिमी नेपाल में यद्दी भाषा बोली जाती दहै। पूर्वी नेपाल के दक्षिणी पहाड़ी 
इलाकों में पिछले दो लो वर्षों में खर लोगों के बहुत से गावैं बस गए जिनके 
फारण वहाँ नेपाली बोली जाती है। पर मह्मामारत पर्यतश्रेणी के उत्तर कितनी ही 
छ्षगहों पर मौन्‌--झ्मेर या तिब्बती भाषाएँ बोली जाती हैं। इस भूभाग के दक्षिण- 
वाले कुछ लोग श्रपनी मौन-ख्मेर भापा भूलते जा रहे हैँ और कुछ श्रपती भाषा 
के भ्रतिरिक्त नेपाली भी बोलते हैं। द्विमालय के पाठ फी स्त्रियों फो छोड़कर बाफी 
सारे नेपाल में पुरुष नेपाली भाषा बोलते समभते हैं। तराई के झधिकाश लोगों 
के बारे भें भी यही वात है । 

नेपाली भाषा फी सीमारेपा सींचना श्रासान नहीं है। मोटे तौर ऐ फटा 
जा सकता है कि स्थानीय भाषाश्रों के सद्दित सारे सेपाल से. नेपाली भाषा बोली 
जाती है] नेपाल के बाहर पहाड़ी दाजिलिंग जिले शोर सिक्मि फी श्रेधिषाश 
जमता भी नेपाली बोलती दे। भूटान में इजारों नेपाली परिवार जाफर बस गए 
हैं। सेना और दूसरे फामो के संइंघ में नेपाली घर्मशाला ( कामड़ा )) शिमला। 
देइरादूम, लैंसडीन, श्राखाम भौर वर्मा तफ जा बसे हेँ। यदथ्यरि व्दोँ नेपाली भाषा- 
भाषी कोई अलग सूसंड नहीं है, तो भी लोगों फा श्रपनी मातृमावा के खा प्रेस 
६॥। नेपाल ठे बाइर गए खर्तों के अतिरिक्त श्रन्य नेपाली केवल नेपाली भाषा 
बोलते ६ और गुरंग, मगर, राई, लिंबू ध्रादि में मापा सर्नधी फोई भेद नहीं हैं । 

नेपाली भाषा के उत्तर में तिम्बती, पूर्व में तिन्बदी फी शाप्ता भूदानी, 
दच्िण में बंगला, मैथिली, भोजपुरी, श्रवधी भाषाएँ और परिवम में कुमाऊँनी 


इजे६ सौमा आदि. [ संझ ७; नेपाली + अष्पाय १ ] 


पड़ती है। कुमाऊँनी से इसका विशेष संबंध है। किसी समय पहाड़ में पश्चिम से 
खस लोग मौन-ख्मेरो ( किरातो ) की भूमि में दाखिल हुए और पूर्व ओर बढ़ते 
हुए श्थ्वीं सदी के मध्य में नेपाल उपत्यका की सीमा पर और उस शताब्दी के 
आँत में दानिलिंग तक जा पहुँचे | नेपाली ( गोरखाली ) मुख्यतः पश्चिमी नेपाल 
की भाषा थी; जिसके पड़ोस में कुमाऊँनी पड़ती थी। चंत्रा; कुलुई, गढ़वाली, 
कुमाऊँनी भी नेपाली फी तरह सठो की भाषाएँ हैं, और वहाँ के लोगों में खतों की 
प्रधानता है। इनकी भाषाओं में मी कितनी ही समानता है। नेपाल से चंत्रा तक 
और मास्वाड़ी भे भी का के लिये रा, या के लिये ला श्रौर है के लिये छे विशेष 
शब्द है, जिनमें ला और छे मासवाद़ी और पहाड़ की छमी भाषाओं में मिलते हैं । 
र का प्रयोग नेपाली में नहीं मिलता, उसफी जगह अपने दक्षिण के मैदानी भाषाश्रो 
की तरह उसे को का प्रयोग देखा जाता है। 

(३) उपभाषाएँ--नेपाली शासन और भाषा फो पहले गोरखा या 
गोरखाली फट्दा जाता या। सतगंडकी इलाके में गोरखा फा छोटा सा राजवंश था 
जो अपनी राजधानी के नाम से गोरखा वंश फह्दा जाने लगा। यद्यपि राज्यविस्तार 
में परिचमी नेपाल के दूसरे ख़स भी दिग्विजय में सहायक हुए, तथापि राजवंश 
ओर दरबार में गोरखाबालों की प्रधानता थी। इसोलिये नेपाली की प्रथम आदर्श 
भाषा गोरखा जिले फी भाषा थी, जिसे आजकल पश्चिम न॑० २ जिला कहा 
जाता है। पश्चिमी नेपाल में गोरखा के श्रतिर्क्त और भी कितनी ही उपभाषाएँ 
हूं, जिनमे मुख्य दे सबसे परिचम में डोटियाली आर उसके बाद जुमला की भाषा । 
इन दोनों भाषाओरे ने आदर्श नेपाली के निर्माण में बहुत फम भाग लिया। नेपाल 
उपत्यका फी विजय के बाद प्टंथिवीनारायण ने राजधानी फो गोरखा से हटाकर 
क्ातिपुर ( फाठमाह्ड ) में स्थापित किया श्रौर उनके साथ गोरखा के बहुत से संप्रात 
परिवार नेपाल उपत्पका में श्रा बसे | झ्राजकल फी साहित्यिक नेपाली मापा वही 
भाषा है जिसे नेपाल उपत्यक्षा के पढ्ाड़ी लोग बोलते हैँ। नेपाल उपत्यका के प्रघान 
और मूल निवासी नेवार लोग नेपाली मापियों फो 'पहाड़ी' कहते हैं, यद्यपि वे स्वय॑ 
भी पहाड़ों में दी बसे हुए. दं। साहित्यिफ नेपाली मूलतः गोरखा प्रदेश से लाई 
भाषा का थिक्सित रूप है जिसे संस्कृत के तत्धम, तद्धव तथा किसने दी उदूं फारसी 
शब्दों फो मिलाकर बनाया गया दै। यादों में पूर्वी नेपाल में भी लोकभाषा के अश 
का प्रावल्य है, यद्यपि शिक्षित वर्ग उसे फम करने की फ्रोशिश करता है | लोकमापा 
की विमुखता फा पठा इससे भी चलता दै कि मानुमक्त ने अपने रामायण में 
लोकप्रचलित छुंदों फोन लेकर संस्कृत छुंदों फो अपनाया, निन्‍हें साधारण जन 
'शिलोफ' कदते द। पूर्वी नेपाल ( क्रात देश ) में फैली नेपाली गोरखा भाषा का 
ही अंग है। यथपि पिछुली डेढ शतान्दियों में उप्में कई श्रंतर श्रा गए हैं, तो मी 
वहाँ की भाषा अपने में अधिक प्राचीनता सैंजोए हुए दे। 


हिंदी साहित्य का चुद्द॑त्‌ इतिहास द्द्० 


नेपाली फी उपभाषाएँ मुख्यतः चार हैं--(१) पूर्वी नेपाली (घनकुटा इलाम 
फी भाषा), (२) केंद्रीय नेपाली ( नेपाल उपत्यका, गोरसा जिले थी भाषा ), (३) 
मादी की भाषा और (४ ) पश्चिमी नेपाली ( डोडियाली श्राछ्मम ) | 

डदाहरणार्थ एक ही श्रदुच्छेद इन विभिन्न उपभाषाओं में नीचे दिए 
जा रहे हैं! : 

(क ) पूर्वी नेपाली ( घनकुठा )--शक देशमा चार बीते पंद्ग ब्ख का 
घुड़ा घुड़ि रछुन्‌ । तिनेरू श्रव्घारै हरिफकगाल थिए | एक दिन्‌ घुड़ालाइ रोटी खान 
मन लागेछ र बुड्ििलाइ भन्‍यो बुढ़ि मलाई रोटी साम सारे छुद्दे लाग्यो | त॑ गाऊँमा 
गएर चामल माशेर ले । म बजारमा गएर तेल मिच्छे गरेर ल्याजेँ छु भनेर घुड़िलाइ 
चामल मिक्षे गर्न पठायो | घुड़ो तेल भिच्छे गर्न बजार तिर लाग्यो | दुवैले श्रलेलि 
तेल चामल मिच्छे गरेर ल्याएए। रोटी खान पाइयों मनी बुडि दड परेर रोगी पोलन 
लागी | जम्मा रोटी पाचोड़ा भएछ | च्ौो देखे? बुड़ाले भन्‍्यो--जे मए पनि तैंले 
मलाइ मानने पर्छ । व छुइंड़ा रोटी सा, म तिनोड़ा खान्धु । 

(सर) फेंद्रीय नेपाली--एका देशमा ६५ बर्ष फा बूढा बूढी रदेदठन्‌। 
तिनीहरू चौपड़ै गरीय यिए। एक दिन वूढालाई सेल सान मन लागेठ र बूढी- 
लाई भन्‍यो--बूटी, मलाई सैल खान साहे तिसंना लाग्यो। त गाउमा गएर 
चामल मागी ले । म बजारमा गई तेल मिद्या गरी ल्याउंदुः भनी घूड़ीलाई चामल 
भिक्षा माग्न पठायो । बूठो तेल मिक्षा माग्न उजारतिर लाग्यो | डुवैले श्रलि श्रलि 
तेल चामल भिक्षा मागेर ल्याए। सेल खान पाइयो भनी बूढी खूप खुशी मएर सेल 
पक्राउन लागी। जम्मा सेल पाचश्रोटा मएछ | त्यों देखेर बूढोले मन्‍्यो--जे भर 
पनि सैंले मलाइ मा्नैंपछे | त॑ दुइटा सेल खा, म तीनशोटा पान्छु । 

(ग) भादी ( पूर्व बूढ़ी गंडक )--एक देशमा पचान्ये वर्ष फा घुढा 
बुटी रचन्‌ | ती घुटा घुढा निर्ती दुसी थिए। एफ दिन्‌ बुढालाइ सेल खान मन 
लाएच | श्रनिचाईं बुटाले बुढीलाइ भनेच--ए घुटी, मलाइ गेल सान श्रौषि 
मन ला? यो । त गान मा गःर चामलू माएर ल्‍या। म उन्ञार_मा गगर तेल निब्धे 
माएर त्याउँचु । यति भनेर बुढाले घुटीलाइ चामल मिच्छे माग्न पठायो। घुदों 
चाईं तेल भिच्छे माग्न बजार तिर लाश्या । दुवैले अ्लिकता तेलू ग्लिक्ता चामल 
भिच्छे माएर ल्‍्याए । सेल यान पाइयो भनेर दुढी श्रीवि स्माएर सेल पर्माइन 
लाई | जम्मा रेल पाचाड़ा भएदछ। त्यो देसेर घुटाले भन्‍्या--जे भाटनि तैंले 
मलाइ मानने पर्च | त दुइटय सेल सा, मचाईं तिनदा पादु ॥* 


॥ सप्राइक * थो गयाप्रसाद उप्रेतो, भायराई, पययर ( धनकुय )। 
२ सप्रादक्त थी मापव्रप्रभाद पिमिर, लम्जुद ( पश्चिम ३ नंबर )॥ 


धहे हीसाआदि.. [ छंद ७: नेपाली + अध्याय १ | 


(घ) आप पश्चिम-एक्ता देशमा ६४ बखेका बड्ा बड्ढी यिया] 
दिनी इरू भौति गरीब थिया। एक दिन बड़ालाइ बाबर खान मन लागेछ र 
बडडीलाइ भन्यो--/बंडडी मलाइ बाबर खान भौति दिना लाग्यो | मं गाऊँ वि 
गैले( चामल माँगि लैया । म बजार ति गे तेल मागि ल्यार्डेला भनिखेर बडडी- 
लाइ चामल मश्गी लै श्राउन पठायो। बड्डो तेल मागी ह्याउन बजार लि 
लाग्यो । दुइ्दैले नापो-नापो जेल चामल भिच्छुपा मागी पंड ह्याएं। बातरए्पान 
पाइये मनी बड़्डी भौति खुशी भईखेर बाबए हाह्म लागी। सप्पै बाजर पाँच 


भयाहुन्‌ । लोर देखि खेर बड्डालले भत्यो--ज्या भया पनि तैले मलाइ मात्र 
पह०ं। त॑ दुइृटा बाबर सा मे तिदोदा खार्ऊँला ।* 

(७ ) डोटियाली-एका देश चारविसि पत्र वर्षा बडडा बडडी रेडन । 
हिनरिमौ ( तिनु ) भौति गरीब ये । एफा दिन बड्डालाई वाब्र खाने मन्‌ लायि 
छुरे । बडडीखि मस्यो--बड्‌डी, भ बाबर सानाजी मौत मन लाग्यो | त॑ गॉडेंडो 
जारे चामलू मागी ल्‍्या, मे बजार_ै पट तेल मागी स्याउंछु ठसो भनी पट 
बड्ड़ीलाई चामल्‌ मागन्‌ लाये । बढ्‌डो देल मागन्‌ वजारौड़ी ग्यो। दुवैले योका 
धोकाइवेल चामल्‌ मागी ल्याय | बाबर खान पाइयो भनी पढ बड़डी मंमनानी मैरे 
बाबर_पकाउन्‌ लागी | कम्माइ बावर पाँचे भ्याहन्‌ । तो घेकी पठ बडड़ैले मेण्यो 
ज्यै हो, पैंले भेंरपा माएंडे पड्यो । तें दुयै वाबर_खा, मै तीन खानो। ४ 

(थे) वैतडेली-एक देशमा ६५ वर्षा बुड़ा बुड़ि ज्यान्‌ | ति भौत्‌ गरीब्‌ 
च्या। एफ दिन बुढ़ा शैलू सान्या मन्‌ लागिछ रे! बुढ़ियाइ मस्वो--बुडी मई 
शैल्‌ खाम्या सा5४री मन लागि। हैं गौ भड़ फाइबरे चावल भागिल्या | मे बजार 
भाइबरे तेल भित्ता मागि क्‍्योंनो भणिपरे बुड़ि चावल्‌ भिद्ठा मागि स्पॉनाकि 
लायो । बुढ्ढो पेश मिक्ठा माँगनाकि बजार तिर लाग्यो | बूष्‌ जना थोफू थोकाइ तेल्‌ 
लैरे चावल्‌ लै मिक्षा मागि लेया । श्राव शेल्‌ सानो मढिवरे बुढ़ि मौत्‌ रु मर 
शेल परषोंच पशि । जम्मा पोंच्‌ रैलू भ्योन । ते घेकियरे बुड़ाले भरयो-ज्या े 
हैंले मइ मान्डे पव्यो । तें दुइ शेल खा, मै तीन सानो | अड| 

(४ ) लोकसाहित्य--नेपाली लोकपाहित्य के व 
ह्ै। चख्युतः इस ओर लोगों फ्रा ध्यान श्रभी अभी गया नल 2 के 
साहित्य फी तरह नेपाली लोकसादित्य मी बहुत समृद्ध है। इसमे गद्य और हर 


हे ई ४ ह्ं ॥ हस में लोककथाएँ ( कथा ) और लोकोक्तियाँ ( उखान ) 
र्‌ पद्य में लोकगायाएँ ( एँवाड़े 
2522 663/%9%-8 ए ( पुँवाड़े ) तथा लोकगीत । इन विभिन्न विधाओं 


) सुंप्राहक : रूपददादुर खबर बज, अद्याम ( कर्याली प्रदेश )। 


हिंदी साद्वित्य का प्रद्त्‌ इतिहास ६९३ 
३. गद्य 


(१) लोफफ,थाएँ-- 
(१) सुनकेसरी रानी--सुनकेसरी रानी रुखफो हॉगामा बसेफी मिई॥, 
बाबु बोलाउन गयो श्री मन्यो--“फरन मर सुनकेसरी चेली विवाहफी लगन टरे है! 
छोरी--“भन ता रूये नी मेरी बाबा सझ॒रा पनें रैछु है? 
यो सुने पछि चोंहि मस्धयो | 
आमा गएर मन्छे--'मरन भर सुनकेसरी चेली, विधाहफी ,लगन टरे है।* 
सुन--“भरन ता भरे नी मेरी श्रामै सासुनै परे रैड् है ।? 
त्यस पछि आमा पनि मछे | 
दाज्यू जान्छु--भरन भर सुनकेसरी चेली, विवाहफी लगन टरे है।? 
सुनकेसरी--'भर्न ता भर्ये नी मेरा दाज्यू, जेठाज पनें रछो है ।? 
मदाय्यू पनि मस्यों | 
भाइला दाज्यू---/मरन भर सुनकेसरी चेली, विवाहफी लगन टरे है |! 
सुनकेसरी--“भरन ता भर्थे नी मेरा दाज्यू, जेठाजू पनें री है ।? 
माईला दाज्यू पनि मरधो । 
साईला दाज्यू--'मरन भर सुनकेसरी चेली, विवादों लगन टरे है ।! 
सुनकेसरी--“भने ता भर्थे नी मेरा दाज्यू, जेठाजू पने रछी है ।* 
साईला दाउज्यू पनि मस्यो । 
जेठी भाउज्यू---“भरन भर सुनकेसरी चेली, विवाहफो लगन टरे है ।! 
मुमकेसरी--भने वा भऋाथे नी मेरी माउज्यू, जेठानी पने रछी दे |? 
जेठी भाउज्यू मरी | 
साईली भाउप्यू--“करन भर सुनकेसरी चेली, उिवाहफो लगन ट्स्यो है।? 
सुनकेसरी--“मरन ता करे नी मेरी भाउज्यू, जेठानी पने रछी है ।? 
माईली भाठपज्यू पनि मरी | 
साईली भाठज्यू---“करन भर सुमकेसरी चेली, विधाइफो लगन टस्पों १! 
सुनके सरी---भरन ता भयें नी मेरी माउज्यू, जेठानी पर्नें रहपी है।! 
साईली भाउज्यू पनि मरी | 
यघपहि मुनकेशरी चेली ( रानी ) फा सचै मानिसहरू बाद ग्रामादेणि 
- लिएए दाज्यूदरुसम्ग मरी सकेफों हुन्छद्‌ तर एडटे माई मात्र बोचेको हुल्द । मुत* 
केशरी चेलीफी आयन एउटा यसफो शॉँगामायि हुन्ठ । तल फेदिदेलि साथू माईले 


रद३्‌ गद्य [ ह्लंढ 9 नेपाली अध्याय २ ) 


उसकी दिदीलाई भन्‍्छ--'दिदी | म पनि श्रार्डेचु नी | दिदी | म पनि आउंछु (? 
त्यसे झुन्दा दिदौले जवाब दिन्छे--भाई, में यहाँ न श्राइज, मेरोमा आाइस्‌ भने 
हँल्ञाई में केही चीजफी जोगार गरिदिनु सक्तिन, फाएण मेरामा केही छैनन्‌। ठ॑ मे 
भाकैमा श्राइस मनै 'मोकी छु! भनि मनेछुस। मे के दिखला तंताई। त्यहीं बस्‌| यहाँ 
मं भए ठाऊँ भ्राउने मेलो न गर )! यछ छुरामा उसको भाई फसे गरेर पनि राजी 
हुँदैन | उ झ्रापनो लिदेदिपी गरी रहन्छ | उसले फेरि भन्छ--द्दोइन दिदी? तिमीले 
त्यतों भप्नु हुँदैन, म मायि जरूर चरा्ेंछु, तिमोले मलाई बोलाउनै पश्चं। भ म्ञाथि 
आएर भोकों छु औ मौक लाग्यो भने कहिले पनि तिमीलाई दिफ्‌ दिने छैन । 
तिमीले आपनो भाईलाई मभाथि बोलाउमे पछे। 'छुनकेशरी चेलीफों हृदय सारे 
मर्म झ दबालु भणफो हुनाले उसले भाईलाई! त॑ करे गरेर पनि मा-दैनस्‌ भने 
माँयि आाइज भनी बोलाउँछे | भाई पएमि बबदो खुशी भएर दिदी भए ठ्ार्उेंगा 
गएर बस्छु। 


मराथि पुगेर बसेफो एफछिमपदि भाई चें लाई भोक लाग्छ। पहिले ता उसले 
फति त्यो कुरोलाई टानें फोशिश गछे तर पद फेह्टी लाग्दैन र उप्तले दिदीजाई 
भन्छु--(दिदी, म ने भुला मन्यें तर पनि एफदम फर परबो, मलाई यसत घरि सही 
भन्‍्दा साहो भोक लागि रहेफो छ। मलाई केही न केही खानेकुराफो चॉनो मिलाई 
दिलुपर्ई ।? भाईकों यो छुरा सुनी दिदीको मनमा साहै फिल्मी पछ। उनसे तायो 
कुराफ़ो पहिले नै विचार गरेकी हुन्छित्‌ कि माईले जरूर भोफोछु मप्तेष्ठ भनी । 
दिदीले माईलाई भन्छिन-'भाई, तैंले वा मलाई मोक लाग्यो भन्‍्डुय्‌ श्रौ मेरीमा 
केद्दी पनि छेन । मैले ता तंलाई पहिले ने भनेफी हुँ । श्रद्िले मेरमा तिल र चामल 
मात्र छ। यही खान्दुस्‌ मने म दिन्दु, तर यसलाई चाँद्वि भुईमा एकदमै नखसाली 
खातुपर्ई ।! यस कुएमा माई चॉहिले आफनो मोफलाई पटक्कै सप्ण न सक्‍दा 
स्पह्दी तिल र चामल पनि सानलाई तयार हुन्ड, और दिदीको हातब्राद सो हुई 
चीबइरू लिन्छ श्रनि दिदीलाई भन्‍्छ फि 'म यी चीजइरूलाई न खसाली खानेछु |? 
भाई ले सो जिनिसहुरस्‍लाई ली खान थाल्छ तर चामल र तिलफों सिताहइरू 
भुंईमा खसी हाल्हुन्‌। ती सिताइरू जमिनमा पने बित्तिक्रै तिलफी चाँहि मैंठीइर 
श्रनि वामलको चाँदि गायइरू बनिन्‍्छन्‌। गाय र मैंसीइरू गोठमा फराउन 
याल्द्ुन--मोफले । यसो हुंदा छुनफेशरी रानी लाई भाई उुमेत बमिनमा श्ोलिन 
पर पर्छ श्रौ ठिनी भाईलाईं पनि साथमा लिएर तल शर्लिन्दन्‌ । व्यसपलि तिनी- 
इरू ग्ाई र मैंसी गोठ उमालेर त्यसकै ठाथमा एउटा सानो भोपक्षी बद्मशर बशो- 
वासों गन याल्‍्टुन्‌ । यसरी तिनीहरूफों त्यदाँ निकै दिन बित्छ । 


एफ दिन श्रचानक तिनीहरूफो दैलोमा एउटा जोगी घ॒म्दे फिदे पुरछ। 
उसले छर्टाँ धाएर चामल माँग्छ । चामल द्ातमा लिएर भाई चाँदि पुस्याउतु 


हिंदी सादित्य का एद्दद्‌ इतिदाप श्३ए 


बाद्दविर आउँदा उसले भाई चॉहिफो हातवाढ दब्छिना पटक्क लिनु सान्दैन । उसको 
भनाई अनुसार फन्‍्ये केटी सुनकेशरी रानीके हातत्राव दब्छिना लिन चाहस्छु | 
भाई चोंहिले मिन्न गई योगीराजले गनुमएकी विचार दिदीलाई घुमाई दिन । 
सुनकेशरी चेली पनि योगीराज् लाई फसे गरेर टार्न न सकदा आपफे बाहिर शाउन 
तयार पलिनू । बाहिर आउन भन्‍्दा पहिले उनले आपनो अनुद्ार भरी भोसो 
लाउँछिन्‌ औ श्राफ्नो एकदम रामप्नो रूपलाई निख्ख़ुर फालो बनाउंछिन। यसपल्ि 
सनी बादिर श्रार्ेछिन्‌ । बाद्दिर श्राएरए दान दिन लाग्दा जोगीराजले श्राफ्नो 
फमएडछको पानी निकाली ऑलाले रानीका मुखमा छु्कि दिन्छुन्‌। सो पामी अनु- 
ह्वारमा पर्ने बित्तिके सुनक्ेशरी चेलीको अनुह्दार भलभल बलने हुन्डई | यत्तिकैमा 
तिन्‍लाई जोगीराजले भगाएर टाड़ो देशफो एडटा राजदरवारमा पुस्यार्जैंन्‌। वहाँ 
पुगेर पता चहछ कि ती जोगीराज ता त्यही दरबार फा राजइुमार रदेहुन्‌। उनले 
आफ्नो भेष चोंहि गोगीराजफो भेपमा बदलेर तिनको दैलामा पुगेफा रहेछुन्‌ ) उता 
भने भाई चॉहिलाई पता लाग्छु कि जोगीराजले उसकी दिदीलाई भगाएर लगेहुन्‌ | 
भाईलाई बढ़ो अ्रप्सोस लाखछ श्रो एफले सोच्दे वसीरदन्छ। उसले दिदीफो 
बिरहमा भन्‍्छ ; 

भ्यागुताको छाला भिक्री डम्फु मोडंला+ 

भेरी दिदी सुनकेसरीलाई कहाँ गई भेडुला ९ 


भाई चाँहिलाई दिदो हराएफी छुराले श्रफ्सोस र दुःस्त लाग्छं। उसको 
ढु.प र पीर केद्दी फम होला भन्‍्नुफो सद्धागा ता उसलाई यस बुराले दिनैपिच्छे 
रिंगठा चलन लाग्छ। उसले दिन्दों मायि लेसिएका दुई लाशनको रद लगाईपरछ । 
उसले एफ दिन आ्रफ्नों गाई गोठ, धरबार सब छोडेर दिदीफो सोजीमा प्राहिर 
जाने शॉट गछु। 'थ्रनि उसले यस्ते गछ। 5 बाहिर निश्फन्ध श्री देश 
विदेशको सैर लाउंदै जान्छ । बादामा फति जगद्ट उसलाई पेरे दुःख सप्न पर्द। 
श्राश्धिरीमा घुम्दै फि्दें एटा बहुत राम्रो शद्दरमा झाई पुग्छ । त्यस शहरमा पति 
राठो दिन लगाई उसले आफ्नी प्यारों दिदोफ़ो सोजों गढ ञऔ्री उसले पनि सम्मन्ध 
कि दिदी बिना संसारमा उसको फोदी छैन । यसे विचारमा भग्न हुँदे त्यठ देशको 
दरनारक्षी एफ कुनामा गएर बस्छ | यक्िकैमा श्रचानफ उसफो अधि एउटा एफदम 
बढ़िया पॉँग्यों ग्राएर पस्द्ध | त्यस फॉग्योलाई टिपेर हे स्यस॒मा उसले 'ग्राफ्नी 
दिदीफा मैं सुनका केशइरू मेट्छ । उ ऋर्ंग हुन्छ | थापनी दिदी त्यतैतिर मए मैं 
लाग्छु र उसले फेरि पनि गाउन शुरू गछ + 
भ्यागवाकों छाला मिकी उग्फु मोडुला। 
मेरी दिदी सुनफेसरीलाई फर्धां गई सेटसा ९ 
यछ पलट उसले जोर घोरले यो गीत गाउँछ | त्यो फॉग्यो उसके दिदीश्ये 


श्द्प गद्य [ छंड ५ ; नेपाज्नी । भभ्याय २) 


द्वातबाट उुस्फेर भरेफो रदेछु | उसकी दिदी त्यसे दरवारफो समै अनन्‍्दा मायिल्लों 
तल्लाको एउठा रुयालकों छेठभा बतेर आफ्नो केश समाहदे गर्दा अ्रचानक स्थो 
काँग्यो भुईमा भरेकी रदेछु। आपनो फॉग्यो श्रवानफ यसरी भर्दों सुनकेशरीले 
शओहालो हेंरी पठाजेंद्चिण तर उनले आफनो फॉँग्यो कुने अर्काकी हातमा भएफो 
देझिडुन श्रौ स्यो कॉस्यो लिने मानिसले ठूलो जिरह लिई एटा गौद गाऊँदे गरेको 
हुन्झ। राप्तरी सो गीत सुन्‍्दा ओ राष्तरी त्यो मानिसलाई नियालेर हे्दा उनले 
आपने भाई पो रदेछु भनेर चिन्छिन्‌ र उनले गाथिदेखि बोलाउेंडिन--भाई, मं 
तेरी दिदी हुँ, जतफो तैंले यती विरहकों शाथमा खोजी गरि हिंड्दैद्दस्‌। त॑ पहाँ 
टीफ मौकामा श्राई पुगिछुस। बड़ी राप्रो मो । “यत्ति मनेर उनले एडउटा बलियो 
डोरी खोजेर ल्याउँछिन्‌ र माईको निमित्त कूयालदैखि ततल्तिर भारी दिन्छिन। 
भाई पनि सो डोरी समात्दे माथि श्राउँछ ) यसरी ती दुई दिदी भाईफो भेट हुन्द । 
यो कुरापल्लि सबैमा बाहेर हुन्ल कि यिनीदरू दुई दिद्ी भाई हुन्‌ मनी । त्यसपाछ 
ती दुई जना त्यसे दरबारमा बड़ो शानन्द साथ आफ्नो दिन बिताउँछुन्‌ | 


(२) लोकोक्तियाँ ( मुहावरे )-- 

( १) झषबरी सुनलाई कसी लाउसु पर्देन--अ्रफ१री ( मुहर के ) सोने 
को फरौटी में फगे फी आवश्यफता नहीं। ( अ्रतलो चीन फी 
जाँच करने की भलूरत नहीं । ) 

(३) श्रगुल्टो पनि न भोसी बल्दैन--मशाल भी बिना श्राग लगाए, नहीं 
जलती । ( ए% घर में भी दा मेल प्रिलाप नहीं रहता । ) 

(३) श्चानो को पीर श्रचानोले नै जादछु-फरलाई फी लकड़ी श्रपनी 
पीर स्वयं ही जानती है। 

(४) थ्रेंध्यारो को काम खोला को गीद--अ्रंधेरे का काम, नाले का गीत | 
( ब्रिना ढंग जाने किया गया काम । ) 

(५ ) भ्ल्छी,विशो, स्घादे जिद्रो--भालठी दाँगें, स्वादवाली जीम। 
(काम करने में त्ते: आलठी, लेकिन छाने को अच्छी अच्छी 
चीज चाहिए.। ) 

(६) श्रो्ो दिदा डुड़ल्नो निल्वे--उँंगली पझड़के पहुँचा एकड़ना। 
(६ श्रदिक लोम करना | ) 

(७) इंद्र को अगाढ़ि खर्ग पे छुरा-हंद्र के श्रागे स्वर्ग की बातें ] 
( बहुविज्ञ के सामने श्रनमित्त की बाद | ) 


(८) उफ़ने गोरू फो सींग भाविन्छ--कूद पाँद फरनेयाले बैल के सींग 
ट्ृद णाते हैं| ( घमंडी का पम्ंड चूर हो जाता है। ) 
य्४ 


हिंदी प्राहित्य का हृद्त्‌ इतिहास द्श्र 


(६ ) एक थुकी सुफी, हजार थुकी नदी--एक फा थूक सूस जाता है; 
इजार के थूकने से नदी बनती दै। ( सबके मिलफर कार्य फरने से 
फास बनता है। ) 

( १० ) एके माघले जाडो ज्ञादैन--एक माघ से जाड़ा नहीं णाता। 

( सदा एक ही दिन नहीं श्राता | ) 


8. पथ 


(१) लोकगाथा ( पँवाड़ा )--बीरों, देवताशों श्रादि फी लोकगाभाएँ 
मी नेपाल में प्रचलित हैं । राणा जंगबद्यदुर के प्रधान मनित्व के समय १८४५४ ई० 
में नेपाली सेना ने तिब्बत पर आक्रमण किया था, बिसके बारे में निम्नलिखित 
प्रसिद्ध पँवाड़प 'शेट को सबएई? रचा साया ४ 
(१) भोट को संवाई-- 


सुन॒ सुन पंचहोी म केहि भग्छू। 
अगम संग्राम को सवाइ कफहन्लू॥ 
सब कुरा छोड़ि कन एक कुर भन्‍्लू। 
भोटमा भएको लाडाशि कहन्छू ॥१॥ 
“शन प्रिया? लेटरंवा कुति तिर गयो। 
सयैलाइ भन्‍्नु चाहि तेसे लाइ भयो॥ 
कल्िकाल को कालो मैलो कुति माहाँ थियो । 
रन प्रिया लेटर लेजिड पनि दीयो॥२॥ 
मंत्रि विन्ु लडाजि सव त्यसे विश्वि गया। 
सिपाहिको वकत बुद्धि खेर जांदो भयो ॥ 
अधि देखि भोटे सारा भन्‍्दे पनि थीये | 
संसरवारकी दिन आयो राहदामि लीयो ॥ ३ ॥ 
कुतिमुय्का भोटे सचै सुना शुम्बा गए। 
राति शति छापा हाम्न शामेल्‌ हुदा भणए ॥ 
चांडे आउ भन्‍्ने तहाँ उपदेश दिए। 

न जानि ती भोदे जात्ले एक मतो लिए ॥ ४॥ 
भगत ग़ुरुड सुवेदार लाइ समयार पठाए | 
लेटर का सिपादिलाइ विकटो पटाए ॥ 


3 चौंढो ( भैडना )। 


६१५ 


क्च [ खंढ ७  नेपांती : अध्याय है ] 


लेदर का सिपाहि सब विकट मा रहे। 
विकय्देखि अलिऊ्‌ दिन्मा चेवा' गने गए | ५ ॥ 
भम्दी मफ्दी सोदेहरू आउन्दे पति थिए। 
सर्कास्‍का ताना-वाना' सबै लुटि लिए ॥ 
लेटर का सिपाहिलाइ इशास सब दिए। 

भोद को चिनुलाइ बाय हातमा लिए॥६॥ 
सुनेझो र देखे को सब जोजो हएल थियो। 

पट्टि पद्टि गई का समाचार दियो॥ 

कुन दिन कुन वार हात पति परवों | 
डिट्ढा बिचारिले अब हिंडनु वुस्ति परयो ॥ ७ ॥ 
कार्तिक बहि दृशमिमा पने रविवार । 
पूचोपाढा लक्षत्र को साइत्‌ अब सार॥ 
काला राहु शंखासुर को हात पनि परयो । 
अपिसर को वुद्धि सारा त्यसे दिन दरघो ॥ ८॥ 
भन्त्रि चाहि भये कच्या क्ये पनि न जाने । 
सिपाहिले भनेको ता फ्ये पत्रि न भाज्ने ॥ 
डिपुकोता तोप सारा उम्नो तिस ताज्े। 
चैरीलाइ देस्दा हुँदे डरे मान मात्ते ॥ ६॥ 
साहे सराज्‌ स्पप्सा तादँ एक छुइले पाये । 
लेटय्का सिपाहिलाइ पद्धिमा मिलाए॥ 
मार; माक्झोें सनन्‍्तरमा रनप्रिया थीए। 
अन्तर्दिच्मा भ्रवानीप्रसाद्‌ राखि दिए ॥१०॥ 
अधिबाद गुमानधोम विच खालि थियो । 

भोदे सरले दएउ पनी तहिं घाट छ्लीयो ॥ 
अदतबवार :याउँदो भे सवार आइलास्दो । 
राजिका विचर्माद शक जदाऊँदों ॥१९॥ 
दियाडेंदों रात विपे जोरि हाले हत्त | 

छल कपट गन जान्ने भोटेकों ज्ञात॥ 
भाला वर्लि हातमा छन्‌ घुश्रत्ा का डोरी । 

हाले लागे भोटेदरू वन्दुकफा गोली ॥शशा॥ 


) गुप्तररी। २ से नक पोशाक) 


हिंदी साद्दित्य का बृद्दत्‌ हृतिद्वास श्ष्य 


डुलों हाक्ति प्रमाणकों पत्थर गिराडेंदन। 

उसो जाने सश्कर लाइ तलतिर फिराजँछन॥ 
भाला बलि तलवार असिना मेँ फारे 
गो्खालिका लश्करकों घेरे माश पारे ॥१शा 
अधिवाट शुद्धि बुद्धी कसैले लिएन 
कैपवाल वन्वुक्‌ू पनी उस्बेला थिएन ॥ 
नयाँ नयाँ सिपाहिलाइ अर्तिक्ये भणएन 
वन्दुक भरि हान्ने पनो ढंग तक्‌ पुगेन ॥१४॥ 


डोला कार्तोंसू हालेकों बन्दुक चलेन 
चर्मा खुजनिले पनी नाशित ने खुलेन ॥ 
नया भये सिपाहि सव कवधाज मन जानने । 
टाढेवाद भोटेलाइ गोलि तक न हान्ने ॥१४॥ 
भोडेसित छुघासमिस मरयाँ पल्‍्टन्‌ भयो। 

हेदा चुमदा विचार्दामा एक घडि गयो ॥ 

चारि पारि चारैतिर भोटेले गे घेरथो। 
साने कप्तान चुद्धिवलको व्यर्थे ज्यान परधो ॥१६॥ 


भसामिकन जानु चाहि याहिने भरोंला। 
मद्दाराजका ज्यानमाँद ज्यान दी लर्डौल्ला ॥ 
तोपका तखत भीच आहपुग्यो भोे। 
एके गोलि लाग्दा ईँदि लाने कप्तान लौटे ॥१७॥ 
बुद्धिल रामा धथिये शरिरका भारी। 
चार्जाना भोदे दिए घुंडा घसि मारी॥ 
कप्तानि बन्दुक तादाँ छ्विनाले मगाए। 
आज चडे बादुक शड कलू एन बढ़ाए 0८7 





सब चाकर सुसारेलाइ घरत्तिर पठाए। 
सम्मुप्त आउने वैरिलाई उिने गिराए ॥ 
एक भोटे मादोहुँदी दुश भोटे आाउने | 
पक्लाज्यूकों सामु सरी क्ये पनि न लाग्ने ॥१६॥ 
ईंगो मुद्दों चुपि गोली बर्पाअन थाल्‍्यो। 
थाप्लामाधि बज्धिवद्भी घेरे लाइ ढाल्यों ॥ 
सामु पर्न सब जना उरेमातन्र मास्ने। 
सोटे मने घुमि घुमी तिनेलाइ तान्ने |रणा 


ड३ ड् प्धे [ फंड ७ ; नेपाली + अध्याय है ] 


भोटेले हॉनेको सब मुदु भोतच घस्पों। 
हातको बन्दुक ताहों लतरके खस्यों ॥ 
बुद्धिवल रानाको खुब जिउभारी थीयो। 
भोटेको हुल उठो ज्यान खिंचि लीयो ॥२१॥ 
कठेबरा साते कप्तान, उमेर्दार थीए॥ 
सम्सारकों भोग छोड़ी वादों अर्के लीए॥ 
ज्यौवन, सबै वैरिजात्का दाटबाट गयो। 
पल्ठनकों माया मोह नेपालैमा रहो ॥२श॥ 
लडाजिमा पर्नेजति वैकुण्ठमा जान्दन्‌। 
व्यस्वालाइ थौता पनि प्राण सरि मान्न ॥ 
ज्यूंदे शरिर गए जस्ते कैलाशमा गयो। 
ग्यांडललिकिन तफ सुविदार धघिसि भयो ॥शश॥ 
हके थापा जसराज़ थरमेराज खन्नी। 
कम्यान्डर अजिठन मैनरसिहः झ्री॥ 
सझुप झुँवर भुकिने वाका वचनका वाना | 
आजदेखि गयो तितन्नो एक माता दाना ॥२४॥ 
भद्दाराजको प्रशस्तिले तोपको थियो चाना । 
तोप टिपि उभो हूग्यो के गली साना ॥ 


( श्र सुगम होने तथा निबंधविस्तार के भय के फारण पूरा श्रनुबाद नहीं 
दिया था रहा है। ) 


सुनो सुनो पंच लोग, में कुछ कहना चाहत हूँ। 
अंगय संप्राम के बारे मे सवाई कहता हूँ। 
सब बातों को छोड़कर एक ही बात कहूँगा। 
भोट मे हुई लड़ाई के बारे मे कहँगा ॥ १॥ 
शणप्रिय लेटर कुत्ती फी ओर गया, 

सबको छोड़कर वही आगे वढ़ा। 

फकलिकाल का सारा रगड़ा कुत्ती में ही था, 
श्णप्रिय लेटर ने अपना बलिदान दिया ॥ २॥ 
मंत्रीके बिना लड़ाई खराब हुई, 

सिपाहियों का साहस और बुद्धि नए हुई। 
ओोडिया लोग पहले ही से कह रहे थे, 
शनिवार फे दिन उसने म्गपत्र लिया ॥ ३॥ 


दहिदी घादित्य का एृट्टत्‌ इतिहास ३8५ 


कुल्ती के सारे सोटियर सोना गंवा की ओर गए 
शातोरात हमले के लिये तैयार । 

जल्दी आने के लिये उन लोगों मे कहा, 

सब लोग एक दिल हो गए ॥ ४॥ 

खुचेदार भरत गुरुंग के पास समायार सेजा, 
लेटर के सिपाहियों को चौकी में भेजा । 

लेटर के सिपाही चौकी में रहे+ 

फिर चहँसे गुतचरी करने के लिये जाने लगे ॥ ५॥ 
भोटिया सिपाही रूपद्धा मारने लगे, 

सरकार का खारा घन लूटले लगे। 

लेडर के,सिपाहियोँ को इशारा किया गया, 
भोट के स्मारक चिह्न को हाथ में लिया ॥ ६॥ 


(२ ) लोकगीत--उमस्त पहाड़ी लोफभाषाओ फी तरह नेपाली पा लोक- 
साहित्य भी बहुत समृद्ध है। नेपाली भाषा बोलनेवाले या उससे संपर्फ रफनेवाले 
तिन्बरती, मोन झ्मेर (किरात) श्रादि जातियों के सभीत श्ौर भावों थो इसमें खुलफर 
अपनाया गया है। तमंग झौर तिब्बती के लय पर “भोटे सेलो? नामफ प्रसिद्ध गान 
हैं । “ऋूयाउरे! भी उठी तरद फी एफ लय है, जो ्रनेक जातियो के प्रयत्न से बनी 
है। नेपाली लोकगीर्तो को मुख्यतः निम्नलिस्तित भागों में बाँठा जा सकता है; 


१--श्रमगीत ५--प्योद्धार गीत 
२--जत्यगीत ६--संस्कारगीत 
३--+हठगी त ७-प्रेमगीत 
४--मेला गीत पर--बालगीत 
&--विविध गीत 


(१ ) थ्रमगीत--रैसे तो भी लगद्ट यकावट दूर करने श्रीर फास को 
मनोर॑जफ ठग से फ्रे के लिये श्रमिक नरनारी गीत गाते हैं, पर पद्वाड़ों में, विशेष- 
पर नेपाल में, इसका प्रयोग बहुत अच्छे दंग से किया जाता द। यहाँ फे कुछ भम- 
गीत निम्नाकित हैं: 


(क ) असारे ( रोपनी )--यह नेपाल में सत्र गाया जाता है। वैसे 
सो पह्ट बारद्दो महीने गाया जाता है, पर अ्रपिफतर आपाठ फी रोपनी और अ्रगइन 
की दवाई या यात्रा के समय युवफ्र युववी इन गीतों को प्रश्नोचर रूर में गाते हैं । 
प्रश्नोचर रूप में याए, ज्ञामेवाले गीत दोहरी, छुद्दारी श्रौर देउला भी हैं । 


श्ध घच्च [ छंड ७ + नेपाली : अध्याय हे ] 


युवक--सालुमा सालु नरीबले हुका। फ़िरे लाई-लाई खोलेफो। 
पातली ज्यानकों स्वर माजे सुन्दु; कवा दोला बोलेको। 
डोकोमा चुन्ने त्यो हातकों सिपलेः ग॒न्द्री पुस्ते हतालोले। 
पिश्रीको गोली चरी तिम्नो बोली, उड्याइत्यायो चबतासले ॥ १॥ 
लेको चरी पामी खान मरी 
लाको सानो माया जंगारलाई तरी 
माया लाउन नक्‍्कलीले कर्ता कुरा गरी 
देवकों लीला कठे नि बरी ॥ २॥ 
माया लाउला भनन्‍्दाभन्दे जंगलैमा परी 
सात द्निसम्म जंगतैमा लास, स्याड स्थाड कीर परी 
झ्ोजमेल गरी वायु डाकदा, पितासको रुप घरी 
गारँदे गाउँदे, गाँमा ने करी ॥ 
पातली ज्यानको स्थर मात सुन्छु, कता होला बोलेको । 
पिश्रीको गोली, चरी तिप्नो बोली कता होला बोलेको ॥ ३े ॥ 
युवती--शी रप्ण ज्यूकों गाईलाई खोर सये स्याउने भन्दा लानेगो । 
अमिलो महिले मेरो माया ऐले, किन हुकुम मर्जि भो ९ 
एकैर मुदी त्यौ जीरीकों साग नरम तेलमा तार । 
नयोलुं भने सुख छेन मलाई, योस्यो फन्‍्दा पारेर | ४॥ 
( गीत की पहली पंक्ति केवल तुक मिलाने के लिये द्वोदी है, उसका फोई 
संबद्ध श्र नहीं होता | ) 
भाल्ते र पोधी जुरेली आए येलौती को भुप्पामा। 
मितेरी दाजु पिंद बेसी होलान म॑ एकल्ली छु दुष्पामा ॥| 
ख्री-मकैको पीठो पनि फत्ति मीठो चतमासे बाको! ले। 
मसिनु भुदुक रानी नी पररथो बिरह को रॉको ले ॥ 
पुरुष-निदारी अलि अलि दली यौठा ढुंगो खलात्यौ। 
कुमारी पाठी जिउनी दिऊँला माया च्याहं बसास्यौ ॥ 
पुरुष--यौँटी पलि सुक्यो छाती पनि सुक्यो, तिमी भने बोलि 
हिद॑य खोल एक फेरा बोला किन हो है २0 कक ; 
खस््री -रंगी र चंगी आँखे, पंखे पुच्छए फरर 
कमलो दोली मुठुसम्म विज्यों माया तर ०2%] 
पुरुष - माइली को भायाँ, गाला को चायाँ, 
खोजी खोजी हिंडुथें वन्नु आज पायाँ। 


हिंदी साहित्य छा धद्दत्‌ इतिहास हि 


आधा माना पीठो खाई विहाने आयाँ, 

पीरति लाउन भनी ठिभी देखि धायों। 

धातमा छाता विर्के टोपी लायाँ, 

आलीमा बसी भ्याउतीसंग गायों । 

दायों र वायों कदमऊो छायाँ मलाई मारथों पाटीमा, 

कमलो बोली कसरी हो विप्यो ? नौनीले कोड घाँटीमा ॥ 
स्त्री--एकातिर कूवा आर्कोतिर घारा, बीचभा वग्ने सिमखोला, 

वाहिर नौमी, नौनी भीन काँड़ा, चपाई हेरे था होला। 
पुरुष-वन को योकी तीम दिन को भोफो+ 

कुठुकुठ॒ पारियों सर्किनी को डोफो। 

पाटी को पोचाली को पिड़ालु को पोको, 

चौता, गाई, वाउन भनन्‍्दा पति घेरै चोखो | 

खाउँला खार्उेला भनन्‍्दा भदे दुय्न थाल्यों कोखो, 

फुक्स भनी घामीहरू आए कोफो फोफों। 


( ख ) रसिया--यद्द गीत फाम समाप्त परके घर लौटते समय लबी ताम 
खींचफर गाया ज्ञाता है। यात्रा परते समय भी युवक युवती मिलफर इसे गाते हैं ; 


आा आ, आ; इ इ इ--बेत को राज्नो डाली, सपेत को राप्रो आली। 
पश्चिम मदहाकाली, तिमी त बड़ी जाली। 
केश. फुल्यो थंब, फल्‍यो लटरम्म। 
बसे गज्नघम्म, उठे सगर सम्म | आ, आ। ईईई। 
(ग) लैयरी-- 
भाते र पाक्यों ज्यान श॒ुदुस॒दु, लिडन ता चिंडेकी | लैयरी 
घागमती तरनु फे माया गरनु, छोड़ेर हिंडनेक्ो | लैयरी 
आजु र मेले घाँसि दे कार, गाइलाई कि गोसल/ई। 
हजुर ज्यानले घोलाउनु भयो, मलाई कि अ्रयलाई | लैबरी 
आजु र मैले सेताता डार्क; नौ बीसे नौजवान | 
बिरामो देशमा में मरी जाउँला, को दिने गो दान । 
चहर गोरु दाइसक्यो, एकबिस हिंद साइसफ्यो। 
हातफो मासु द्वातिमा, बाबुकों छोरी पासैमा, लैबरी माले ६, द। 
(थ ) घाँसे--यद गीत घास काटने जाते समय, गाय चराते समय, पहाड़ 
पर चढते उतरते समय या गोचर भूमि में युवक युवती, बालफ घूडे गाते हैं। यह 
'अरयारे! की तरद द्वोता है, पर इसकी लय दूसरी दै : 


हम पघच [ छंद ५ । नेपाली : भ्रध्याय हे है| 


सुबवुद्ठे चैंसे नक्‍्कले दाई, ठोकरे राज्रो गाजु गाई। 
नो डॉड़ा पारी मेलुंगे दाई। चाहिदेन केही मलाई ॥ 
लाउँदिन माया तिमीलाई, नलाड रे माया भो, सो 
चार चोली मैले फ़ोइसको, परएईकों घरमा गैसक | 
मामी की आमा मेंसके, नलाउ रे माया भो, भो ! 
आज है मैते त्यो घाँसे न कार्टे, सिंदूर को बनमा। 
यक्तिको दिन भो न छ चिटठीपच) बिरह उठ्छ मनमा। 


(& ) दूँधाई--यह पूर्व परिचम सर्वत्र मार्गशीर्ष में घान फाटते ( दवाई 
करते ) तमय गाया जाता है: 


पूतली गई को बाछो बरादों, माली गई को नाती। 
हिंड्न लाग्यों मेर भाई बरादो, धान रणाल माधि। 
हाप्रा चरातुका लामा लामा कान; एयाऊ भूमे यजा खलामरी घान। 
हाख्रा बरातुले पाएन जोडी खलाका भूमे राजा, क्याऊ पहरा फोरीफोरी | 


(३) इृत्यगीत-- 


(के ) सोरठि--यह गीत रुत्य के साथ गाया जाता है। सोरठि एक 
प्रत्य फा नाम है, जो विशेषकर दुत्यप्रेमी गुदंज जाति में अधिक प्रचलित है। 
दशदरा, मैयादू श्रौर मार्यशीर्ष महीने में प्रायः यह रुत्य होता है। यह श्रधिक 
सरस प्र सुंदर रुत्य है। इसके साथ गाए चानेवाले गीत फो भी 'सोरठी गीत? 
कहते है । रृत्य में ३ से लेकर ७-८ व्यक्ति तक दोते एँ। पुरुष सफेद घोगा, 
सिर में पगड़ी, हाथ में झम्ताल और गदन मे मॉदल ( ढोलफ की तरह का वाद्य ) 
लटकाता दै। स्त्री दुपद्या, साड़ी; चोली; फान में सोना, गले में मालो, हाथ में 
डबल चूड़ी, रूमाल तथा पैरों में पुँधरू इत्यादि से सुस॒ज्षित रहती है| इसमें एक 
“लवार पाडः होता है, जो चारो ठरफ घुम घूमफर माँदल बच्ञाता हुश्रा नाचता 
है। पहले एफ पुरुष बैठे बैठे माँदल बजाते हुए. लंबे स्वर में पगड़ी फा एक छल 

छूते हुए नावदा है। स्री और पुरुष दोनों मिलकर भूमि करो दंडवत्‌ फरते थे 
माँदल बजाते भाचते हैं। श्रासपास बैठे हुए लोग एक स्वर में गाने लगते हू 

योद़ी देर रृत्य करने के पश्चात्‌ ये लोग और कई लयो में गाते हैँ। गीत विशेषकर | 
बूढ़े या प्रौढ़ पुरुष ही गाते हैं ; का 


यसे पापी राजा को आस चुन मलाई, चलि जाईँ 
$ जाड़े माइती 
चारीजो रायो लुपारोले खायो, सामीआमै यो ढिंडो के 8०7 | 


चालक कालमा खसम वितिगयो, सानीआमा यो वैः 
यो बैरग कसलाई सुनाऊँ 
यो पापी राजाकों आस है; ऊँ माइ ती का 
हे स छेन मलाई, चली जाऊँ माइ तीको देश। 


हिंदी साहित्य का छृदत्‌ इतिहास ७9 


लिन आऊ संगी मेरी, फाटिदेऊ बादल्त, म त हेले माइतीको देश । 
यस पापी राजाकों आस छेन मलाई, चलि जाईऊँ माइतीको देश । 


(ख ) मॉदले--माँदले दृत्य नेपाली लोगों फा प्राण है। यह सारे 
नेपालियों की एफ सूत्र में बाँधने फा मद्दामंत्र है। प्रायः सभी नेपाली लोकगीत, 
लोफडत्य इसी के फारण आज जीवित हूं । श्राज तक हमारे पूर्वजों के धरोहर को 
सुरक्षित रखनेवाला यही मॉदल है | इसी माँदल फी धुन में नेपाली लोफगीत फी 
सष्टि द्वोती है। यद्द माँदले उत्य घुवफ स्वर में स्वर मिलाकर गाते और नाचते हैं । 
ज्ियाँ भी माँदल बजाकर गद्द र॒त्य करती है : 


लौ लौ बजाऊ मादल, काउिदेउन बादलु। 
फा्िदेडन बादलु, है २ 
लौन है शशी बजाइचौ, बजाइचो मादल्व जोडले । 
कालोमा ठेकी-काली काठकी, रातो ग ठेकी दार को | _ 
रातो न ठेकी दारको ! है २ 
ठाड़ेमा जाने उकाछ्ली त, सेसे जाने फेगो। 
खोइ, खोद, आम देखाइचो, बाँके भोटो मेरो | 
चॉकटे भोटो मेरो | २ 
डुप्पैमा काटी कलमी त, फेदैन काटी सोते। 
फेद्दैन काटी सोते ) है २ 
( मारुनी सिंगादो )-- 
सिरे क्‍या रे पछ.योरा मेरो, स्वामी राजैले दिएकी | 
स्थामी राजे पुरुपलाई कही न चिसखू | 
खेलीला : हॉर्सोल्ता, डुलोला, फिरोंला। 
यति गरी कठैचरा, यही घर फिर्सला। 
( मास्नी फा सिंगार करते समय गाते हं--तिर में मेरी पगढ़ी है। जिएे 
मेरे स्वामिराज ने दिया है। मेरे स्वामिरात्र पुरुष मैं तुम्हें फभी न भूलूँ। 
खेलेंगे, इंसेंगे, घु्मेंगे, फिरेंगे ॥ 
इतना परके द्वाय द्वाय, फिर इसी घर में लौट श्राएँगे । ) 


( ग) डंफू--यह रुत्य तमंग ( तामाद) जाति में ज्यादा चलता है। श्यमें 
दो से लेकर चार व्यक्ति तफ माचते हैं| थे दछत्य पा चोगा पदनते तथा फमर में 
चारो तरफ चेंपरी फी पूँछ से घटी रस्सी धाँधते हूँ | इसमें पहले (डफू! (टमरू) थ्रौर 
घंटा मंद चाल में बजता दै। वह थोड़ी देर बिना गीत के दृत्य फे साथ दी बजता 
रता है, तत्पश्यात्‌ पीरे धीरे मौत शुरू दोता है। फिर नतंफ नाचना शुरू फरते हैं । 


ईंब५ पेंच... [खंड ७ नैपाली : भरष्याप ३) 
धडंफू! की चाश के साथ साथ इत्य की चाल द्वुत गति से बढ़ती जाती है। अंत में 
गीत बंद हो जाता है और बाजा बचा रहता. है तथा नर्तक झृत्य कप्ते रहते हैं। 
हृत्य फरते हुए रुलकार चारो तरफ ऐसे घूमते हैं कि कमर में बैंधी हुई रक्षी एक 
बुत्त सा बनाती है। तमी डंफू अपनी चाल मंद करता है और उसके साथ ही दृत्य 
की गति भी मंद हो जाती है। फिर गीत शुरू होता है। चारो तरफ आदमी बैे 
होते है । गीत इत्य को धीमी चाल के साथ धीमी गति से गाया जाता है। एफ 
गीत इस प्रकार हैः 

उभ्ो त सैलुझ डॉड्रैमा। चम्री को पुच्छर समैसैमा। - 

हाप्रो त डैंफू बिड सानो। डंफ़ू को चरा डड्छानो | 

बाहुसको घस्मा सेल पोढ्छ, भोटेको घरमा बाबर पोल्छ। 

चाबुको हूलो कास्लालाई, सिंगे कुखुण रक्सी खोई | 

बाबुकी टूली का्थीलाई सिंगे छुखुर रक्‍्सी खोई। 

डंफू त हाज्नो विड खानो) डंफ़ू फो चरा उड्छानों 

( ऊपर सैलूंग नाम के डाँडे पर चँवरी फी पूछ मैंसा है। हमारा डंफू तो 
छोटा है १०९5 ) 

(घ) वालन--पह हल चागरण बसते समय, पशुपतिनाथ के स्थान पर 
महादीप जाते समय तथा सतब्यु लगाते समय अधिक होता है। इसमें नरक 
श्रपनी इच्छा के अनुसार फपड़े पहनता है; फोई निश्चित पोशाक नहीं होती | इस 
हृत्य में मॉदल मद चाल से बजता है। गायक भी माँदल की ताल करे साथ साथ 
संद गति से गाता है। इसमें १ से १६ व्यक्ति तक रुत्य फरते हैं। यह दृष्य ४ 
पाइले ( फदम ), १६ पाइले, ३२; ६४, १२८ पाइले तक का होता है। रत्य करते 
समय पूर्व, परिचम, उत्तर, दक्तिण चारो तरफ घूम घुमकर नाचते हैं| नाचते समय 
एक कदम बढ़ाकर भूमि को छूते हुए नमस्कार करते, फ़िर पीछे हटकर और पुनः दो 
कदम श्रागे बढ़ नमस्कार फरके फिर पीछे हट्ते हैं। इसी प्रकार श्रागे बढ़ते श्रौर 
जितने कदम रुत्य करने की इच्छा हो उतने ही फदम हृत्य फरते हैं। गायक घीरे 
घीरे गाते रहते हैं। इस गीत मे देवताओं के मनन अ्रधिक होते हैं ; 

हो हो, तिन्ने सरणमा खेलन आरयो, आशा देऊ घर्तिमाता 

हो हो, सत्यको कौति गणपति ब्रह्मा, लंबोधर विधाता | 

हो हो दि दे हो हो तिप्रै० 

से हो, हे पापी बल्यस, भा महा तेल आय पा, 

५ के मार्लास मलाई, तँलाई भाने गोकुल यहाँ । 


(हे घस्ती माता, इस तुम्हारी में 
ता हारी शरण में खेलने आए हैं, तुम हमें 


हिंदी घादिस्य का दइंत्‌ हृतिदास ६९३ 


हे सत्य फी कीर्ति गरपति *त्रझ्मा लंबोदर विधाता, इम तुम्दारी शरण 
श्ाए हर |; ७०००७ ७ ) 

(७ ) फरुवा ( साली वहनोई ) गोत--यह दत्य किसी निश्चित समय 
में नहीं किया जाता | इसमें स्तलियों न हों तो पृरष ही दिन या रात, फिसी समय 
नाचते हैं। इसमें परिधान की मी उतनी श्ावश्यकता नहीं होती | गीत भी अपनी 
इच्छा के श्नुसार गाया जाता है। गावों में तो मादल ही बजाते हूँ पर मेला; हाट 
श्रादि जगद्दों में जाते समय मजीरा भी साथ बजता है। एक गीत इस प्रफार है; 


ओऑरठी त देरछु प्युठाने, कसले मारथो चैना 
यता हेर ए साँहिली, म हैँ लिम्ने भेत्रा । 

छ कि माया पुरामो लाडँ कि त भाया फेरि ९ 
होला कि माया पुरानो, वोलाऊँ कि माया फेरि ९ 
मायाले दोला कि मलाई ९ वाडैमा फ़ूलमाला राखेफो ९ 
छू कि माया पुरानो लाऊँ कि त माया फेरि ) 
होला कि माया पुरानो, वोलाऊँ कि माया फेरि | 
चौतारो मैले चिनेकों) साली लाई भनेर। 

अब त जान्छु भनन, चुल्ठे कपात्त कोरेर | 

छू कि माया पुरानों, लाडँ कि त माया फेरि ! 
होला कि माया पुरानो, घोलाऊँ कि माया फेरि। 


(३ ) ऋतुगीत-- 
(के ) लोसखर--यह माधपूर्णिमा को या सरसों पकने के समय गाया 
घाता है; 
भगषती सॉचिला घौता, फूलपाती चड़ाउने मै एडडटा | 
कवि राघ्नो ठोकरे गाजूगाइ, हामी जान्धों बस है दाजुभाई | 
सालऊ पात उुष्पैमा सुकेको, मेरो माया जगते फुकेको 
सपनिमा सबैको हाइद्ाइ+ विपनिमा कोद्दी छैन दाजुभाइ । 


( स) चारहमासा--यदू गीत बारहो मदौने मित्र भिन्न एंग से 
गाया णाता है; 

घैशास महीना तालु छेद़ने घूप, धरे राम अपन जस्ते रूप ! 

जैठकों मास टनटलापुर घाम) असार मास दद्दि च्यूरा सामु | 

छरे राम धलीको बचिगयों भानु, साउन भास दूघकों पीर । 

सदौ मास उर्ली आउने गंगा, असोज मैना फुशि गयो फाँल । 

कार्तिक मद्दीना लिगी पुज्ने चाडू, पूसको मास वरर शोत | 


३७७ पं... [छंद ७: नेपाली + अष्याय ३] 


भाधको मास घामले गर् हित, फागुन मास पलाइ गयो मुन[। 
चैतको मास हये बतास खूब) यति मंदामंदे चाहमास पुग्यो। 
सुनने लाउल्ला फूलको माला, मन्‍्ने स्वर्ग जाला। 
(गे) जाड़ों-- 
दुःखीलाई नश्नाओस्‌ जाड़ों, पिड़ीमा सुत्न नि पाइन्न। 
असीले दिदैन दूध, घाँस पनि पाइंदैन वनमा । 
(४) भेला गीत-- 

(के ) देडडा--*देउडा' झुवक युवती मेला ( पर्व ) में गाते हैं। वे एक 
दूसरे के हृदय को जाँचने के लिये गीद में लवाल जवाप्न फरते हैं; 
युवक-गों जो खायो लिंदूरेले, सोलीयाना भरको भाया। 

घान खायो भीकांले सोलीयाना भरकी माया ! 

का छ सुबा पानी न्‍्याएँ लो, सोलीयान्रा भरकों माया | 

मरि गए तिर्खाले, सोलीयान/ भरको भाया। 
युवतो-किद्ठा किद्ठ पादी गैगे सोलीयाना भग्को माया । 

गोड़ा मैको पाउल्तो सोलीयामा मरको माया। 
आइज्न मैमा खाइजा पानी सोलीयाना भरको माया । 
नजीकै छ न्याउल्ों सोलीयाना भरको माया | 


( युवक-हुग्दरे साथ सोलह झाने प्रेम करता हूँ। श्रो जलरूपी न्याउली 
( चिड़िया ), फ्ोँ हो, में प्या से मर रहा हूँ 


युबंती--झुग्दारे साथ पूरे ठोलह झाने प्यार है। श्रो! मैना, श्राः 
अल पियो, तुम्दारी न्याउलो पास में ही है। ) 003 


(४५ ) त्योहार गीत-- 
(के ) तीज ( भाषण )-- 


बर्ष दिनका तीजमा मैया लिन आपका, 
पठाउनुस्‌ न राजै [ माइत चरिले । 
पति-त्यो कुराको हामीलाई मालुम छैन, 
तिम्ना ससुरालाई बिन्ति चढाऊ। 
बह-खटियामा चसेका ससुरा हाप्रा, 
हामीलाई माइत पठाउने कि नाहीं ९ 
पलुत-त्यो छुराको हामीलाई मालुम छे, 
तिन्नी जासलाई विन्ति चढ़ाऊ। 


दिंदी घाहित्य का छद्दत्‌ इृतिट्टास ई55 


वंह--भान्सैमा वसैकी साख वज्ये हाम्री, 
हामीलाई भाइत पठाउने कि नाहीं। 
खास-त्यो कुराको हामीलाई मालुम छैन, 
तिम्रा जेठाज्यूलाई विन्ति चढ़ाऊ | 
बहु--पाठशालामा वसेका जेठाज्यू द्वाम्ना, 
हामीलाई माइत पठाउने कि साहीं । 
जेठा--त्यो कुराको हामीलाई मालुम छैन, 
लिम्नी जेठानीलाई बिन्ति ,चढ़ाऊ। 
बहू--खोपीमा वसेकी जेठानी हाप्ली, 
हामीलाई माइत पठाउने कि नाहीं । 
जेठानी--त्यो कुराको हामीलाई मालुम छैन, 
तिप्ना देवरलाई विन्ति चढ़ाऊ | 
घह--गोठमा वसेका देवर हाप्रा, 
हामीलाई भाइत पठाउने कि नाहीं। 
देचए--त्यो कुराको,हामीलाई मालुम.छैनः 
लिप्ली देवरामीलाई'विन्ति चदाऊ। 
घह--िकीमा वसेकी देवरानी हाप्री+ 
हाभीलाई भाद्वत पठाउने कि ना । 
देवरानी-त्यो कुराफो हामीलाई मालुम छैन, 
तिप्ना स्वामीलाई विन्ति चढ़ाऊ। 
चहु--खटियामा बसेका स्वामी राजे हाम्ना, 
हामीलाई भाइत पठाउने कि नाहीं । 
पति--आज पति माइत, भोलि पनि माइत+ 
ल्‍्याउन आम झुँगरो फ़ो्ु लिगरी । 
बह--यति खेर मेरा बावे कपड़ा फोठी खोरदा हूँ । 
फति रै छु अ्रमागिनी विचै,मरे नी ॥ 
सास--लाउन दिने ससुरा सान दिने में छु, 
न रोऊ न रोऊ मेरी पह माइत संसेर । 
घह--खटियामा सुतेको कोपरामा चुठेको, 
फैले हुम्थ्यो मेरी चज्ये माइतघर जस्तो। 
(ख) मैलो ( दीवाली )--प्रद्द गीत दीवाली फी रात में सतरियाँ मिल॒पर 
गाती हैं। दिन फो समवयस्फ लड़के लद़फियों मिलफर घर घर जाफर इसे गावे हैं; 


हा पच्च [ ज्लंढ ७ ; नेपाली अध्याय ३] 


है औलीदारो ग्राइ तिहाए--मैलो । 
हरियो गोबरले लिपेको, लब्छिमीपूजा गरेको, 
है आसी चारो गाइ तिहए--मैलो । 
मे लेनी आइन्‌ आँगन, गुने चोलो मौगन, हे औसी० । 
जसले दिन्छ भानो, उसको सुत्तको छानो । 
जसले दिग्छ मुरी, उसको सुनको घुरी | 
जखले दिल्‍्छ पाथी, उसको सुमकों छाती । हे औसी० । 
हामी यसे आएनौं, वलि राजाले पठाएको, दे औंसी० | 
(गे) देडसी ( मैयादूज 9--यह गौत मी मैयादूज के दिम से युवक 
लड़के अपने अपने साथियों फो लेफर घर घर जाकर गाते हैं। एक दद्धा अगवानी 
फरने के लिये साथ रहता दै। जप्न बूढ़ा चारो तरफ घूमफर पहले अ्रगवानी (गाते 
हुए.) परता है, बाफी सब एक स्वर में ताल मिलाकर 'देउसीरे' कहते हैं। 
'देउसी' फी चहल पहल दो तौन दिन तक रहती है। जिस घर में 'देउस्पारे! 
( दल के लोग ) जाते हैं. वहाँ उनको 'सगुन! खाने फो मिलता है, जिसे “देडसे 
भाग कहते हैं। इसे खाने के ब्राद फ़िर थोड़ी देर 'देठती! खेलकर उस घर के 
सभी लोगों के लिये वे शुभफामना व्यक्त परते हैं। ( इसफी लय प्रयाग के मेले 'में 
“हर गंगा गाने जैसी है ) ६ 
है भन भन भाई हो, देउसी रे । 
चर्ष दिनको, देडसी रे | चहाड़ ठूलो देउसी रे। 
रमाइलो पदे, देसी रे। मिली र मिली; देउसी रे। 
घर घर वत्ती, देउसी रे। ये बल गर भाइ हो, देउसी हे | 
ये भन भन भाई हो, देसी रे। 
सेल र रोटी,देउसी रे । जो दिनु पने, देउसी रे | 
दिनेमा लागे; देउली रे। सयालवा< हेरे, देउसी रे | 
ऑगनमा आए, देउसी रे । पख पख जेहू, देडसी रे | 
था'था वाबु, देउसी रे) भर भन भाद हो, देडसी रे । 
आशिश-गाइ चस्तु बदुन्‌, देडली रे। साटो सरी हव्य, देउसी रे। 
धरमरी;अन्न,, देउसी रे | भरी पूर्ण होडम्‌ , देडसी रे। 
न परोस्‌ दुःख, देउसी रे । न परोस्‌ पीर, देडसी रे। 
४ फा 8 हो, देउसी रे। ये भन भव भाई हो। देखसी है । 
घ ) भालखिरी ( कार नर 
दल भी दिया दर दुरगदिणी. थी 4१३७ 2-छसे दशइरा के समय ख्लियों का 


फरते समय, 
गाता है। इसमें देवी का वन रहवा है कप पज़्ा की फोठरी के बाहर बैठकर; 


दिंदी घाद्ित्य का घद्दत्‌ हतिद्वास इन 


भ्रीदेवी भगवती दुर्गा भवानी, जगतफो प्रतिपाल गर। 

हा हा दुर्गे प्रचरसडरूपी, कालीके प्रतिपाल गर | 

जय देवि भेरवी,गोरखनाथ, दर्शन देड भवानी ये ॥ 

प्रथम देवी उत्पन्न भई हैं, जन्म लिये कैलाश ये । 

ज्योति जगमग चहँदिशि देवी, चोपष्टियोगिनी साथ ये ॥ज०॥१॥ 
सप्मा दिये हैं गोरखनाथको, मैरवी मनाइये । 

विश्वास ये,भोग प्रसन्नादेवी, वर्दानि: दिये सव देश ये ॥ज०॥२। 
देवी घचन वरदान पाये हैं, भारत सकहा नेपाल ये ! 
खारसिंहासन जीतिलिये हैं, और लिये सब देश ये ॥जय०॥३॥ 
देवबरन माथ मुकुछ वदन[सर्योदये । 

तपस्या जीति प्रकट भये है; तखत भये हो नेपाल ये [जय०॥४॥ 
शिरमा सिन्दूर मुकुट फभलकत, कुर्डल मलकत कानभा | 
देवबर क्ीरणवहादुर तपस्या, जीति अखण्डये ॥ज़य०॥४५॥ 


(६) संस्कारगीत+-- 
( के ) विधाह-- 
(१) मभेंगनी-- 


पितु-नियाली देशवाद भाग्न आए 
जॉनन्‍्छघो कि जाज्नौ जेठी मैया ९ 
पुत्री--बाबुको वचन कति मैल्ते हारूँला, 
छुरीको दाइजो दिए वरिले। 
पिता--छरीको दाइजो किन दिजँला छोरी लाई, 
स्ड़करों दुइजो विजेता यरिले। 
नियाली देशवाट माग्न आप 
जान्छयो कि,जान्नौ मादिली मैयाँ १ 
दूसरी पुघ्नी--वावुकों वचन कति मैले हाररूँला, 
छुरीको दाइजो दिए बरिले। 
पिता--छुरीफो दाइजो किन .दिडँला छोरीलाई, 
रोजैको दाइजो दिउँला बरिले। 
नियाली देशवाद माग्न आए। 
जान्द्रयी कि जान्नी साहिली मैयाँ ९ 
तीखरी पुत्नी-बाधुको घचन कति मैले दारूँला, 
छुरीको दाइज़ों दिए यरिले । 


द्द पद [ खंद ७; नेपाली ; भध्याथ हे ] : 


पिता-छुरीको दाइज्नो किम दिजला छोरीलाई, 
शात्री दाइजों दिला बरिले । 
नियाली देशवाट मॉग्त आए; 
जान्छयो कि जाज्नी कान्‍्ड्ठी मैया ९ 
ऋनिए पुच्री--वायुको वचन कति मैले दारूँला, 
आफनो करम खास्ला बरिते । 


(७) प्रेमगीत-- 
(के ) बुसौझल-- 


दाइदे सुधा घाइदे दुंगो तिमम। सब मिलाइदे । 
पंद्भद मुन्दो उन्‍्तीस आँखा त्यसकों अर्थ लाइदे | 
पानी खान मयालु, मरेको मैना+ 

पानी चाहि भयालु, पा्ँछ कि पाउँदेन १ 

दाइदे युढ़ा, घाइदे ढुंगो जम्मा गरी यो भो । 

एक रावण, एक बह्या, पक शुक्र ठीक भो । 
लहलद मयातु दालेको जोन, 

सानु माया मयालु, दन्‍्केको आगोलाई। 


जुआरी-- 


कहिले भरयो ओरली, फहिले चड्यो उकाली ९ 

सेट हाम्ो कहिले-भण्थ्यो, नवोल माया यसे । 

खेकमा हो या, वेसीमा घर, चताउन दाज्ये के हो थर १ 
के काम गछ्ल, के छ भर, पढ्टने जागीर खाएका हीं ९ 
कि गारँघरका' मुखिया हीं, बावुका छोरा कुनचाहि हो ९ 
कि स्थास्तीका धनी छों, वताउन द्वाज्ये लो; लो । 


(ख ) मसयाउरे-- 


ए खाहिली प्रीतिको फूल न बेलीआँख्‌ संगसंग जावोस फरेर | 
पानी र पस्यो त्ये रिमीकिमी, हि्ें परयो घुमथुमैमा । 
ड,तिमी एक डॉड़ा'हामी माया छ कुमऊुमैमा । 
हिमाल.चुली,हिेंको रासी, हिेले-कैले दाइदैन | 
बगेको*पामी लाएको:प्रीति, थामेर कैले)थामिन्न । 
ऐया दो सादिली रीमाई चरीगाई, जाले रुमाल मारयो मचुदत | 
छद्‌ 


दिंदो साहित्य का बृद्दत्‌ इतिहास इधर 
(ग) लाहुरे-- 


खाहुरेको रेज्लीमाई फैसले राज्ो, 

रातो रुमाल रेलीमाई खुकुरी भिरेको । 
लाहुरेको रेलीमाई फेसने रा्रो, 

रातो रुमाल रेलीमाई तुस्लेद मिरेको | 
आभमाले के छोर पाइछन्‌, 

लाहुरे वन्न दुई अमल पुगेन । 
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भोलि जान परधो है साहिली, जानु परयो जिमनको घायैमा | 
घर त तिम्नो रेत्तीमाई, सय खोला पारी। 

आउनुद्दोला रेलीमाई, जमिनताई मारेर। 

चैरागीलाई रेलीमाई संमनुद्दोला, 

आजअनुहोला रेलीमाई, राम हरि संमेर | 

खाज्लको पात रैलीमाई, साहिलीको हात । 

पठ॒ठा चिठी रेलीमाई, खसाल्यो रेलबाद । 

खोला खोला रेलीमाई नहिंडूनु होला। 

दुस्मनले रेलीमाई, खसात्ला वमगोता | 


(घ ) वियोग-- 


गाइ भंसीकों विजोग भयो गोटालो भागिनों 
भाई मिल्ली खायाका थिर्यों फटाहा लागिगो । 
मालिकाको सेवा अन्या वर पाउँलाइन कया । 
कफाजजै पर्देस ज्यायो घर जाउँलाइन फ्या | 

कै बैरीले काटी दियो वाँसको कलिलो । 

जोबा छ देवर मेरो पोइ छ मन चलियो । 

मह घेकी मीठों क्‍ये नाउ खा भन्‍या खाँदेन ! 
मनले रोज्याकों छाडी जा भन्या जाँदिन | 
गोठाल्ा घाँल काटी लैया खोलाउँन्‍याऊो पीन्‍्या | 
धान बेच्दो छ फोदा खान्‍्ठ सानु भया घीन्‍्या | 
ऑलीसो मैंलोली कन वेडुछज्नो गाइफन। 
नर्तभ्या फुलौंडों मरथों कोचयाइ न पाइकन | 
दाइ गयो संसोल्या पूष भाई गयो साचला । 
कि गड्या गज्याउरे भवो कि गड़वा पावला। 


श्दे३ फ्च [ छंद # : नेपाली : अध्याय ३ 


८ साइमल्या तैंले खाइ कि मौलाको दे तामी | 
कि तोइ दोहलाइ कि मै होल प्रीतिको रैथानी । 

( ह ) पंछी--नेणली लोकयीद में पच्ची ने भी मानव हृदय का मान 
पाया श्र सुख दुःख में उसका साथ दिया है। उसके पा कौवा बोलने लगे तो 
शुभ श्रशुम समाचार के लिये हृदय छुटपटाने लगता है: 

मकरा बनको स्याउसी, ते भ्न्दा स दुशशुना बैयगी । 
नकरा वनको कोकले, मारिविडँला रिसको मोफले | 

( श्रो वन की न्‍्याउली चिड़िया, विसक्त होफर न चिल्ला | 

ह॒कपे तो मैं दस गुना बैरागी हूँ। को वन फी फोकिले, व्‌, मत चिल्ला, 
महं तो गुस्सा होकर तुझे मार डालूँगा ) ) 

चरी वस्यौ बॉँसैकों मुनामा, छिन्‍ला पोते नसमाऊ तुनामा । 

६.५ १ है; ५ 
तिवरीकों मासु जति भुख्यों उति चाप्रो ! 
चँंसालु फेटी जति हेेरयो उति शा्नो । 

("*'ठुस तने मत पकड़ो, नहीं तो पोत ( माला ) हूट जायगा । 

तीवर फा सास जितना ही भूतो उतना ही कड़ा होता है, जवान लड़फी 
को जितना ही देखो, उतनी दी धुंदर लगती है। ) 

(च) अन्योक्ति-- 
ए आमा सानीमा; फूलको थुंगा खस्यो पानीमा । 
जुत्ता भिज्यों टोपी सिज्यो; फालैलुड! को शीतले । 
पेनामाथि चैना राजी, भम्डे छग्या मितले। 
ए आमा सामीमा, फूलको थुंगा खस्यो पानीमा | 
गुवुग॒दु भाव पाक््यो, तिहुनलाई तेल धैन । 
डड़ी जाएँ भले म पन्‍्छी होइन, पहाड़मा रेल छैन । 
ए आमा सानीमा, फ़ूलको थुंगा खस्यो पातीमा 
गाईं हिंडने गोरेटो त भेंसी हिंडने गौहो । 
यत्ति राप्रो लाको भाया छुब्याइदिते को हो ९ 
८ आमा सानीम फूलकों धुंगा खस्यो पानोमा । 
(८) वबालकगीत-- 
( के ) खेल-- 
चचली पुइयों, चचली पुइयाँ। 
घुंधौन मैया, स्यालको हुइया। 
चचती पुशयाँ, चचली पुइयो । 


हिंदी साहित्य का दृ्दत्‌ इतिद्वास इंटर 


उठ उठ रेखी उठन्धरा चैही, च्यू साने डाइ पंचरले चाजा। 
घुमाउने टपरी चीनियाको खाजा, खेलुँ र खेलुँ वली जाऊन । 
चस वस रेखी बसुन्धरा बैही, च्यू साने डाह पंचरले वाजा ! 
घुमाउने ठउपरी चीनियाकों खाज॥ खेलुँ र सेलूँ उठी जाऊन । 
( ख ) लोरी ( निंदुली )-- 
डप 2प टोपी कुम्मे राना, वाधिनी सिंचिनी ऐरा गेल । 
ऐशणवाड सूसिमारि ल्याइल, मूली मैले आरन राखें । 
आरनवाट _स्रीयो पायें, सीयो भैले दमाईलाई दियें। 
दमाईले मलाइ छोपी दियो, ठोपी भैले गोडालालाइ दियें | 
गोठालाले मलाइ धोॉंस दियो, घास मैले गाइलाइ दिये । 
गाइले मल्ताइ दूद दिइन, दूद मैले गंगा डोलायें । 
गंगाले मलाइ सदर दिदन्‌, सहर मैले राजालाइ दियें । 
राजाले मलाइ घोड़ा दिये, घोड़ा गयो छड़्की | 
मे आये फड्की । 
( ग) नेपाल-- 
हिमालचुली,हिंडेंले सेते नागवेली परेको। 
छ चीलो पानी रुसाउने घाँटी, हि परली ऋरेको ) 
कसले द्वोला गाएको गीत, खोलालाई रौफेर ९ 
नसुनाऊ गीत चैरागीलाईं, विरद रोपैर । 
मालापुच्छरे दिमालयको, चाँदीकल्पे उुन्फो | 
भात्को लाग्छ ननन्‍्देभाइको, साया लाग्छ उनको । 
फालो बादल सगरमा छायो, हिडेंचुलीलाई ढपके ढाफेर 
प्‌, चोंयैगाई कहाँ गयो, घौलागिरि यनैमा | 
विहान पस् झुछझने घाम, डाडाने शिरान । 
पकसरो जीवन बीताउन गाही, भैगएँ हैरान । 
हलो र गोरू जोप़मी भयो, सौंयार डाम्नाले । 
रसको यौवन चेरसे भयो। अकेला बोल्वाले ! 
व, चौंरीगाई कहाँ गयों, घौलागिरी बनेमा । 
( घ ) ननद्‌ भाभी-- 
ननदू--नेपाले सिंदुर सुनको वद्दी लाऊ न लाऊ। 
जैडी भाडय्यू, जैटा दाजेले लगनमा दिएकी | 
गलैकी पीनियो दाऊ न लाऊ जैटी भाउज्यू, 
जेढा दाजैले लगनमा दिएफो । 


हद५ पथ [ झंड ७ । नेपाली । भध्यांप है ] 


हातैकी चुरा लाऊ न लाऊ जेठी भाउज्यू, जेठा० | 
पॉचैको कलली खाऊ न खाऊ जेठी भाउज्यू, जेठा० । 
भमाभी-सिरको सिन्दुर कसरी लाउनु ९ 
ए्‌ जैटी भन्द, तिम्रा दाज्ये रणमा मरेका । 
नतद--सिरको सिल्दूर पैरन भाउज्यू | 
हाजप्ना दाज्ये आई र पुगे विज्यपुर शहर | 
भाभी-त्यतिको ऋूफ्त्को किन पो मान्दुयी नानी ) 
फैले र आये तिप्ता दाज्ये रणैमा परेका । 
( है ) सासबहु-- 
सासु भन्छे--बुरएी युद्दारी भन्छे--जीड, 
सिड्माड, म| राखेफो कसले ख्यो घीड़ । 
देख्नु न सुन्नु मैले कहाँ खाएँ, 
ओड तेरा चिल्ला छन्‌ थादया मैले पाएँ | 
ढोऊा जत्ति थुस्ठु, भयाल जत्ति खोल्छु, 
बिए चोने बुद्ारीक्ो, ओठ तेरा पोह्छु । 


( थे) सिपाही-- 


आजसंम उसैका भर, अबलाई धृन्य भो वरवार। 

ठागु भरी फकाई फकाई, लग्यो होला गरलाले उसपार । 
अर, उ कठपना गले, कहाँ वसी के खायो होला | 
गोरखपुरमा कुम गोखामा भर्मा भो। लाहुरे में खुकुरी मिरेर । 
समुद्र पारी कुम दिशामा खठी गो ) 

लाहुरेको कॉघेमा फ्ोला, हान्छ फ्यारे जननले बमगोला । 
लाहुरेको फेसने राश्रो रातो रुूमाल खुकुरी भिरेए | 

आयालाई झलक सम्केर, आउनु होला जमनलाएँ मारेर । 

(६ ) कर्शा-हसे बारहो मद्दीमे गाइने लोग सारंगी के साथ गाते हैं। 
इसमें वीररतस से ओोतप्रोत ऐविहासिक घटनाओ का उह्लेप रहता है। एक 
उदाहरण देखें ; 

( पृथ्दीनारायणशाद का नेपाल एरए आकमण ) 
महाराज का भोम भाई चौतरिया भदन कीर्ति शाह । 
पहिला नुवाकोट, चेलकोट मारे, ककनी आई साँघ लाएं | 
घुवाकोट देखि फोज द्याए वेर्लासपुर, थीसी फपिलास आप । 
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पच्छे घातु नजीकन सिंधू धक्का लगाई दलदुरगा का साईं। 
पूर्व सिंधू नालदुडमाने मदन कीवि शाद। 

थाना टिस्टुड पात्दुड़, फर्पिड को भारा जेठा चौतरिया। 
मिल्दुड दसुवा, दहचोऊ हांदे चादागिरि पुगे 
चुडंचोली, जाई ठाना देउन सात गाईँ लुटी ल्याए ! 
चुडमती। खोफन७ चपागाउडँ मारी सहरताई घक्का दिए । 
सिम्पुरी वाहीं भन्छन्‌ भणिको हात्लाई। 

मणिकों चौतरियाले टोखा, धरमथली छुटी क्याई | 

तीन सहर का माग्न थाले जयप्रकाश फा सिपाही । 

नेपाल हान्ने, जीह गजुं, कीर्तिंपुर, सिंभू क्षो्र चानुं। 
सांखु) चांग॒ दुधे मारी डुंगड थाना जानु । 

दुषरुडः मारी ठिमी आउनु तीन सहर प्रवेश गर्नु । 
भाद्‌गाउें का रणजीत भन्लुलाई डोली चढ़ाई ल्याउनु । 

शिव मंडल पलांचोंक ठानापरयो भमरकोट । 

महादेव पोखरी चलियो गर आला रामीकोड | 

वाह तिमल हाथ लिई पूर्वको छुद्ख्याए देश | 

चमड़ए कस्तूरी, वाजे तुरूगा लिस्टां लिस्टां मारे भोट ॥ 


४. मुद्रित साहित्य 


नेपाली भाषा अपने लोकसादित्य में श्रत््यंत समृद्ध है पर उसके उंग्रद पी 
ठीक तौर से श्रमी तक चेष्टा नहों फी गई दै। नेपाली साहित्यिक भाषा यद्यपि 
संस्कृत तत्थम शब्दों श्रौर रूढ़ियों छे बहुत प्रभावित है, तथापि बोहनाल फी भाषा 
फा श्रापर्षण भी बहुतों फो दे | इसीलिये लोकसादित्यिफ शैली में फविता लिसने फी 
प्रद्मचि भी देसी जाती है। नेपाली भाषा के सर्वश्रेष्ठ फप्रि भी लद्द॒मीप्रखाद देवक्ैदा 
में भ्पनी प्रखिद रचना 'झनामदन? में इसी शैली फा प्रयोग बड़ी उफ़लता से 
किया है। लोफगीतों के सर्वभ्रेठ्ठ गायफ श्री धर्मराज थापा ने इसी शैली में 
धबनचरो! लिखा है। णद्ाँ तक लोकगीतों के संग्रह फा प्रश्न है, थ्री लद्मीप्रणाद 
लोहमी द्वारा संगीत 'रोदीघर? श्रौर भी सत्यमोद्नन शेशी द्वारा पेंगद्वीत नेपाली 
लोफगीत! दर्शनीय एं। लोफगीर्तो को विशाल राशि, जो घूड़े कंठें में जीवित है, 
फी रचा फे लिये फोई विशेष उद्योग नहीं किया जा रह्य ऐ जो बढ़े खेद की बात दे । 

कुछ शिक्वित गायक श्र फतरि लोफग्रीततों पी शैली के छुछ गीत लिस 
गाफर संतोष कर लेते हैं, श्रौर चाहते ईं फ़ि उन्हीं के गीतों फो लोफगीत एममा 
लाय | यह मनोबृत्ति लोफगीतो फे मद्ृत्य प्रो न समझने पी ै। नकली लोक- 
गीठ श्रउली लोफ्गीतों का स्थान नहीं ले सफते | लोपफथाशों पो भी णनमुफ से 
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मिफली मूल भाषा में रखने की कोशिश नहीं की जाती श्रौर उन्हें साहित्य फी शिष्ट 
आपा में अनूदित फर देने की प्रदचि देसी जाती है। ये ऐसे प्रयाठ दे जो नेपाली 
लोफगीठों फी रक्ता में विशेष दाघक ह्ं। 


नेपाली लोकसाहित्य से संघ रखनेवाली पुस्तकें ये हैं 


(१) रोदीयर- संग्राइक : श्री लक्ष्मीप्रसाद लोहनी ( संबत्‌ २०१३) 
काठमाद्ू ) | इसमें शुद्ध लोकगीत व्याख्या के साथ एकत किए गए हूं 

(२) नेपाली लोकगीत ( प्रथम भाग )-इसमें श्री सत्यमोहग ज्ञोशी 
ने कुछ शुद्ध लोकगीतों का सम्रद किया है। 


(३) सवाई पचीसा--श्री पद्मप्राद उपाध्याय द्वारा संग्द्दीत इस मंथ में 
प्चीस सवाइयाँ हैं, जिन्हें शुद्ध रूप में रंग्रह करने फी चेश नहीं फी गई है। तो भी 
इनमें लोकसाहिव्य के कितमे ही गुण हैं। यह पुस्तक बनारस में छुपी थी । 


(४) दुंत्यक्था माला-ललितर्जग छिज्ञापति छारा संगद्दीत तथा संवत्‌ 
३००३ में फाठमाह में छुप्री इस पुस्तक में सत्ताईस लोकफथाएँ हैं। भाषा फी 
शुद्धता फा ध्यान नहीं रखा गया है, तो भी वह सरल दै। 


(५) नेपाली दुंत्यकथा--संगाहक: भ बोधविक्रम अधिकारी ( संवत्‌ 
३००६ में काठमाड़ में मुद्रित ) यह पुस्वक भी उपयुक्त पुस्तक जैसी है। 


(६) मनमा--भी फलानाथ अधिकारी दाय लोफगीत शैली पर लिखी 
यह छोटी सी पुष्तिका संवत्‌ ३००८ में काठमाहू (कातिपुर ) में प्रकाशित हुई। 
कलामाथ जी लोफगीतों के सुंदर गायक हूं। शुद्ध लोकगीठों के महत्व को थे नहीं 
समझ पाते) नदीं तो उनका अच्छा संग्रह कर सकते थे । 


(७) मत घन--भ्री फलानाथ अधिफारी के गीतों का छोटा सा यह संग्रह 
संबत्‌ २००५ में प्रफाशित हुआ | 

(८) छुतकुते शीत--श्री कलानाथ अ्रषिकारी के गीतो का यह्द दूसरा 
छोटा संग्रद भी सवत्‌ २००८ में प्रकाशित हुआ । 


(६ ) नेपाल्ली सामाजिक कहानी--नेपाली माषा के यशंस्त्री फपाफार, 
नाटककार और फवि श्री मीमनिधि तिवारी का लोकगीतों के साथ विशेष श्रतुराग 
है। थे अपनी इतियों में उन्हें जद तब उद्दुत किया करते हैं। उनकी साम्ताज्िफ 
कहानियों के कई संग्रह निकल चुके हे। यह संग्रह ( माहिलो ) संबत्‌ २००८ 
में मुद्रित हुआ था । 


(१० ) मघुमालती कथा--आधुमालती के प्रेमकयानक को लेकर श्री एम० 
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पी० शर्मा फी यह गद्य-पद्य-मिश्रित इति सन्‌ १६४० में बनारस में मुद्रित हुईं थी ) 
इसपर भी लोफशैली फी छाप है | 

(१६१) नेपाली ऐतिहासिक संग्रह-भ्री ललितर्जग सिजापति ने यह 
संप्रह छंवत्‌ २००८ में काठमाड़ में मुद्रित फराया था। इसमें बीस ऐतिहासिक 
फयाओओं फा संग्रह है झतः यह लोकसाहित्य में हीं गिना जा सकता। 

इनके अतिरिक्त 'डाफेचरी?, शारदा, 'साहित्यलोतः आदि पतिकाश्रों 
तथा दैनिफ, साप्ताहिक पतनों में भी फमी फभी लोकगीत निकलते रहते हैं । 


घ्च्छ 


१६, कुलुई लोकसाहित्य 


श्री पद्नचंद्र काश्यप 


( १६ ) कुलुई लोकसाहित्य 
१, भौगोलिक दिग्दर्शन 


कुलुई भाषी चेत्र एक विशाल भूलंढ है मिसफा क्षेत्रगल १,६१२ वर्गमील 
और जनसंख्या प्रायः ५ लाख है। यह दो भागों में विमक्त दै--कुल्लू और सराज, 
जो उच्तर में तिन्बरती ( जाहुली, लिती ), पूर्व दक्षिण में महासुई पहाड़ी तथा 
पश्मिम में फाँगड़ी और चंबियाली भाषाक्षेत्रो से घिरा है। 

कुहलू फ्री कुलूत तथा वहोँ के मिवातियों फो कुलिंदा या कुनिंदा भी फहते 
हैं। इस प्रदेश फा उल्लेख स्वेन्‌ चाझू के यात्रावर्णन दया संस्कृत अ्रैथों 
में श्राता है। 

कुल्लू श्रौर पराज उचरी अक्ञांश ३०” २८, ३०२८ और पूर्व में ७६५६/ 
तथा ७७५० देशांतर के बीच स्थित है। बाहरी हिमालय में व्यास उपत्त्यफा में 
कुल्लू तथा सतलुच उपत्यका में सराज है। सतलुज नदी दक्षिय पश्चिम की ओर 
बहती है जिसके दूसरे किनारे पर महासू के फोटगढ़, कुम्दारसेन तथा शांगरी नामक 
स्थान हैं। मंडी रियासत, लो शझब हिमाचल प्रदेश का एक जिला है, कुल्लू के 
पश्चिम में स्थित है। 

कुहलू और सराज में खेती गोग्य भूमि कुल छात प्रतिशत है, बाकी या तो 
जंगल है या विर्जन पद्दाड़ियाँ । 


४२. परंपरा 


परंपरा के आ्राघार पर दुल्लू का इतिहास मद्दामारत के समय से चला आती 
है। बद्दा बाता है, इब्लू में एक समय तंडी राछुस का राज्य था । वह झपनी 
प्रदन हिर॑मा के साथा रोटांग दरें के दछ्विण में रहा करता था| पाडव भीमसेन 
प्रवास के दिनों में कुल्लू भ्राया और लोगों ने उससे प्राभंना फी कि बह हंडी के 
श्रत्याचारों से उनकी रदछ्छा करे। भोम तंडी को युद्ध में परास्त कर उतकफी बहन 
हिरंमा की अपने साथ ले गया। तंडी यद्यपि परास्त हो चुका था, पर श्रपने वंश की 
यह भानद्वानि सहन नहीं कर छका | उसने भीम का पीछा किया | दोनों में पुनः 
युद्ध हुआ निसमें तंडी मारा गया। तंडी की पुत्री का विबाइ भीम के साथी बदाए 
(दिदुर ) के साथ हुआ, जिनसे भोट तथा मकर नामक दो पुत्र हुए। इनका पालन 
प्रोषण स्याप्त ऋषि ने किया ) 
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दूसरी किंवदंती के श्रमुखार पाड्यों ने अप्ने कुढलू प्रवास के दिनों में डुंगरी 
बन में आकर शरण ली यी । श्रादिवात्तियों के म्रलिया हिडंब ( तंडी ) को अपने 
प्रदेश में परदेसियों फा झाकर बना श्रप्रिय लगा । उसने अपनी वहन हिडंमा 
( द्िमा ) फो झ्रादेश दिया कि वह पाडवों फो मार डाले | बदन माई का श्रादेश 
पालने चल पड़ी । मार्ग में उसमे बीच ज॑यल में मीम फो पत्थर पर छिर रखे सोता 
पाया। भीम के पौरुष और सदियं पर मुग्ध दोफर हिंसा आदेश भूल गई और 
मीम से प्रणय की भीख माँग उसकी पत्नी बन गई । बाद में मौम ने छिंडेव को मार 
डाला तथा उसकी पुत्री फा व्यास मुनि के पुत्र विदुर से विवाइ कर दिया। इस 
दंपती से मकर ( कुल्लू ) तथा भोट ( तिब्बत ) मे जन्म लिया । 


३. पहाड़ी भाषाएँ 


भारत की पहाड़ी भाषाओ्रों फो तीम भागों में विभक्त किया जा सफता है-- 
पूर्वी, मध्य तया पश्चिमी पहाड़ी । पश्चिमी पहाड़ी जौनसार बाबर से चंत्रा तक बोली 
लाती है जिसकी भाषाएँ हेँ--जौनसारी, सिरमौरी, बधाटी, किडेंयली, हुल्लुई, 
मंढयाली, चम्याली तया भद्गवाह्दी | 


(१) सिरमौरी--यह सिरमौर और जुब्ब्ल में वोली जाती है। जौनतारी 
से इसका निकट फा संबंध है, किंद ज्यों ज्यों हम गिरी नदी के पूर्वोत्तर जुन्बल में 
श्रातते हैं, यह फिडँैयली ( फियुंयली ) से मिलती जाती है | 

(२) बधाटी और किडँँथली--इन दोनों भाषाओं फा श्रापत में निकट 
संबंध दे | बघाटी बघाट ( सोलन ) में तथा किसुंथली श्रपनी कई विभिन्न बोलियों 
के रूप में शिमला के श्रासपास बोली जाती है| 

(३) कुलुई--इस भाषा फा क्षेत्र कुल्लू से लेकर द्भाचल प्रदेश के 
मद्दास्‌ जिले के उत्तर में सराइन, पूर्वोत्तर में कोट खाई, जुब्बरल, घरोच श्रौर दक्षिय 
में बलसन, ठयोग तथा फागू तक दै। 

(४) भंडयाली--मंडी श्रौर सुक्तेत में बोली ाती दे। 


४. लिपि 


पश्चिमी पद्दाढ़ी के सारे भूसडढ की भाषाएँ टाफरी ( टकरों ) लिपि में लिपी 
जाती रदी हैं | इधर श्रव दाफ्री फा प्रचलन फम द्वो यया है श्रोर देवनागरी लिपि 
सर्व॑प्रिय दो गईं है । 

टाकरी का फरमौर की शाददा और पंजाब सिंध की संढा लिपियों से निकट 
का संबंध दै। इस लिपि में स्वरयोशना नितांत श्रपूर्ण दै। मध्यम दृस्व स्वर प्रायः 


हर गंध [ झंड ७; हुलुई + ऋष्याण ५) 


प्रयुक्त नहीं होते हैं. और भध्यम दीर्ष स्वर प्रायः अपनी पूर्व श्रवस्‍्या में दी प्रयुक्त 
होते हैं। नारी का 'व! ट्री में 'ठऊ' लिखा जाता है 

झुलुई साहित्य गय और पद्य दोनों में मिलता है। गय लोकफपाश्ं ब्ौर 
लोकोकियो के रूए में प्राप्य है। 


५. गद्य 


(१) लोककथा--इस माषाद्षेत्र में विभिन्न प्रकार की लोकफथाएँ 
प्रचलित हैं। सर्दी के मौसम में जब चारो ओर बफ छाई रहती है श्रौर खेती का 
कोई फाम नहीं होता तब परिवार के सब्र सदस्य तया गादेँ फे लोग भी श्राग के 
सामने बैठकर ऊन कातते और मनोरंजन के लिये विविध प्रफार की लोकफथाएँ 
सुनते सुनाते हैं। 

कुछ ऐसी कथाएँ हैं जो केवल बच्चो के मनोरंजन के लिये हैँ। शायद ही 
कोई ऐसा बालक हो जिसने इन्हें न सना हो । कुछ लोकफथाएँ देवी देवता संबंधी 
हैं. जिनमें किसी आमदेवता के आशीर्वाद के फलस्वरूप श्रलौकिक घटना घटने था 
अखछ॑भावित फलप्राप्ति का वर्शन होता दै। कतिपय कथाएँ किसी सामान्य व्यक्ति फो 
लेक आ्राम्य जीवन फा सुंदर चित्र उपस्थित फरती हैं। एक उदाइरण देखें; 


देवा फोन्या ( देवकन्या 9 

देवा फोन्पा कथा में गद्य पद्च दोनो फा मिश्रण है + 

सौती जुग गेश्ने तौ मूकी, तैंरता बी। जो झा द्वापारा छगे गौल | पताह्ा 
दी तो लैंभी बासुफी नागो राज ता, पियवी गाद तो फाँसे ओ | 

शक़ी बेरा, बासुकी नाग तो बेशों नो आपणें मेहला दी | सौब राणी बी ती 
तीदी। से ती तेक ए ग्रेडा भांडदी लागोनी । तेऊ लागी ती नींज थाई | जेती 
वेजए आज़ ज्ञागी दी बागी, तेती गेओ वेजए मूंडा याहै मादो लागी पौड्ी । यौ 
मदिए भरूर नीछी भूछी | लो मादो ते लागो नी पौडदौ पियवी गाह्ा का | बीदी 
दे श्री मूंड ती, तेथा गाशे तो लाश्ो मों राज का सेए श्रापणों मेहल वीशनों | 
तेऊ मेहले श्रायरी* ती लाइमी पारी तौ एतरी डूगी,? जै हसिवो दो ग्रेज्ो तो 
खा्र पौड़ी ) वेऊ खात्या का वो सौ गाये लागौ नो पोड़दौ बासुकी नागा गाहे। 


जेब बासुकी नागै ऊजी हेरो, ते कै पिश्रा, 
अं | ञ्रा, धौरती दी झा खाद् पौड़ी नौ । 


$ नौंद। २ नोव। 3 गइरी। ४ गढ़ा। 


हिंदी साद्दित्य का चद्दत्‌ इतिइ/स श्द्ड 


घरना पौड़ा तो दूधा दै घिडआ रे । 
आज;,पौड़ा माटीए बारूरा रे । 


श्राजा तेंई ता पौडां ती मूँ गाहै दूधा ता घीऊ ८ घारणा | जौ श्राज कै 
गौल हुई। मूँ गाहै लागी माटेए बरूर पौड़दी | दो न हो, गाशै एथिवी गाहै के 
नौई गौल लागौनी दोंदी । जुण तेऊ राजा दी लागोनों होंदो तेये खौनर यार चैंई 
चाणनी | ऐसों सीचिश्रा बोला--तेऊ ए आपसे छोद्ू तातकी नागा ले ४ क 


जाये ता जाये बेण दे तासकी। 
भावड़ो का खौंबरा ले आए रे। 


बेदा तासकी श्रा, तू नाह्ठ मिरतिऊ लोफा ले, ती ज॒ण किछ दोदी लागौ नों 
तेवे खौबरा श्राण मूँ श्राग मै ( 

बापुश्रो बैंणा शुँरसीश्रा ताशकी नागै बी फी' तैरी घौरती गाहै श्रॉठों ए.। 

जेबी सौ गारेी धौरती गराहै श्राश्रो र तेखो लागौ स्यिंदौ फिदौ। फेषी 
एऊ सौदरा दी केभी दूजै दी । ऐड एक दिने ग्राओौ सौ मौयरा नोगरी । 

मौया नौगरी दी तौ फॉसे ओ रा | इंदे तौ तेकए सौ मैहल लाझो नों 
चींगा नी। फॉसे राजे ता बाछुफी नागे तो आपू मोंहें बैर। जेवी फॉसे के योग* 
लागौ जै तासकी श्राश्री नो तेकए नौगरी तेऊए, छाड़ी आ्रापणें फौजा तेक दाफणा 
ले। कॉ सेए बोलौ--मेरी बैरी श्राश्रो नों, तेक आाणा मूँ श्रागले बानी? श्रा। 

कौच्रा बी श्राली नातफी पाछा | गा तातफी, पाछ्ठा फौन। दूरी हूरी 
थ्रा तासकी औ नीरबुओ शौपर ! सौ जेशा ले ढ्ूरा तौ तेशा इ श्राती फ़ौजम 
वेजलैद हूऐ, आपणें भ्रा बचाऊणे काठे । प्राणा के ती तेकए पौढ़ी मी । 

नोइठदै नोहठदा तेसरे जोघड़" गए शौलै*। शाश* तेदरी लागो फ़ूलदौ | 
सौ श्राओे एफो बाई झागे | जेभी सौ बाई गादे ऊखुओो तेहि' हेरो तेझएं एफ 
ब्रामण लागौ नो जीपा* कौरदी । तेऊकए डाएने द्वाय जोड़ी, श्रासी डाईनी हूडी"। 

सी ब्रामण तो बोस, । सौ तो बोढ़ी पौंडित। तेऊए ते चारे वेद पीदनें। 
होंश्रा ठौ सौ दाढ़जी* | भो तौ फे को" | धौरा के नेंद्वी वै लेकर फोए | दोती* 
उद्ुृइश्रा'* गौथ्ाती सौ बाइ गादे यादी नॉहुँदी धौऊँदी । 

तासफीए जेमी सौ देरी टौपचार्ें** श्रापएणों रूप बोदलौ। माँखी बोणी शा 


* हैयारी। 3 पता। उ जंधिकर। दम] “४ पॉद। ९ का $ सतसि। 
< बावलो। *वहाँ। "* कप। ५१ बंद। १३ निर्धत। !३ भडढ़ेता। *४ पग्रातः। 
१७ छइझुकर। १९ शीमठा । ; 


२५ चद्च [ संद ७  झलुई ! अष्याब ३ ) 


पेशी वौ तैऊए हाथा जाँदरी' तेखो रौहौ तोदी* बेशी। तेऊए चोली बोसलै 
हूँ पाछा लागी नी फाँसे राजेए फौला । सौ आर मारदी पौड़ीनी । जै तू मूँ श्रापणों 


डे 


हाथा पी डाहै, त्ता मूँ बचावै ता मूँ देंऊँ तौले खासो3 चैश्नो सुनो रूपी, हीरे 
ता मोती । 


(५२) लोफोक्तियाँ-- 


१०-मेरी इ मूड मेरो इ पोक्नछो । ( मेरा सर, मेरा जूता । ) 
२--बौउदा बेचिया खूतो नो । ( बैल बेंच कर सोना । ) 
३--कौद्रै बाछो होंगे, पेसे बाढो तोंगा पाछे । 
(अन्नवाला घर में, पैसोवाला घर के बाहर, अद्नवाला घनवाले से बढ़ा |) 

४-चघोके चौदृदा फाठी । 

( चलते समय सवारी की खोज, घोड़ा चढते जीन फी खोज । ) 
४--रुहयारी खाशो गाडादी ग्राओ | 

( ऑँपेरे में, चोरी से खाना, नदी के किनारे गाने के समाम व्यर्थ है। 

न फोई देख रुफता है, न सुन उफता है| 9 
६-दीशी नी न तापा | 

( बुझो क्राग को फोई नहीं तापठा । निर्बल का फोई सहायक नहीं | ) 
७--तीलै लाव्य मुदी दी भानणं । ( दिल फी दिल में रखना । ) 
ए८-दुई जिऊ खिचकी घीऊ | 

( दो जीव, खिचडी घी | छोटी ग्इस्थी, मौज दी मौज । ) 
<--भौरी शीरै कुला विनाश, भौरी जमी बिऊ विनाश। 

( बढ़ा परिवार, कुल का नाश । अधिक भूमि बीच का नाश । ) 


१०-दुओ बारहुओऔ, झाठौ छोटो | ( निरतर कलह | ) 
६. एच 
(१) चीण्ाधाएँ (पैंवाडे)--कुलुई लोफराहित् में बीरगीतें! (वां) 


का कुछ श्रप्ाव सा है| नो फतिपय गीत हैं भी, उनमें श्राह्म ऊदल सर बीए्गान 


नही; सनमें सेनाओं के युद्धप्रस्यान का मासिक वर्णन नहीं और न युद्ध की 
घटनाओं का ही वर्णन है। 


) सच में । * बहाँ। 3 प्रचुर मात्रा में 3 


हिंदी साहित्य का घृद्दत्‌ इतिहास शहद 


नेगी दयारी के गीत में दो राजाओं--कुललू तथा माइन ( पिरमोर )-फी 
आपसी फशमकश तया फलस्वरूप नाइन के राजा के कुल्लू के राबा को यूत- 
निमंत्रण का उल्लेख है. जिससे वह कुल्लू के राजा फो जूए में परास्त कर उसके 
राज्य को इढ़प सके | लेकिन, कुल्लू नरेश के बुद्धिमान्‌ मंत्री गेगी दयारीगे 
उसकी रक्ता की । उदाहरण देखिए: 


नाहणीय राजये चिटी दीनी लीया,' कुष्ठ ( कुल्लू ) याजारा दी आई। 
हाँय बोला धॉय सेरे कुब्बू केरे राजया, कुब्दू बाजारा दी आई ॥ 

चीटी दीती लीया बोला नाहणीय राजये, जूए पासै खेलदी आए । 
जैन आओ तू जूए पासे खेलदौ कुछ दंऊँ तेरो जछाए ॥ 

कुद्मूण राजये चिटी लाई वाँचणी, माँफा मामी ओठ गेश दोली*। 
हॉय घोला हॉय मेरी कुब्दू केरी राणीयें, जो कै आज बिपता पौदी३ ॥ 
घोष्टी चीता छाब्छे बोला चाकरा राजये, नाही गेए छिपयरे दयारै। 
सौदरा का आओए बोला द्ोकमा दयारिया आओ लोडी कुल्ू बाजारै ॥ 
जाँदी गेझो योदौ नेगिया द्यारिया, कुछ बाजारा दी आओ । 

मूले बीता कौरे बोला होकमा राजया, केऊ कामे मेँ घादाओ ॥ 

डौरे बीना डौरे मेरे कुब्ूू फेरे राजया, पीठी लै मूँ नेगी दयारी । 

जैणों योलू मूँ तैंणों कौरे तू राजया, बिपता न पौछदी * भारी ॥ 

छौशआ चीता शौआ ईना घोब्ठे दे, पालकी नौ शौआ डाँगू लापादी । 
टारद् जै भेजा ईना कूद केरे कौलशा, पीटी देश द्विमा* साई ॥ 
कुद्दपु राजये चिटी दोशी लीया, नाहनी याचारा दी आई। 

हॉँय घोला हॉय मेरे नाहणीय राणीये, नहणी याजारा दी आई ॥ 
ताँवू दी न रौंहदौ चानणी न रोहदौ, एद्मा गद्दौछी बेल बायाए। 

जैना वाणाय तू बेल भौणा, तेरी देंऊँ नाहणी जव्दण ॥ 

नादणीय राजये चिठी लाई बची, माफ मस्ती ओठ गेओ दौव्दी । 
हॉय योला दाँय मेरी नाहणीय राणीये, जौ के आज पिपता पीछी ॥ 


(३६) राजा भरथरी-- 


( क ) चैराग्य--शिशिर ऋत में ठारा दुल्लू प्रदेश श्वेत दिम फी चादर 
से देंका रइता है, खेतों में फाम नहीं दोता और ग्रामीण लोग ऊन झादि फातने 
के काम में ब्यत्त रहते हैं। पौप मास के दूसरे पखवाड़े के श्रारंम से मफर संत्राति 


$ लिखकर | * फ़टना। 5 पढड़ो॥ ४पड़ती। * हिडिशा ( सनाप्तों हो देगी) 


१७ पथ [ छंड ७; दुलुई $ भष्याय ६ 


हक़ माथ संप्रदाय के अनुयायी द्वार द्वार पर लाफर राजा भर्तृहरि, रानी बिर्मा, 
रानी पिंगला तथा गुर गोरखनाथ संबंधी गीत गाते हैं । उदाश्यणाय 


काँची बोरी काया कोटड़ी; झूठा बोणा सणसारो 
चौऊ दिने राजा जिंडणा, छाड़ी देणा घर बार। 
समझे सुणे राजा भरथरी । 


६५ भर 4 
चौऊ दिले राजा जिठणा, छाड़ी देणा घर बार! 
ए राजा भ्रस्थरी नार । 
पाँची लेवे राजा कापडे, पाँची छैये अधियार। 
तीली जैवे तासी घोड़ियै, जाएँ! खेलण शिकार | 
समझे सुणे राजा भरथरी । 
जै था मूँका* राजा भांसकै, तीतर मारे दुईं चार । 
गेंडा रुग मत मारिये, होदे बण को सरदार। समसे सुणे० | 
माँस ता देवे राजपूत को, जुण खाई तो जाए । 
खाल देवें साधु सात को, जुण बजाती तो जाण [ 
हाड़डी देवे शंख कूत्ते को, जुण चादी तो जाँण | समझे सुणे० । 
कागद्‌ दिये राणी बाँचिये, फरम बाँची न ज्यये । 
लिखगणे बाव्य बादा लिखी गया, बाँचण वाछा गहों कोय | 
समझे सुणे० ) 
रायणी बोले सिंहलद्दीपा ले, ऐ महल नहीं भेरो राज । 
गोद नहीं मेरे वालका, राजा भरथरी नार | समझे सुणे० । 
भाया दे पापी खूमी को, अन्धा दे सुन्दर नार । 
मैंणा देवे बण स्गा को; जुणा जंगल्ा जंगला। समझे खुणे० । 
चन्दा बिना नहीं सूरजा, रेणा? बिना नहीं ध्याड्‌ । 
भैया बिना नहीं जोडिया," पुरुषा विना नहीं मार 
समस्छे सुरणे० । 
(३२) ज्लोकगीत--कुलुई लोकगीतों के प्रफार पे 
है कुछ और उदाहरण निम्न- 
(१) ऋतुगीत--ऋतुविशेष में गाए जानेवाले बहुत ऐ गीत ु 
ऋधु में स्त्रियों 'छीजे! गाती हैं, प्रीष्म में 'मुरी?, 'लामणः आदि, कक 


) संछार। * भूछा ) 3 रजनो ! ४ दिन । ५ शइन | 
प्र 


हिंदी साद्दित्य का एृद्वत्‌ इतिहास श्श्प 


विरदगान, शरद्‌ ऋतु में 'दियाउड़ी! आदि। श्रन्यान्य प्रिय गीतों में हैं 'भतेहरि, 
विरमा राणी आदि। 


(क ) चसंत ( छींजा 9 गीत--डुल्लू प्रदेश फा एफ विशेष गीत 
'छींजा” है। यह केवल स्त्रियों फा गीत है जिसे किसी पुरुष के संमुख गाते वे ला 
अनुभव फरती हैं| प्रतिबंधों फो तोड़ने फा यह गीत एफ साधन है। कई बार घूढ़ी 
ल्लियाँ इसी के माध्यम से नवोढा बधुओ्ों श्रथवा अन्य युवतियों फी हृदय दशा 
का शान प्राप्त कर लेती हैं : 


डेईं गो चँतरा रो महीनों, वे फुलड सोय फूली गेए। 
हासी हासी जाँदे वे पाँछी, सोब सौब साओ भूली थे गेए। 
दौर हौरी डाडों डोली, जाँदी डोलीए जाँदी । 

हरे पीडँणे फुलडु खाल फूले, खुशी ए खुशी दी फूल । 
पेस ऐेस दासी दी मौन सोदी रे, भूली ई भूली गेण । 


साधारणतः यद्द गीत “निर्शश या “विश? उत्सवों के दिनों में गाया जाता 
है। उत्सव से एफ पखवाड़ा पूर्व ग्राम फी प्रायः सभी स्रियाँ पर के फाम फान से 
निजूच द्वो एक ध्यान पर फिसी श्रॉगन में इकट्ठी हो जाती हैं। छींजा गीतों फा 
विशेष धार्मिक महत्व नहीं, यह सामाजिफ श्थवा श्रार्थिफ फारणों से ही चैत्र वेशास 
के महीनों में गाए जाते हैं । 


छीजे फा शारंभ प्रायः फिसी भजन से फिया णाता है शौर तत्पथ्रात्‌ विविष 
प्रकार के गीत गाए जाते हैं भिनमें फमी प्रवाणी फंत पो घुलाया जाता है। तो फमी 
रूठे देवर फी मनाया जाता है । फिसी ग्रीत में निर्दंयी सास द्वारा सताई बहू फा 
फरुण मंदम, तो दूसरे में भाई के लिये बइन फा स्नेहप्रदर्शन होता है। छीजे में 
ऐ बारहमासा का भी स्थान है, परंत बारहमासा श्राधुनिक प्रतीत शेता दे। 
क्योंकि इसकी शब्दावली स्प्टतः हिंदी रूप लेकर चलती दै। 


- पावस ऋतु संबंपी छींजा उस विरदिणी फी द्ददयब्यथा फा चित्र इमारे 
संमुख प्रस्तुत करता है त्रिसफा फंत परदेश गया दै। विदा द्वोते समय बह श्राश्वा- 
सन दे गया था कि शीघ्र ही लौटकर झाएगा और साथ में कुछ उपद्ार भी लेता 
आएगा | पर समय बहुत बीत गया, प्रवासी लौठा नहीं | इघर वर्षा फा श्रारंम हो 
गया | थाफाश में छाए; मैघ देस विरद्दिणी फा द्वदय प्िन्न हो उठा | जब यर्षा ऐने 
लगी, तो द्वृदय फा बाँध रोके न रुका ४ 


काब्ठीप यादब्टिए मुइप्, परखाँदो मेद्दा ये 
फीट बरसे लोकब्टिए मुइए, यामुरे यारूरा ये । 


६8६ | [ छंड ५: छेलुई । अध्याय ६] 


कान्ता' दालावरिआ' पिया; घोरै! कीले य आया बे। 

ऑऊँ आर घोराडिए मुँडप, लेई आए तो खेले चौब्ट्ट वे | 
आग स्ञागे पिया तेरी चाकरिये, मूना लोडी' चेरो चोकदट्ु वे । 
काम्ता दासावरिआ पिथा, घौरे कीले न आया वे । 

आग लागे पिया तेरी चाकरिये, मूना लोड़ी तेरे जुड़खे वे । 


बहन बहुत दिनों से मायके नहीं गईं। भाई उसके घर के निकट आ रहा 
था। बदन ने भाई फो देखा वो फूली नहीं सम्ताई : 


मोह! लुदारा तू छैले सवार, 

डँचीए डॉडीए दियाके मा बाड़ाए। 

बौछे वौके दियाओ्ेआ सौकली' राजी, 
घीर” पाराहुँणो/' आश आज कौ रात्री | 
खाये खाये वीर घू गोरी'* छुआरै। 

जेपी आप मेरी शाशुड़ी खोड़िए दुआरे। 
ज्ञेबी आए मेरी शाशुड़ी खोड़िए दुआरै । 
जोई कै लाए गौ बीरा खोड़खव्णदा । 

पीछे मूँ झुछ्धिया आँणूँ भौरी पाएता। 

तेरे चाकुर खे देंऊँगो बीण, टाटे को ठॉँणी। 
तेरे घोड़े ले देंऊँगो बीरा, तौवुए ताँ्ी। 
तेरे घोड़े ले देऊँगो वीर खेचा'* के जौआ | 
तेरे चाकुरा ले देंऊँगो बीरा मैदे की रोटी । 


सह वर्ष पूर्व अयोध्या, गया। फाशी तया राजस्थान से कुछ लोग सतलुज 
नदी के फिनारे बढते बढ़ते कुरुतू प्रदेश के बाह्म श्रेंचलों तथा निकटवर्ती मार्गों में 
शा बसे । उनका पहला फाफिला फाम्रो, दूसरा ममेल, तीसरा निरत, चौथा नगर 
( दचगगर ) नामक द्विमाचल प्रदेश के गावों में तथा पाँचवाँ श्रौर भ्रंतरिम कुल्लू 
निरुद स्पान में आरा बसा । यह 'छींला? उसकी याद में गाया नाता है और बालक 
से पूछा जाता है, विदा, इस नदी के इस पार कौन वसेगा और उस पार कौन! ? 
बालेफ फहता है, 'इस पार मेरे दादा, पिता और उस पार मेरी दादी तपा माता | 
इस प्रफार सतलुज नदी के दोनों किनारों पर हम लोग बसेंगे? ३ 


$ कृत । * परदेसो। 3 पास। ४ लिये। ५ पद्ठाढ़ी घाड़ो । ६ जरूरत । * भोले | 
< दीपक । * सफ्ल। ९ आई। "१ पराइला । १९ गरी । १३ खेत । ६; 


दिंदी साहित्य का इदत इतिहास ७००७ 


कोंद्रा देशा का खनी मेंगाया। 
कींदरा देशा का सनारू आ्राया । 
उत्तरा देशा का घूनौ मँगाया । 
पछिमा देशा का सनारू आया। 
केती लाख राधा जोए सखूना मंगाया । 
फेती लाख देंणी घव्ठाई। 

दुई लाख राधा जीए खूना मँगाया। 
चार लाख देणी घढाई । 

सूलके खूलखे जोव्दी दे सनारूआा | 
साख शुंणी दंदी गाए। 

उछठी हवेली प्‌ ठाकुरा सोया । 

तैं मेरी निद्रा गधाई राधा | 

लाइया पदनीआ बाहरे निरवुई। 
ऋृप्णो सारणी लाई राघा ! 


(ख ) शरद गीत-- 
आई गेश्रो ठॉडे रा मद्दीनों । 
वे पाच साड़ी जाँदे । 
सूलै सलै बोला पौण चालो । 
हाथा ठाँड़ी ई आदी जाँदी । 
पीरडेंणी शैशों फ़ूली जाँदी । 
खेच धैरे वे घीशा छो। 


(गे) वारदहसासा-- 
राधा सोच करे भन माही । 
जेठ मास प्रिय परदेख सिधारे | 
भज रहे सँयाँ मत जारे ! 
तपत तपत सैंया पाँच जौड़ल हैं. । 
राधा सोच करे मन मा्दी । 
हम फो छोड़ चले यन माघो । 
शा भास घिरी यादली, विजन्दी चौमके 
चौमके चौमके चोह दिशा दीं चौमके । 


है छोगाए। + सदी का 


०१ 


पंच [ खंड ७ । छुलुई। भष्याय ६] 


चौमक रहो तेरे औँगणा में । 

हमको छोछ चले बन भाधो । 

शॉँवण मास में तै चलत फीले । 

प्रीव करे कुबज़ा घरे जाये । 

तू वाए स्थामी मेरे जन्म का कपटी । 
कपट रहो तेरे मन माही । 

भौद्र मास में घिरी आई बादव्ी | 
भौरी आयो ताल बिन्द्रायण में । 
कोयल दोंदी मूँ गौती गौली हूँढूँ। 
कार मास में निर्मल भयो रे सजनी | 
मेसे जिऊ चाहत गंगा नहाई को । 
कोई जतना से मिले प्रिय को। दमको छोड़ । 
कार्तिक मास में रची दियाउी | 
दिउ बढ्ले सब के अँगणा में । 
भौरिया मेरे दीपक दरिहर ले गयो। 
जाये जले दीपक कुबजा के अँगणा में । 
मकर मास में गेंद बड़ाये । 

सब सखियाँ गंद खिलावे ! 

खेलत गेंद गिरी जाये जमना। 

काली नाग ऐप ताछ छीन कर लायो । 
राधा सोच करे मन मारी । 

पौष मास में पाठ्ठो पछत है। 

टंड ज्ञगी है सैया तेरे तन में । 

माघ मास में ऋतु आयो सजनी | 

सब सखियों ऋतु मनावे। 

दिल मिल सखियाँ मंगल गावे । 
फामुण सास में खेलण ऋतु आयो सजनी । 
सब रंग लाल गुलाल उक्छ गली माही । 
सब के मुख पर लाल आयो रंगा। 
राधा सोच करे भन माही । 

चैत मास अब आयो सजनी । 

सब रंग फूल फुले बन माही। 

मेड़े के दिन सब ऑर्डेय लागे। 

चैशाल् मास ऋतु आ गई सजनी | 


हिंदी साहित्य क्ता प्रद्दत्‌ हेतिदास ७०२ 


ब्रह्मा बेद पढ़े तेरे द्वारे । 
पढ़त पढ़त सँंया नींद्रा व्यापी । 
राधा सोच करें मन माही | हमको छोछ०। 


(२) अ्रमगीत--इस प्रदेश का जीवन श्रम फी एक लंबी फह्ानी हैँ । 
प्रातःकाल से लेकर रात गए तक काम से छुट्टी नहीं मिलती । यदि झाषाश विमंल 
है, ठंढ कम है, तो खेतों में, नहीं तो घर पर ही फोई न फोई काम करना पढ़ता 
है। श्रम के लंबे जीवन में जनमन मौन कैसे रह सकता है १ फमी “छीजे! का फोई 
इफड़ा; कभी “दशी?, 'कुफू!, 'कुरी? या “लामण? का फोई पद, फभी भजन या देवी 
देवताश्रों का गीत या नादी इहृत्यगीत गुनगुनाया जाता द्ै। यदि सामूहिक श्रम फा 
फाये है तो गीत की पंक्तियाँ विभाम का सा श्रानंद देती तथा कुछ फाम फी बातें 
भी सिखाती हैं, जैसे ; 


देशा चकरणा रा देसरू, 

समिये चकयणा देशा रा भार; मिलिए जुलिए होआ त्यार । 
हेसरू बोला हे सार ॥ 

देडआ चौकदे उमरा मौहरी, जीवम सा वीथारा ढेडआ नी गोहटी । 
तेबे भी कादकी हुए बमार, गुरे खोली दोशे री झाड़ ॥ 

रिशी मुनी केरे वाकरे मार, देसरू वोला द्ेसार । 

राम नी हुआ ता डाण गिरी साधु, तेइए बोलु मैरू जादू ॥ 
एफीरी जागा लागणे चार, हेखरू चोला हेलार ॥ 

च्वाकटी देशा रा बुरा रवाज़, पागल होणा ता चकेरता नाज | 
पंडा की या रो मन भलाणा, जोकिण ढीसिया मौरिण जाया । 
जीणा रा फोरना कारोबार, हेसरू घोला हेसार ॥ 

सौबी प्‌ मिलिए जुलिए पेहा, मिली जुलिशा काम फमोश्रा । 
अज मेरी वारमवार, हेसरू घोला देसार ॥ 


(३ ) हृत्यगीत--इल्लूबासी दुत्यप्रेमी दें | चादे बॉठड़ा रुत्य हो, ताद 
हो, या हो भाटी, वह लास्य और ठाडव फो विशेषताञ्रं को थोड़े बहुत रुप में ले 
लेता है। रुत्य के लिये वाययंत्रों श्रोर संगीत पी श्रावश्यफ्ता द्ोती दै। संगीद में 
थे उपाख्यान, जो फिसी व्यक्तिविशेष के जीवन या किसी विशिष्ट घटना से संबद्ध 
हों विशेष लोफप्रिय होते हैं । 

(क) नाटीगीव (भोडायम 92--उल्लू फी फंडी फोटी का नेगी भोड़ापम 
माता पिता के हजार समझाने पर मी एक वेश्या से विषाद फर बैठा | घर पर खती 
साप्दी पती पहले ही से थी। उधर वेश्या से एफ रेंणर ( जंगल फा श्रपिफारी, 


पं पच [ छंद ७ : कुछुई : ऋष्यार ३ ] 


बचीर ) भी प्रेम करता था । नेगी से रेंजर की शत्रुता भी मोल ले ली |” फलस्वरूप 
उसे घर्मशाला ( भागस्‌ ) में कैद भुगतनी पढ़ी ४ 


इजीप न्याय मेरे बाबुए न्‍्यारी तो । 
ना गो आँठो ऐशा दोखियूँ दौशा । 
भोडाराभ् नेगीआ, 
ना गौ आँखे ऐश दोखियूँ दौशा ॥ 
जॉऊँ वी न आए एशा दोखिणूँ सनारदी । 
ताऊँ नहीं भोडारामा नाऊँ। 
नौकरी न कौरणी बहरे बौणिए। 
भाटे रे न खारणें गोरू। मेरे नेगिश्वा । 
भाटे रे न चारण गोरू । 
जींभी बी न खोौटणी चाँज्ञरा बाँजरा । 
कॉजरा न आँणनी जोरू । मेरे नेगिआा । 
कॉजरा न आँणनी जोरू | 
दागे चीता फूला बोला नींबू फूली भाड़ती। 
माजणी बाहरी गेरू। भोडाराम लेगिश्ा । 
माँजणी बाहरी गेरू | 
सुख बीता साना दे इना गौदी गाराँ: लै। 
ओड़ाराम चालौ न फेरू। मेरे नेगिआ ) 
भोडारामा चाल्ौ न फेरू। 
पएकी बीता सोह तेरो ढीली दीलौ हॉडर्णों । 
दूज सोढ़ू कोटा रे दीड़े | 
जेबी ता नाहे तू पऊ जांगली वाजीर! लै 
चेरी लॉऊँ पाशड़ी कीड़े 

(४ ) प्रेमगीत-- 

( के ) अवजू लाक्की-- 


बाहरे ता निखु' बोला अवजू लाडिए । 
देऊ आश्ो घृन्वल खोली ॥ 
मौत ता लोड़ी बापुरे तेई पाछे न । 


* निकल । 


हिंदी घाहिरप का दृददत्‌ इतिहास छ्छ 
(ख ) देवर सामी-- 


थाथट्ट धौदिएः भूंहा घोदिए, 

आरशी विसरी बाई। 

भावी औ देडर बड़ो पचीकड़ा 

बाते वेशो झौगड़ी पाई । 

काठडे रे आरशी मौरने दे 

चाँदी ए दूँऊ घड़ाई | 

चाँदीए आरशी मौरने देए 

खनेए देऊ बड़ाई। 
फुल निबरू फुलिए, भर पुतला दाणा | 
न्हीछली फोरिए, लौहुरी नजरा, लौफे लाऊ भरम खाणा। 
आहगे न्यारी थी मेरी फूरिए, भाणा नी लोभा न लाणा । 
ठाऊ ए लागी आरती, भीड़ी रणकू भाणा। 
सेरे बागे ए खाटा गमरू+ मिठा बोलिए खाणा | 


( ग ) लाहलड़ी-- 

सर्दी के दिनों में जब कभी श्राफाश निर्मल हो जाता है श्रौर चाँद पूरे योवन 
पर द्वोता है, चाँदनी श्रपना रूपहला जाल बफ़ पर फैला देती दै। दूर पहाड़ी 
भरमा अपने फलफल से एक साज्ञ का फाग करता ऐै। ऐसे वातावरण में गाँव के 
अलहड़ युवक श्र सुब॒तियाँ श्रपनी श्रपनी टोलियों में खलिद्दान में एकत्र ह्तो जाते 
है। लड़के एफ तरफ, लड़कियाँ दूसरी तरफ श्रामने सामने घेरा डालते हैं और 
गाते गाते रृत्य आरंभ फ्रते हैं “लाइलड़ी” फा। युवफ प्रश्न फरते हैं, 
युवतियाँ उत्तर देती हैं : 


लाइलब्टिण एज खेलणा खोले मेरी लाहलब्टिप: | 
लाहलब्विए खेली जोंघव्दू शौले मेरी लाहबणिए। 
लाहलब्िए एज मिलया गौले मेरीलाह लबिए। 
लाइलब्िए मैंई शव रोले मेरी लाहलब्टिप । 
लाहलब्ठिए मेला डाइणी मेले, मेरी लाहलक्िए । 
लाइलब्िप घूपे जॉघव् जौजले, मेरी लाइलब्िप। 
लाइलब्टिए फिटे लछण तेरे) 

लाइलब्ठिए थूक तोलदे फेरे । 

खाइलब्ठिए लोमी मूरी रे जेरे। 

लाइलब्टिए साथ अँददे केरे। 
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लाहलबिए मारे पंदरा फेरे) 
लाहलबिप भूंठे लालचाएतेरे । 
लाहलब्िए लीमी भेवा'रा.राणा। 
लाइलब्पि गोउ,होच्ची ,रा।काणों । 
लाहलब्हिप साता बच्ण सिश्राणा। 
खाइललिए तैबे संगे टणाणा। 
साइलछ़िप, एज चौणनी:जोली | 
लाइलब्िण हौथा वोचना“लोबी । 
(५) मेला गीौत-- 
(क ) मेला-- 
देशा देशा न शोमला, देश कुब्यू रा प्यास | 
आसे सी एई रै. तितरू चाकरू, ए बगीचब्दू रहा | 
ठांडी बागुरी जोतव्यू लंगदी ठंडा जायरू पाणी। 
सौमैं मौजा सो आपणे देशा, त आफ्ली बासी न जाणी | 
ऋषि मुनी रा उतराखोडा, देवादेवी रा प्यारा । 
देशा देशा न शोभला, देश कुब्ू रा प्यारा । 

यह फविकत्पना मात्र नहीं, यह है सच्चे, भोले भाले हृदय का उद्गार। 
प्रदृति का भव्य, श्रद्पम और मनोइर रूप कुहतू में मूर्तिमाव्‌ हुश्रा है। इसके 
देगवान भरने, ऊँचे ऊँचे पवंतद, फ्ल फूलों से लदे उद्यान, हरी भरी खेती, घने 
अंगल और हिमाच्छादित >ंग स्वयं कविता हूँ । ऐसे बातावरण में रहनेवाले प्राणी 
यदि भावुक हो तो झ्राश्चय क्या १ 

साजन हाथब्दू जँणे गलावा रे फूला। 
रायो मोला सपमैँ चैंछी मेरी आखिये भूला । 

( प्रिय के वे द्वाय याद आने लगे बिन्‍्होने उसे स्पर्श किया था। गुलाब के 
फूल के समान फोमल श्रौर मु वे हाथ रात को स्वप्न में दिखाई देते है और 
दिन में श्राँखों में मूलते रहते हें। ) 

( ख ),दशमी-- 


मूं जाणा दखमी बोला दसमी जाणा लाणा रेशमी थीपू'। 
तू ऐजे दसमी बोला दसमी लाई चितरा पाहू। 


* सिर पर के वृद्ध का फूल। - चारखानेदाला। 
प्‌ 


दिंदी साहित्य का छद्दत्‌ इतिदास छ०्द 


मूं लागी खाणरो वोलाखएण री, आग गौरी रा गौव्ट । 

त्‌ खाए रोजिशा' बोखा रोजिआ), आर मौरिए झौता | 

जैबे एवी दखमी बोला दखमी ऐजी पाहुणी मेरी । 

एँछे न एजीदा बोला एजीदा एणनूं वणिए लाव्ठी' । 

ओऔ रै ता एज भुरिए वोला भुरिए, बोन्द्ी लंणी औसा जोब्ठी | 


(६ ) संस्कारगीत-- 


(कफ ) जन्म--बच्चा जत्र लगभग छुह महीने फा हो जाता है, ते उसे 
पहली बार घर के द्वार से बाहर निकाला जाता दै। सगी संबंधी स्ल्रियाँ परिवार में 
श्रा लाती दें। बालफ फो नहला घुलाकर मामा के घर से श्राए वस्र पहनाए नाते 
हैं। गायें के श्रन्य परिवार सग्रुन के लिये मेवे श्रथवा मोड़ी रीड़ी३ लाते हैं। इसी 
समय ख्त्रियाँ गाती हुई द्वार फी पूजा करती हैं : 


आश्रो पदलाबीए पीलब्दीये*, आपणे आप जगावे । 
आओ दूजछीए" पीलब्ठीये, आपणी शाशुई जगाये । 
आशो चीजवब्टीए* पीलव्ठीये, आपणे स्वामिआ जगाचे । 
आओ चौथब्डीए पीलब्ठीये, आपणी दाइआ' सुद्दाइआ* की बदावे। 
थाढी ले दिए येठब्टिए प्रावडब्दी' पूजा रचाये। 

शांगा फेरे” पांणिए वेटक्िए, पूजा रचाये। 

फूंगूए पचैउव्ठे चेटव्लिए, पूजा रचाये। 

बेला केरी पायी” ए चेटब्िण, प्रावडब्ठी पूजा रचाये। 
लाइए नेऊजे बेटीए, आवउब्दी पूजा रचाये | 
घोंढ्ियारे घूपै वेदीए, आवउब्ठी पूजा रचाये । 

थाब् भौरी,वजीउरिए, रोक रू पथ्यो बधाई । 


( ख ) चूड़ाकर्म ( जडोलण )--डेढ़ से लेकर पाँच वर्ष तक की श्रायु के 
भीतर बालक फा कूडाकर्म संस्फार किया लाता है | यह श्रवसर विशेष उत्सव का 
दोता है। ग्राममंदिर में रब नातेदार रिश्तेदार एफनित होते हैं । माता पिता 
देवी देवता फी पूजा के उपरात बालफ के बालों फो फाठते हैं। यह गीत 
इसी श्रवसर का है: 


* भरपेट। ४ दूल्इन। 3 भुने हुए गेहूँ भौर चने भादि। ४ सौमाग्यवती मादा । 
» दूधरी। ६ तीसरी । » बएन।  रद्देतियाँ। *द्वार। ** का। ११ पच्चे। 
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गोषाले मोथुरा जोरामे वालया ! 
कौसदेवे कौसदेवे जोब्दू! बान्‍्हें । 
बसुदेन्रे बसुदेवे जौव्हू बान्हें। 

देवकी माइये ओचड़ी पगारी' 
कौसदेवे कौस देवे जोक चान्हें । 
नोन्दीः मोरे चोन्दी मोरे जोक घान्हे । 
कौस देवे कौप देवे जोन बान्हे। 

( पिता का सलाम ) जोर घह्हें 

( माता का साम ) ऑँचड़ो पगारो । 
कौस्‌ देवे फौस्‌ देये चौरो कीओ | 
बसुदेवे वसुदेवे क्षौरी कीओ | 

देवकी माइये आंचको पगारो । 

कौस देवे कौसदेये चौरी कीओऔ। 
नोन्दी मोरे मोन्‍्दी मोरे क्षौसे कोओऔ। 
दसोदा माइये आंचव्ठों पारी । 

कौस्‌ देव देहरै' ज्लौरो कीओऔ | 
माई अम्बके देहरे क्षौरी कीओ। 


( मर ) विधाहरगीत-- 


(१) अरगना ( स्वागत ) गीत--जब प्रात फम्या के घर क्े पाय 
वहुँच जाती है, ती सास वर की चारती उत्तारती हे 


हायोे सुमरार्ऊ गउरीए नन्‍दो, एतो घौरे ग॒पति बेशे । 
पतो चौरे गणपतों वेशी कोरे, मोतिण चडकौ फुराप' । 
भोतिए घडकौ फुराई कोरे, छारिए' कलशो हुलाए । 
कारिए कलशो ढुलाई कोरे, झमण वेदो वब्दाए । 
च्रामण बैदों बढ़ाई कोरे, आइए मौगिको गएए। 

आइए भौगण्छो गाई कोरे, पॉजे शोब्दो बजाए) 

पाते शोच्दो बजाई कोरे, प्रावउब्दी तृरण लाए । 
प्रायडछी व्रण लाई कोरे, थरीखंडे' ऑँगणों लपाए। 
भीखंडे आँगणों लपाई कोरे, ओ माई चितरे विचित्रे 


३ इएछ ६ ६ सपएएएना ६ 3 लद | * देखए ५ ५ आदिए ५ ६ पुल्ण, ५ ७ कोश ३ मांस १ 
5 चंदन । 
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ब्राह्मा विप्णु महेशर देव, भ्रीखंडे आँगणों लपाए । 
भीखंडे आगणों ज्षपाई कोरे, सुनेप कलशो ढुलाए । 


(२) कल्यादाव-- 


उजू बेटी मौरिए लोगना आओ | 
आठ शाठ दी आछे वड़ाए। 
कीजूए वापुआ दीआउऊे बन्माए । 
कोजू केये लागाँंदी चारो | 
खनेए वेटिए दीआऊो चब्ठाए । 
घीआ केरो लागांदी धारो। 
शेशमा फेरी ल्ा्गोंदी वानी । 
खूतेआ बापुश्रा विंउद्ब्यो होए। 
होई गेई लोगमा दी येर । 
हाथे गीने वापुआ पॉणीझो कब्ठिसा । 
मूँदाँ आगे बाँचणी पोथी । 
आउलछौ बौर हूँदशो जाँणो मेरे घापुआ । 
आगे सेही कोर्मा रे रेखो । 
(३ ) विदागीव--कन्या को विदा करते समय, जन वह द्वार पर गरोश- 
पूजा फरती है, तो गाया जाता है ४ 


ऊब्ठे ऊब्ठे कुजरिए देश चर्गॉनीए | 

क्रिश्रों कोरी मूँ उल्लूसाइयो मेरो घुआवी न मील | 

ऊछ्ठ ऊब्ठ कूँजरिए देश बगासीए | 

कि कोरी मेँ ऊन्यूसाइयो मेरो बापु ची न मीलणए | 
(७ ) धार्मिक गीत -- 

(क ) रृप्णलीला--इष्यलीला कुल्लू में चढ़ी लाकग्रिय है। दर इृष्य 
के बालणीवन के गौत गाकर संतुष्ट हुए, मद्दामारतफार इृष्ण की राजनैतिक महा 
से प्रभागित हुए । हमारे झुल्लू के लोफ्गायक बहुघा युवक इष्य के कार्यो से प्रमा- 
वित हं। एफ लंवे गीत में युव्रफ कृष्णा युवती फा वेश अनाफर साता यशोदा को 
घोषा देते हूँ चोर बाद में रक्मियी की बदन “चंदा राउडी? ( चंद्रावती ) के घर 
जा धोखा दे उसे द्वारिफा ब्याद लाते हैं । 


(ख ) भागदेव पुरोध्धित--पूर्व फ़ाल में इस प्रदेश में मरमेव फा प्रचलन 
था। एफ बार बैना नामफ स्थान पर इस प्रफार का नरयश्ञ ( मूँडा ) दो रद्या था। 


धर वध. [संड ७३ कुलुई। भष्याय ६ | 


यज्ञ के पुरोहित थे मलिद्ध विद्वान भागदेव ) यज्ञ की समाधि पर बलि देने में देर हो 
गई तथा पुरोहित फी खय॑ं बलि चढ़ गई | इस घटना को लेफर यह गीत बना है; 


भागदेऊ पारोहिता चेशी जो वैहनौ रुँणा) लो। ५ 

राजा पूदा भाई शॉगरीओ जो झँडा कै कूणा, कूणा रुँणालो। 

शुशा मूँगरी घारा दी ज्ञागी सौ दोखणी बाजी बाजौ लो । 

कीता आओ भाहमाई ओ फोछिशा, बौ्घों राजी, राजी लो । 

भाहमाई कले चानणी जज राजे > जी । 
शुूशा मूँगरी धारा दो फूटे, से लूँबरू बुकै, बूके लो । 

बौदी देणीए बोगता रे सै, धामण चूकै, चूके लो । 

कूंडा हँशनीए बोगता आई लो साइता घोड़ी, घौड़ी तो । 

भागवेऊश एरीहिता म्हारे सौ औकिला टौडी, टोडी लो | 

शूशा मूँगये घारा दी पाक सै, लूबरू माँशा, माँशा लो। 

ठाणेधारा भाई पूछसिश्रो गी, सौतिआ नाशा, न्ाशा लो | 

चार बेदी देउथ्ा टेरी तेरे सै, पौजे स्थाना, स्थामा लो । 

छूटी ऐश देउआा घोडड़ी गेथी सौ, छुआरू घावा घाना लो। 

दिलू मायौ मंगल गोंणों सै; भोजन गूर, गूरा लो। 

कादो भाइयों जैखुड़ी ऐबे सौ, नाचणों घूरा, घूरा लो । 

भागदेऊ पारोहिता येशी जो बेहनौ रूँणा। 


(गभ ) पॉजशौ--सतलुच्र उपत्वका में कुल्लू के विख्यात गावें निरमुंढ में 
अंबिका देवी का भदिर है। इ5 मंदिर पर सबर्ण तथा हरिजनों करा समान अधिकार 
है। एक बार यहों एफ दहसीलदार आया । किन्हीं कारणों से बह ग्रामदातियों से 
अउंतुष्ट हुछ/ और उधने मगर के दनीमानी अतिषित व्यक्तियों का चालान फर 
दिया | इस चालान में दोनों जातियों के व्यक्ति ये । उत समय के सबसे श्रधिक 
प्रभावशाली विद्वान्‌ पंडित वेगादेव, जिनका चालान किया गया था, इससे ऐे 
>पधित हुए, कि कुछ फाल उपराद उन्होने देह त्याग दिया 4 


णद्रेष तेऊ पीपुए का बाशी चेली शीयारी | 
शीयारी गे पाँजा शी दोझा शाठिए्‌ । 

छ्वागी कुट्टण तीयारी, तीयारी गे [ 

पाँगा शो दोशा शादिए। 

फामदार वोलू उच्यानंदा दे हामा के ढोला | 
ढोल्ागे कामदारा बोला उद्यानंदा। 


वेगदेऊ नोनी ज्यालादेऊ चाल कैदा सै | 
खासे सौरा काँवो | 
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काँबो गौ वेगदेऊ नोती चालै कैदा ले । 
कामदारा नींआं कैदा ले । 
(८ ) बालगीत-- 
( के ) लोरी-- 

औओरा दे ओरा दे मेरा गूँदा । 
मुंदे री तेई खे खागा रौंदा । 
ओरा दे ओर दै० । 
( चौऊ ) चौऊ आने लोटछी ठानी तूंबा | औरा० । 
पोरा बोली बोलो गिरी रा कनारा | 
पाँडा सामणा फाग्रू/ कोय लागी रौंदी बेटव्ठिए । 
हॉऊँ ताँदा न लागू । औरा० दै०। 

(६ ) विविध गीत--गीतों के कुछ महत्वपूर्ण तथा श्रत्यंत लोकप्रिय रूप 
हैं ज्ामण, दौशी, कुफू, झाँगो, गीनो, रासो, बूढ़ा, द्वार, बालो तथा गंगी | ये एक 
दी गीत के विभिन्न नाम हैं, नाममात्र का ही श्रंतर दै। जीवन की श्रमिलापा लिए. 
श्रमर मानव के ये श्रमर गीत फल्पइत्त के पुष्पों के समान ताजे तथा घसंत के फूलों 
जैसे विविध रंग के हैं । शायद ही फोई शमिलापा, कोई मनोकागना ऐसी हो जिसे 
इन गीतों द्वार वाणी न मिली हो | शायद ही फोई भाव इनकी परिधि से बाहर 
हो। इन गीतों में हँसना, रोना, सुख, दुःख, संयोग, वियोग, मिलन, विरद्द, 
इदलोक, परलोक सबका चिच्रण मिलता है। श्यतः ये चौपदे गीत फईी प्रश्न श्रोर 
उत्तर के रूप में श्टंपलाबद्ध हें भौर फट्दी तक रूप में । प्रायः इनके पहले दो पद 
केवल तुफर्त॑दी के लिये प्रयुक्त दोते हैँ : 

“जैता सोह साठिए तेरे इना आखिए नोका । 
पौल घौटा लोहओ भीते लागा काडजू चौटा ॥ 

( क ) कुफ़ू--औस्त के फूल का नाम कुफू दे ॥ जेठ के मद्दाने में जब पोष्त 
फूलती थी और श्रफीम डोड़ों से निकाली जातो थी, तो झ्ियोँ खेतों में गर्मी से 
बचने फे लिये सुबह सवेरे दी चली भाया करती थीं श्रौर कुफू गीत द्वारा वातावरण 
में एक इलचल पैदा फर देती थीं । भ्रत्र तो पोस्त फी खेती बंद दै। पर गेहूँ के खेत 
में श्राज भी वद्दी समा बैंधता है। कुफू का एक उदाइरण यह दै : 

कीदा का आओ कुफू आ-एए पड़े घूपे। 
कह्ारे बेशे चाउड्री, साथु यारागी ए रूप ॥ 

( कुफू रूपी साणन, तू इस फड़कड़ाती धूप में कहाँ से श्राया । छरा ठट्दर, 
विभाम फरने के लिये मेरे घर चला घा। हाँ, बढाँ घाने से पहले साधु गैरागी फा 
रूप धारण फर लेना | ) 


२०, चंबियाली लोकसाहित्य 


श्री हरिप्रसाद 'सुमरना 


( २० ) चंबियाली लोकसाहित्य 


१. भौगोलिक विवस्ण 


(१) क्षेत्र; आवादी--देशी रियासतों के विलीनीकरण से पहले चंबा 
पंजाब फी एफ पड़ी रियासत थी । लोकगीत, लोकद्त्य ठथा सौंदर्य इन तीनों 
के लिये चंबा प्रसिद्ध है। प्रकृतिपूजकों फा यह रस देन श्रम्म द्िमाचल प्रदेश 
का सोमात जिला दै। यह भारत के मानचित्र में उच्री श्रद्याश पर ३२११०! 
और ३३१३६* तथा पूर्वी देशादर पर ७५ ४६/०” और ७७३३० में स्थित है । 
इस जिले के उत्तर पश्चिम और पश्चिम में जंमू फश्मीर, उत्तर पूर्व और पूर्व 
भें--लद्दाल, लाइुल तथा दक्षिण पूर्व और दक्षिण में जिला काँगड्ठा और 
गुरदासपुर ( पंजाब ) स्थित हैं। चंब्रियाली भाषा उच्र मे तिब्बती आर लाहुली 
किरती, पूर्व में कुलुई। दक्िन में कॉगड़ी और पश्चिम में डोगरी से बिरी ऐे। 
इसका चेत्रफल ३११३३ बर्गमील तथा सन्‌ १६४१ फी जनगणना के अनुसार 
जमर्सख्या १५७६,०२० है किसके श्राधार पर यहाँ की शआराब्ादी लगभग ५६३ 
ब्यक्ति प्रति वर्गमील बैठती है। चंबा फा समस्त क्षेत्र पहाड़ी है जिपमें समुद्रतल से 
२,००० फुठ से लेकर २१,०२० छुट तक की ऊँचाई पाई जाती दे। साधारणतया 
इस छैन में १०,००० कुद् की ऊँचाई तक श्राबादी है। द्चिएण पश्चिम की 
ओर चंबा जिले की अधिक से अधिक लंबाई ७० मील तथा उत्तर पश्चिम फी श्रोर 
श्रधिक से श्रधिक चौड़ाई ५० मील ह्बै। 


इस क्चेत्र में व्यास उपत्यका, रावी उपत्यका ( चंच्रा उपत्यका ) तथा चनाव 
उपत्यफा के मांग उंमिलित ह। चनात्र उपत्यका में ही पॉगी और लाहुल स्थित हैं । 
इस जिले में पाँव तदृपीलें हैं---चंत्रा। मरमौर, चुराह, भटियात और पाँगी। 


२. इतिहास 


इंसबी ५४० में चंबा एक छोटी सियासत यी जिसका प्रथम शासकया 
“मद! और राजधानी बक्षपुर! ( तहसील भरमौर में स्थित ) यी। इसी राजवंश के 
२०वें राजा 'ठाहिल वर्मा! ने इंसवी ६२० में धवंब्रा! नगर बताया जिठक्षा नाम 


१ इस अलुच्चेद के लेखक श्री रामदयाल “नौरज' है 
३ दिशेष के लिये देखिए : 'दिमाचल अदेरा! ( राइुल सांइत्यायन ) । 
६० 
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झपनी प्रिय पुत्री चंपावती के नाम पर “चंपा? रखा | फद्ते हैं, इस नगर फो बठाने 
में चंपावती की ही प्रेरणा यी । चंघ्ा में उसी समय से एफ किंवदंती भी चली श्रा 
रही दै कि नगर में पानी के कष्ट को दूर करने के लिये इसी राजा की रानी नयना- 
देवी ने श्रपने आपको जीते जी भूमि में गड़वा दिया या | यहाँ के प्रसिद्ध लोकगीत 
'सुफरात! में इसी घटना फा वर्णन दै जिसे वहाँ के स्थानीय मेले 'मिजर? के श्रवसर 
पर श्र॒त्यंत काइशिक लय में गाया जाता है। 


३. भाषा और लिपि 


(१) भाषा--वद्यपि चंबा फा क्षेगफल ३,००० बर्गमील से छुछ ही ऊपर 
है, फिर भी यहाँ छ भाषाएँ बोली जाती हैं । इनमें से पाँच में बहुत समानता है; 
किंतु एक ( किराती ) ऐसी है रो इनसे नितात मिन्न दे | उपमापाएँ ये हैं--( १ ) 
घबा जिले के उत्तर पश्चिम में बोली जानेवाली “चुराही”, ( २) उच्री केंद्रीय भाग 
फी 'पगवाली”, ( ३ ) उचर पूर्व फी “चत्रा लाहुली! ( किराती ), (४) दक्षिण 
पश्चिम में 'भद्याली', (५ ) दक्षिण पूर्व में 'भरमौरी? या “गद्दौ! तया चंग्रा शहर 
के चतुर्दिफू--जो जिले के दद्दिण पश्चिम में स्थित है--चड्रियाली दै। 


'लाहुली? फो छोड़कर समस्त बोलियाँ हिंदी श्राय कुठ्य पी एक शाखा 
“पश्चिमी पहाड़ी? भौन्‌ र्मेर ( किरात ) भाषा से सबंध रखती हैं णो हिमालय से 
लगी हुई फ्रोज ( फब्रोडिया ) तक चली जाती है और भारत चीनी भाषा 
शाखाओं में से एफ है| 

(२) लिपि--चबा जिले में केबल चंबियाली दी एक ऐसी राजामाषा थी 
निछते 'दोंफरी? लिपि में लिखा नाता या। रियासत के परयनों श्रादि भी स्थानों 
तथा णनगाघारण के पनरव्यवद्दार में इसी लिपि और भाषा का प्रयोग होता या । यह 
लिपि सिंध नदी से लेफ्र यमुना नदी तफ के समस्त पहाड़ी भागों में कुछ स्थानीय 
परिवर्तन तथा परिवर्धन के साय प्रयुक्त दोती यी। इसका जन्म 'शारदा? लिपि से 
माना छाता है, जो फाश्मीर में प्रयुक्त होती थी | पंज्ञाब के समस्त पहाड़ी क्षेत्रों में 
इसी लिपि या प्रचलन था श्रीर संभवतः मैदानी भागों मे भी इसी फो काम में लाया 
जाता या । 'शारदा” परिचमी भाग में प्रयुक्त गुतकालीन लिपि फी पुत्री ऐ। 

फिसी समय चंबा में नक्षी? ( जिससे श्राधुनिक नागरी लिपि पा जत्म 
हुआ ) और 'परोछ्ठी? का भी धय साथ अ्योग होता या । “सरोष्टी! दाईं से बाई 
ओर लिखी णाती दे । कोंगड़ा जिले ( पजाय ) में श्थित 'पटियार! ओर 'मंद्दीश्रारा! 
स्थार्नों पर ईसा पूव के दो शिलालेस विद्यमान हैँ जिनपर एफ दी बात फा5 
अंफ्न “्राद्षीः और “खरोष्ठी? लिपियों में है। ये दोनों ह्वी प्यान फमी धंगा राज्य के 
अंतर्गत थे । 


कप भाषा और लिपि [ खंड ७; चंबियाद्धी ; अध्याय ३ ] 


इस समय चब्बा में--( १) उर्दू ( पुराने अदालती लोगो में ), (२) 
हिंदी ( नारियों, नवयुवक्ों और पंडितों में )) (३) कश्मीरी ( वश्मीर से बाएं 
लोगों में ) और ( ४ ) तिब्बती ( चंत्रा लाहुल के 'मियार नाला? के गाँवों में रहने 
वालों में ) बोली ज्ञाती है| 

“दाफरी” लिपि में चंबा का कोई विशेष साहित्य प्रात्त नहीं होता | लुधियाना 
में कमी इस लिपि क्षा प्रेंस था जिसमे अधिकतर ईसाई प्रचार छाहि।य चंबरियाली 
भाषा में छुपा करता था। 


(३) विभिन्न बोलियों में कुछ बाक्य-- 


चंबा की छुद बोलियो में लिखे निम्नाकित एक ही वाक्य से उनके अंतर का 
पता लगता है $ 


(क ) हिंदी- यहाँ ले कश्मीर कितनी दूर है ! 


पंजाबी--एव्पों कश्मीर किन्नी दूर ऐ. १ 
(१) मदयाली--इश्यें बढ्ा ( इयू ) फश्मीर किणे दूर है १ 
(२) चंपियाली--शथा फद्या फश्मीरा तिकर कितणी दूर है | 
(३ ) चुराही--एठा कश्मीर केतरोडे दूर है ? 
(४) भरमोरी--ए ठाउं फश्मीर केतरो दूर आ १ 
(४ ) पँगबाली--इंडियाँ ( यथ्या ) कश्मीर कतरू दूर श्रद्दी ( क्षसा ) ! 
(६) चंबा लाहुली--देत्स कश्मीर छिड़ी श्रोहेतार तो 

( ख) हिंदी--मैं आज बड़ी दूर से चलकर आया हूँ। 
पंजाबी--मै श्रज॒ हिंडदा हिंडदा बड्डी दूरों आया हूँ | 
(१) भटदयाक्षी--मैं श्रज बडे दूरा फछ्ठा होंढी आया । 
(२ ) चंबियाली--दाओ अज बडे दूरा फछा हॉडी श्राया। 
(३) चुयही--आओं भ्रम दूर फना हाँडी याह । 
(४) मरसौरी--आऑरौं श्रज बडे दूरा था्ें हॉडेशा हूँ । 
(४) पँगवाली--ओ अज बड़ा दूरा हंठा 
(६) चंबा लाहुली--गे तो श्रोद्दे तारे श्रादो । 

( ग ) हिंदी--उसे युक्ति से मारकर ग्स्सी से अच्छी तरह बाँघो । 
पंजाबी--अश्रोस छुगती देनाल ठगी तरियों रत्ठी नाल बाँध । 
(१) भदयाली--उसकश्ना जुगती परी मारो जोड़िया फन्ने बन्हो 
(२ ) चंवियाली--उसजो जुगती मारी करी जोड़ी फन्‍्ने बन्हा | 
(३ ) चुराही--उठनी छग्नतें कन्ने मारी करी डोरा रश्शी फने बन्द्दा 
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(४) भरमौरी--वेन नो मता मारी करी जोडे सेते ( सौते ) बन्हा । 
(४ ) पँगवाली--उस दो जुगती मारी के रजरी लेई बन्द | 
(६) चंबा लाहुली--हों के दजे तेश्नों पाजेरन्‌ ज्यू १ 

(घ ) दिंदी-तेरे पीछे किसका लड़का आ रहा है ९ 
पंजाबी--छीसदा पुचर थ्वाडे पिच्छें आउंदा पया ए १ 
(१) भटयाली--ऊदा पुत्र तश्राडे पिच्छे आराउंदा है १ 
(४) चंवियाली--सेरा कु तेरे पिछू झाइ दिहीरा है १ 
(३ ) चुराही--कसेरा गभरू तुंझ्राडे पिच्छे ( पिछोडें ) एचा १ 
(४ ) भरमौरी--फसेर गमरू ठ॒दे पिच्छे इंदा ( एदा ) दवा ? 
(४ ) पँँगवाल्ी--ऊसे फोश्रा ताण पटे ईंता १ 
(६) चंबा लाहुली--श यले आदुइ यो श्रात्राद १ 

(ड ) हिंदी--उसे तुमने किससे मोल लिया १ 
पंजाबी--श्रोह ठुा फीदे फोलो छुल्‍ल लिश्राई १ 
(१) भदयाली--छे ठुघ कुस कला मुल्ले लेगा १ 
(३) चंबियाली--ऐ0 छुसा कुसु फछ्ठा मुल्ले लेगा ? 
(३ ) चुराही--श्रोद्द तुए. कुस किन्ना मुल्ल लेशा 
(७) भरमोरी--सो ( से ) तो फस थाऊेँ मुल्ले लेशो ? 
(४ ) पँँगवाली--श्रोह फस कुणा मुल्ले घिना १ 
(६) चंवा लाहुली-फे दु आदो दोत्स हामदान २ 


पंबियाली भाषादेत बी भाकृतिफ स्थिति मे उसके लोकशसाहित्य और 
लोफ्फला पर बड़ा प्रभाव डाला है। चुराही दत्यमंडली ने दिहली में एफ बार 
गणराज्य फा प्रथम पुरस्कार जीता है। यहाँ फा लोफसादित्य विविध और सरस 
है, पर अभी इसके संप्रह फी चेष्टा नहीं की गई दै। यह गद्य और पद्च दोनों में 
मिलता है | 


४. गद्य 

गद्य में लोफ्फथा ( फह्दानियाँ ) श्रोर उ॒द्दावरे है । इनके उदाइएण 
निम्माकित हैं $ 
(१) लोककथाएँ-- 

(क) मिदृड़्‌ ऊँटे री फथा--इक जे यिया छे ऊँट यिया। तित फ्ने 
इफी गिदडे री मिनी दोई गेई। से दोई निहणे बडे घुली मिली फरि रहदे थिये। 
इफ साल घढा सोह्या सपेया सम क्छि फुपी गेहया | फ्छि साथे णो नी घड़णा 


३१७ साध. [ खंद ७; चंवियात्री : भष्याय $ ] 


लंगेया, ताँ गिदडे ऊँटा कने बोलया, जे मै इस दरया रे पार इक्षी खेतरा अंदर 
मते सारे खरबूजे लगोरे दिखो रे हिन पिवाद़ी ता दा लगणा नी अपण राती दा 
लाया फरवे | ऊँटे मे बोलेया, जे ख़री | जिस बेले रात हुईं ता गिदड़ जटेरी पिट्टी 
उप्र चढ़ी फरि दरिया टप्पी करी दोई जिहरो पार खेत्रा मंझ जाई पे अते मजे फने 
खरबूजे खाणा लगे। 

हहेँथा ई से रोज राती राती जाईं फ्री थरबूजे खाई ईंदे थिये अते मियाग 
हुणे फछ ऐैदले पैडले उवार आई रेहंदे बिये॥ तिस खेज्े शा मालफ रोज मियागा 
खरबूजे रे नुकसाना नो दिखंदा घिया अपण तिस जो पता नी लगो जे ए कुसेशा 
कृम्म है ? श्रज उनी सोचेया जे मैं राती वेही करि दिखंदे रैदणा जे ए कुर्ेशा कम्म 
है? तपाड़ी पाती से खेत्रा विच इक पटटू लेई करि लुकी रेहया श्रते हथा अंदर 
तिनि इक बड़ा मोटा सोढा लेई रखया | जिठ वेले खरी निहारी रात होई गेई ता 
गिदृइ ऊँटेरी विद्दी उप्र चढ़ी फरी खेजा विच थाई रेहया | ऊते पिट्ठी कछ उतरी 
फरी दोई बिहणे खरबूजे खाण लगे । बड़ी हाण हुई ता गिद्ड़े बोलेया जे 'मामा 
मामा, भिंजो उँघणी श्राई ।? ऊँटे बोलेया जै--“अये मत ऊँधदा ।? गिहड़े बोलेया 
जे--प्रबे नी टिफींदा श्रती होई गेई |” जे ग्रिहड़ा फच्छुल्ेर दौह गेई लेर सुणंदे 
कने मालके ने सोठा मारी करी भणकाया ताँ गिहृड़ त्ता खिट्ट मारी करी नहसी गेया । 
अपण ऊँडे रा मारी मारी तिनि फाल के घुरा द्वाल् फरी दिखा । बचारा जँँट बढ़ी 
मुश्कला फने दरिया रे बच्ने तिकर पुजेया तो कुदुल्ा बरवा गिदड़ पी आई रे हथा | 
श्रंत ऊँदा जो पुछुण लगेया जे--'मामा सुणा कै हाल है|” झँटे बोलेगा जे-- 
“खरा गिदड़े पुच्छेया जे मिजो थी टपाई दिंदा पार |! ऊँटे बोलेया जे--.'तिधेरे 
तिकर ता दँऊ तिद्यो माली बठोरा गिया !? 

गिदृड़ मठ ऊँटे री पिह्ठी ता उनी बोलेया जे--भाणजा भाशना, मिजो 
लेटणी शाई ।! गिदडे घोलेया जे--माम्ा मामा, छंते तेरे इसे पाणी बड़ा डुग्घा है 
पार दिप्पी करी मारे लेट (? ऊँँटे ब्रोलेया जे--“श्रवे भी टिकी हंदा / फरि ऊँटे 


लेट मारी जे गिहृढ़ तिसे खूब डुग्चे पाणी श्रंदर डुबाई दिचा। शअते श्रप्पु पार 
टपी झाया ; 


सच गलान्दे जे करस्दे कनेनी करो 
तिखेरा ची खस्सम मरो ! 
(२ ) मुद्दावरे-- 
इस चैत्र में प्रचलित छतिप्य मुहापरे और उनके भावार्थ निम्नाकित है; 


(टच होई रेहणा । ( चकित रह जाना । ) 
३--चाम बाग हूझी । ( प्रसत्षता से दिल लाना । ) 
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३-मुड्दा तिस्सेई किलणी टैगणां | ( वही दाफ के तीन पात । ) 
४-मोरे जो हका देखणाँ ! ( इथा प्रयास करना । ) 
४--हारवी द्ससणा | ( रोच्र दिखाना | ) 
६-साँये दाँये करणा। ( बहाना करना। ) 
७-पंजुई घीडआ विद्च | ( बहुत लाम |) 
८--बगानी सुथणी जंघ देखा । ( पराई बात में दखल देना । ) 
£--मोहले मोहले कन्न विर्ूण । ( बहुत बड़ी नसीहत मिलना |) 
१०--पितरीह रेहणा । ( शर्मिंदा होना । ) 
११--घोड़े बेची खूणा। ( निश्चित होना । ) 


४ पय 


चंबियाली पय लोकसादित्य में टिगालय की सादगी, चाजगी '्रौर उरसता 
मिलती है। यह कहने फी आ्रावश्यफता नहीं कि वह बहुत समृद्ध है| पद्य दो रूपों 
में मिलता है--( १) लोकगाथा या पँवाड़े और ( २) लोकगीत | 

(१) पँँवाड़ा--पंवाड़ों फी संख्या बहुत है जिनमें से पूरे एक के लिये 
भी यहाँ यथेष्ट स्थान महीं है, इसलिये उसका कुछ अंश दिया जाता है $ 


( क ) पँचली-- 


चरखाँ ता द्वोईयाँ में पाएडरू समौरे | 
चससों होई मासा खौरे हो । 

ता निज जमनदी मेरे यो पुत्रो कुपुन्तो । 
तु्साँ जम्मे औतरी पाई हो । 

हथा यो लिन्दा दिग्नुला घनोटी । 

मेँढे पाये पंज चाणा हो फजली चणा जो जेगे घो 
कजली वणा कोई सर्प तलाई। 

तित्ते जाई पठर वबणाया हो । 

ता पहले वो पहरे चिडुबो पसेस | 
पएाणी पीणे जो आये दो । 

पाणी थो पीन्दे चिडडु हटन्दे पिचेहड़ा। 
घुस भुर लान्दे बचारे दो। 

दूजे पहरे जो मिण्ग मियालू । 

पाणी पीणे जो आये हो । 

पाणी पीन्दे से दृव्न्दे पिचेहड़ा । 

मुँद् वो मिन्‍्द्रा दे विफयल दे । 


परच्च [ खंद ७ : चंदियात्ी ; भध्याय ५) 


जबियेता पदरे नौलख सोरभा ! 

पाणी पीणे जो आईया हो । 

पाणी ता पीन्दी वो दृटन्दी पिचेदड़े । 

पुँछ जिन्‍्हा दे चुस्द कयाले हो । 

चौथे पहरे तेरे शीतल गेंडा । 

पाणी पीणे ज्ञो आया हो ।| 

पाणी ता पीन्दे जो किच्छु नी गलाणा। 

पाणी पीम्दे तिरह्यालू हो। 

पाणी पी करी हरटेया पिचेहडा ! 

अजुंणी बाण सँढाया हो । 

खरी थी कोति मेरे यो पुत्रो खुपुत्रो। 

बापू मारेया तुसाँ अपणा हो। 

भन्नदा घतोटी लेई हथा सोठो । 

अजुन घरे मुखे आया है । 

सुझे दो खुणे मेरीये माता कुन्ता । 

घापु रा ना कै,थिया है 

तेरा बापू वो मेरा भर्त्ता मरतेय नो किह्या लेया है ९ 

जान्दा यो जान्दा अजुन चाणिया। 

जाई पुच्चन्दा सहदेवा जो । 

सहदेवा पएडता कुल्े दे प्रोहता | 

पाप मोच्छुत किहाँ हणे हो ९ 

ता गंगड़ी न्हाणी यो भद्न कराणी । 

पाप मोच्छत' होई जाँदे हो। 

इक छुम्भड़ी दुजा कुस्मे दा मेला । 

पाएडव चले हरिह्ाय हो | 

ता तुर्सो ता चले वो गंगा नदाण | 

बालक ते नार कुसेरी हे 

गंगा नद्वाई हटी करी घरे इला | 

बालक नार हमारी हे। 

बालक तारे हुगत कमाई मैम्ही चलणा संगत तेरे हो । 
गंगड़ी नहाणी वो धर्म फमारे पाप कन्ने कुनी नेसे हाँ। 
दिन करली तेरा भार भरोट्ट संभ्ा करती सेज न्यारी हो। 


* मोछ, मुक्ति । 
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(२) लोकगीत--चंबियाली भाषा लोकगीतों में बहुत समृद्ध है, पर अमी 
उनका कोई श्रच्छा संग्रह नहीं हुआ है। उनके कुछ नमूने यहाँ दिए, जाते हैं: 
( क ) ऋतुगीत-- 

रिंत ता बसनन्‍्दी आई भाईयो, फुल कुघेरा फुलयो हो ९ 
रित ता वसन्‍्दी आई भाईयो, फुल घियाणु फुलेया हो | 
रित ता वसन्दी आई भाईयो, हो फुल वडोच्री रा फुलेया हो | 
रित ता घसनन्‍्दी आई भाईयो, हो फुल तिललहणी रा फुलेया दो | 
( ख ) भक्षमगीत-- 
भैंठा दो सन्तरामा हे, लेवर पुजाणी ठंडे राना है | 
मेटा हे,सन्तरामा है, तेरी है लेबर पुजाणी टंडे नाला है । 
पंज् सौ लेब्वर तेरी हे, तेरी हे सत्त सौ लेबर भेरी हे । 
नहर घणाई घूमे घूमे है, दोस्तों लगोरी अन्दमे है । 
नहर घुटि लाया डंगा हे, डंगा हे जली तेरी छुणकुन्दी घंगा हे | 
घड़ी घड़ी जेवा हथ पान्दा है, बडए रा रोम के द्सान्दा हे। 
मेद्ा है जल सेठा है, नगद रुपेया तेरा खोटा हे। 
(गे ) प्रेमगीत-- 
पंज सत्त गोरी पाणी जो जान्दी, कुण गोरी हूण महूणी हे । 
जिसा धो,गोरी रे कन्‍्त परदेशा।, से गोरी हूण महूरणी हे । 
जिसा वो गोरी रे पिया होले दूर, से गोरी दूर महूणी हे । 
जिसा वा गोरी रे पेहये होले दुर, से गोरी ढूण भहूणी है । 
पैण जो तेरे मोचड़े देला, मत हुन्दी दूण महणी है । 
जंधा जो तेरे सोथण देला, मत हुन्दी ढ्ूण महणी । 
ढाका जो तेरी घायरू देला, मत हुन्दी ढूए महूणी दे । 
हिंका जो तेरी काँमली देला, मत हुन्दी हूण महूणी है। 
सरा जो तेरे सालण्‌ देला, मत हुन्दी दूण महूणी हे । 


(घ ) मेलागोत-- 


मैहले दीया जान्ना लौहड्डिया दा पायी । 
ते किसला मत पीन्दा डील शराधिया । 
पहला डेरा लाणा स्रेई यो घराटा । 
दूजा डेरा लाणा देवी दे देहरे । 

ते घोया डेरा लाणा लोहड़ी रे पाणी । 


ज्रे पंच [ क्लंड ७ ; चंबियादी १ अध्याय ५) 


मैदले दीया जातरा लोहडिये रा पाणी | 
ते किहला मत पीन्दा ढोल शराविया। 
(# ) घार्मिक्क गीत-- 
हाँ हाँ सौ सठ तेरी कोरी तेरे पाणी जो चलिया हाँ। 
हाँ हाँ हथा वो लेन्दी शीश घड़ोलू सरा पर नलिहर यीने हाँ । 
हाँ हो उठ दुखाणेया खोल परोली हाँ । 
हाँ हाँ सौ सद गोपी तेरी न्हौणा की चलियां हों । 
हाँ हाँ नदी रे कनारे कोई कमल का बूटा हाँ। 
हाँ हाँ हथे वो लेन्दी लोटको भूँढे पान्दी घोतकी | 
हो हाँ चन्दन रुखे उन्हे कपड़े लपेटे हो ! 
हाँ हाँ रुखा पर कृष्ण लुफेरि कृप्ण छुपो रे हाँ। 
हाँ हाँ सेईयों ता फपड़े मेरे ऊपणे छुपाये हाँ हाँ । 
सौ सठ गोपी तेरी नगन जे हरेहयाँ हाँ हाँ । 
हाँ हाँ देया देया रूप्ण जी कपड़े हमारे हाँ। 
हाँ हो इकी हथे गोरिये शर्म घठाई दूजे हथे अज फरी ) 
हाँ हाँ इकी दथे ऋष्णे कपड़े सपेटे दुजे हथे बँसरी बजाई हाँ । 
(श्र) संस्कार गीत-- 
(१) जनेझअ-- 
कुनिये कत्तेया कुनिये बदटेया, कुनि पे दित्ता जीवादान ए। 
अम्मे कत्तेया वापुए बद्टेया, बाहमणे दित्ता जीवादान ए। 
हलके जोगडुण जोग घियाश्रा, काहे दे वास्ते घियाया हो ! 
धागे दे बारते ज्ोग घियाया, रुपे दे बासते जोग घियाया। 
सुनने दे चासते जोग घियाओ, त्ताम्बे दे चासस्‍्ते जोग घियाझो । 
( ३२) विवाह-- 
खारै रखे वदलाई घिये, अज् होई पराई। 
अम्मा रिये घिउए लाडलिये, अज्ञ होई पराई। 
बापू दिये घिये लाडलिये, अल होई पराई। 
भाऊए रोष भेणे लाडूलिये, अज्ञ होई पराई ] 
चाचू रीये कुडिये लाडलिये, अज़ होई पराई 
कन्या फी बिदाई का गीत-- 
तेगी परोणी दे अन्दर वे बावल मेस डोला अडेया । 
तेरे परोली अन्दर वे बावल मेरी गुड्िडियाँ रेहिया । 
हर 


दिंदी सादित्य का घद्व्‌ इतिदास ज्र्श्‌ 


सेरी गुड्िडयाँ जो देली पुजाई घिये धर जा अपसे। 
तेरे बेहड़े दे अन्दर वे चावल मेरा खिन्सु रे हया | 
सेरे खिन्नु जो देला पुजाई घिये घर जा अपरो | 
(छू ) बालगीत 
पठार चढठोरेया भाउआ वन्दूफिया, इसा दरणी जो भत मारे हो । 
इसा हरणी रे मास नी खाणें, ए हरणी पेट भारी हो। 
रमसे खद्दटमण चोपड़ खेलन्दे, सिय। राणी कढ़दी फसीदा दहै। 
(ज ) विविध गीत 
( १) खजियार की शोभा-- 
ठंडा पाणी तैरे खजियारा है, लाल सेऊ मैरी जमुपारा है। 
खज्जी नाग तेरी खजियारा है, जम्मुनाग मेरी जमुद्दारा दै। 
मुकी वरखात आई काती है, तोर यो खुशाली तेदी छाती दै। 
सुक्की वर्सात आई सेंटी है, तीर लाणा ताकत न तेरी है। 
लम्मे लस्मे तोस खजियारा है, रई यो फलेई जमुहारा है । 
सड़क चुटि ता लाया डंगा है, जली तेरी छुणकन्दी घंगा है। 
मन छ्तगा ठंडे खजियारा है, साहो मन किह्याँ करि लाणा है । 
(२) गोरखा आक्रमण-- 
राजा तेरें गोरखियाँ ने लुद्या पहाड़ । 
लुब्या पहाड़ गोरी रा लुय्या पहाड़ । 
तीखा लुट्या बैरा लुट्या भान्‍्दल किहार | 
पाँगी दी पँगवालीया लुट्याँ लुटी घाँकी नारा । 
राजा तेरे गोरखियाँ ने लुद्या पहाड़ । 
खुन्ना छुटया चान्दी छुटया, छुटया जवाहरा । 
सेजा सुत्तो कामनी सुटियाँ, लुब्या पहाड़ | 
राजा तेरे गोरखिया ने, लुट्या-पदाड़ । 
(३) घंये का चौगान मैदान-- 
इक दिन छोड़ी देणा, चम्बे रा चुगान छोड़ी देशा है । 
इक दिल छोड़ी दैणे, अम्मा अते बापू छोड़ी देणे दे । 
इक दिन छोड़ी देणे, घर ते घराट छोड़ी देणे दे । 
इक दिन छोड़ी देणे, भेण झसे भाऊ छोड़ी देणे दे । 
इक दिन छोड़ी देणे, मिजया रे मेरे छोड़ी देणे है । 


७४१६ झुद्वित लोकप्ाहित्य [छंड ७; चंबियोली ; अध्याय ५ है| 


(४) चंवियाली पदेलियाँ ( फलूहणी ): 
१-चार सोठे चार मोठे, चाए खुरमे बाणिया। 
कैलाश वोता घोलन्द५ कल फौजा ईरियोँ ॥--पालकी 
२--रीणी बगड़ी रेडेड्ा वी संभा वाणा भ्यागा लुणण । 
“तारों भरा आकाश 
३--फाली थी कतोचण काले कपड़े लान्‍्दी थी। 
हथा विच रेहन्दी थी हथमर डरान्दी थी ॥- तलवार 
४--सिर मिरी सिर मिरी संग झरीरी । 
पिडिमते चिच्यु चल्ल कश्मीरी ॥7ढाल 
५--काला दण्ड लाल मत्त सणे हण्डुए गरल गप्य फयगूडा । 
--अंजीर का दाना 
६-कच्चा खाणापकेर मुल पाणा सरसों 
७-उटरू मुझरू श्याम घटा चैशंगिया बन्द जठा ।-मक्‍के का सुद्दा 
८-आओलहरी मोशहणी छारा अन्दर खोलहसणी जूते 
६--बारा (१२) ओवप इकोई थम्द ।“छप्ता 
६०-डक्र डक डएडी डक डक डाल) सुने कठोरू रूपे रे थाल | 
--नरगिस का फूल 


६ मुद्वित सोकसाहित्य 

लोकसाहित्य मारे साध््ृतिक तथा सामानिर जीवन का प्रतित्रिंत्र है। 
जनसाधारण की आशान्रो श्र माषताओं की झॉँकी हम लोकसाहित्य के माध्यम 
से दी देख पाते हैं। 

भारत के पंजाब, गुजणत, कश्मीर, राजध्यान, बंगाल श्रादि अन्य प्रदेशों 
की भाँति हिमाचल प्रदेश या लोफ्सादित्य मी अपना विशेष महत्व रखता ड्ै। 
चंबा जिला; जो दिमाचल प्रदेश का मुख्य जिला है; किसी समय पंजाब फीएक 
प्राचीन ऐतिदालिक देशी रियासत थी | पंजाब के फाँगढ़ा, नूर पुर, दरिपुर। बसोहली, 
भद्गबाइ, कुल्लू श्रादि छेत्रो के साथ इसका गहरा पक रहा दै। काँगड्ठा श्रौर 
बसोहली थी अनेक ललित कल्लाओ का आ्रादान प्रदान यहाँ हुआ | नया के घर घर 
में बनाए गए प्राचीन मास्तीय कर्ौदाफारी के रूमाल, रंगसइल तथा अन्य श्रनेक 
स्थलों पर अंकित फाँगड़ा रैली के मितिचिन तथा सूरितिंद संग्रहालय 
में सुरक्षित पद्ाड़ी शैली के दुलम चित्र चंत्रा के सास्कृतिक महत्व के सबीव 
प्रमाण हैं। 
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ललित कलाश्रोों फी भाँति चंचा लोकसाहित्य फी दृष्टि से भी समृद्ध रह्म है | 
चंबा के लोकगीत दूर दूर तक, यहाँ तक कि सात समुद्र पार रहनेवाले अंग्रेजों फो 
भी, श्रा/फपिंत फरते रददे हैं। किंद्ु खेद का विषय है. कि उचित प्रोत्साहन तथा 
साहित्यिफ साधर्फों के अमाव से इस दिशा में फोई विशेष उल्लेखनीय कार्य नहीं 
हो ठका। मुद्रण फी दृष्टि से तो चंबियाली लोकसाहित्य का श्रभाव सा दै। 


हाँ, ईसाई प्रचारफ डाक्टर हचिन्सन मे चेबियाली लोफसादित्य का पर्यात 
संग्रह फिया | उनका उद्देश्य साहित्यिक नहीं, ईसाइ धर्म का प्रचार या। श्रतएव 
उन्होंने उसे अपने उद्देश्यानुबुप बनाकर न केवल संग्रह ही किया, श्रपितु उसफा 
प्रकाशन भी करवाया | चंवा में प्रचलित टाकरी लिपि का टाइप तैयार परवाया 
ओर इसके लिये हजारों रुपए व्यय करके स्यालकोट में प्रेस मी खोला | इस प्रेस से 
“मंगल समाचार! नाम से अ्रमेक प्रचार पुस्तकें उन्होंने प्रफाशित फरवाई' लिनफी 
भाषा चंबियाली और लिपि टाफरी थी | उक्त लेखक ने ही उदूं में भी “चब्रियाली 
री पहली पोथी! तया “दूई पोयी! नाम से दो पुस्तकें प्रकाशित फरवाई” जिनमें 
प्रचार संबंधी कयाश्रों के श्रतिरिक्त कुछ चबियाली लघुकथाएँ भी संगीत हैं। 
इनमें से श्रथ फोई भी पुस्तक उपलब्ध नहीं दे। एक प्रति बढ़ी कठिनाई से 
लेखक फो फेवल देखने के लिये उपलब्ध हुईं है। 


सोकगीतों के अ्रनन्य साधक थी देखेंद्र सत्यार्थी ने चंच्रा के श्रमेफ लोकगीतों 
का संग्रद किया है श्रोर अपनी धुस्तफों--“बेला फूले श्रापी रात”, 'घरती गाती है! 
आदि--में उनका प्रकाशन भी करवाया है। 


चंबा के ख्यातिप्राप्त लेखक भ्री दौलतराम गुप्त ने भी १६३५-३६ से इला- 
हायाद से प्रकाशित “कर्मयोगी?, गुलदस्ता? आदि में चंचा के लोफगीत 'ह्टिमतरंग” 
शीर्षक से प्रफाशित करवाए | दिल्ली से प्रफाशित डद्दूं सातताद्विक 'ऐियातत! में भी 
कुछ लोफगीत प्रकाशित हुए । शिमला से प्रकाशित 'लोकतंज), 'द्विमप्रस्य! थ्रादि 
में भी गुप्त जी के लोकगीत प्रफाशित हुए। श्ग्रैल १६५० से इन पक्तियों के लेखक ने 
भी लोफसाद्दित्य फो श्रपनी लेखनी का विपय बनाया | “आजकल? में उसका पहला 
लेख “चंदा गाता है? शीर्षक से प्रफाशित हुआ । इस लेख में चंचा के दो गीत थे; 
एक के बोल इस प्रफार ये 


ऊंचे ऊंचे ठेढ़ू दो दो वैंसरी घजानदा थो बेरिया० । 


इस गीत में प्रेयती श्रपने प्रेमी फो बाँसुरी बज्चाते सुनफर विरशव्यथा से 
पीड़ित होफर उसे शआाने फा निमंत्रण देती है। बहाना बताती दै यह कि बुम्दारे 
हाथ में हुका, डिविया में तंग्राकू तो है; किद श्राग लेमे के बद्वाने दी मिल शाप्रो | 


छरे५ सुंद्ित खोकसादित्य [ लंड ५ । चंबियाली : अध्याय ५ | 


एक श्रस्य गीत में वैशाली आने पर दूर देश में पति के धर रदहनेवाली 
एफ स्त्री अपने मायके तंदेश भेजती है: 
पंजे ता सचे अम्मा विश आया: हो चिशू तिहारे मिजो सद्दे दो । 
दाही ता होली मेरी अम्मड़ी जो, ही भाउप जो सहणा भेजे हो । 
पिन्दड़ी ता पिन्दड़ी सस्खु कप्पु खाई, 
हो पिन्दड़ी रे पट्ढे मिंजो देत्ते द्दो। 
कितनी ममता दै इस गीत में | 
एक श्रन्य गीत में मेघ से प्रार्थना की जाती है $ 
शुड़फे चमके माउश मेघा हो) हो घह अम्यालो रे देशा हो । 


किह्मा गुड़कों किह्याँ चमका हो, अंबर मरोरा तारे दो । 
कुशुए दी आई काली बादली हो, ऊुथुए दा बरसेया मेघा हो । 
छाती री आई फाली बादली हो, हो नेणा रा बरसेया भेघा ही । 
ओी एम० एस० रनघावा ( दिल्‍ली के भूतपूर्व मुख्यायुक्त ) के भी कुछ लेख 
(ट्रिब्यून! हिंदुस्तान दाइम्स! आदि अंग्रेजी पत्रों में प्रकाशित हुए. जिममें चंबा के 
लोकगीत श्रौर उनकी व्याख्या दी गई है। इनके श्रतिरिक्त मेरे श्रनेफ लेख 
न्॑मियाली लोफगीतों पर 'बीर श्रज्ञुन!, 'लोकतंत्र) हिमप्रस्थ', 'छहयोग”, 'मिलाप! 
श्रादि पतन में प्रफाशित हुए और दो रहे हैं। 
भी मैयिलीप्रसाद भारद्वाज ने 'हिमप्रस्प! में एक लेख “गल्लोँ दोई बीतियाँ” 
शौर्ष॑फ से प्रक'शित फरवाया | इसमें चंत्रा की एक सार्मिक प्रशयगाथा फा लोकगीत 
था। उसी समय से इस कया फो नाटक रूप में प्रफाशित कराने फी बात मेरे 
मस्तिष्क में घूम रद्दी थी। श्रतः मैंने 'गरलों होई बीतियाँ? शीपक से ही नाटक रूप 
में इसी गीत को आधार बनाकर प्रकाशित कर्वाया। “चंबा गाता है? शीर्षक से 
लोकगीतों का एफ संग्रद भी लेखक के पास प्रकाशनाथ तैयार है। 
भी अमरसिंह रखपतिया, श्री मैयिलीप्रताद भारद्वान श्रादि युबक भी 
लोफसाहिष्य पर यदाकदा लैखनी उठाते रहते हैं। श्राज सभी प्रार्तों फी सरकारें 
तथा फेंद्रीय सरकार संस्कृति के इस महत्वपूर्ण अंग लोकसाहित्य के उत्थान के लिये 
लाखों रुपए व्यय कर रही दै। साहित्य अफादमी तथा संग्रीत नाठफ़ श्रफादमी 
द्वास परिश्रमी लेखको को प्रोत्साहित किया जा रहा है। 
किंतु खेद का विषय है कि द्वमाचल में इठ दिशा में कुछ भी नहीं किया 
गया है। जो कुछ कार हुआ दे बढ ब्यक्तिगत रुप से ही हुआ ड्ै। 
दिमाचल जहाँ मौतिक रूप में रक्ाफर के नाम से विश्वविख्यात है, वहाँ 
बौद्धिक रूप में भी न्यास; माडब्य, परशुराम; ज्षमदग्नि भ्रादि मदर्षियों फी तपोभूमि 


हिंदी प्रांद्ित्य का बुद्दत्‌ इतिदांस रद 


रही है। उन्हीं के विचारों फी पावन त्रिवेणी यहाँ के लोकसाहित्य में युर्गों से 
प्रवाहित हो रही है। आवश्यकता है केबल उसे गहरे पानी पैठ संग्रह फरने और 
लिपिबद्ध फरके जनताबनादन के समच्ष प्रस्तुत फरने की । झआाशा है, जनता और 
सरफार शीघ्र द्वी इस और उचित क्रियात्मक पग उठाफर मारतीय साहित्य फी 
श्रीज्दद्धि में योगदान देंगी । 
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प्रश्तायना खड 'प्र०” द्वारा तथा विभिन्न लोकसाहित्य सबंधी प्रकरण 


आद्यक्रों द्वारा सकेतिफ हैं। 


ञ् 

श्रक ( प्र ) ५ 

अबादल शर्मा डगवाल ५८७, ६२९९२ 

श्रदृगा! [ श्राज्ञा ) ११३ 

अकचर २८८८ 

अखनतेन, राजा ( 9०) १३५४ 

श्र्िल भारतीय मैथिली सादित्यपरिषद्‌, 
प्रयाग ( प्र० ) ४५९ 

अखिल भारतीय लोक सस्कृति-समेलन, 
प्रयाग ( प्र० ) १२ 

अगरचद नाइटा (०) हेरे) रे) ४+रे 

अ्रगरणी ४७२ 

अचका ३४६ 

“ग्चल? पत्रिका ६४४ 

झजत्र ( प्र० ) ९९ 

अजयपाल ( राच्ा ) ६०० 

अज्ञातशतु १८१ 

आज्ञायव चित्रकार ६३४ 

अजीत बौरा ६३७ 

अनीतर्तिद ४६५, १२४ 

अभला ( फथा ) ४९ 

अरकन बंटफन रे८? 

अडुना १०३ 

अणदासानी ४६६ 

अथर्वेद ( प्र० ) ४ 

अनत ( राजा ) ( प्र०) १११ 
अनमिल्‍ला ३५६ 

दर 


अनूर ४८१ 

अन्नदामगल ( प्र० ) ७० 
झअपाला आतेयी ( प्र० ) ११० 
अबजू लाली ७०३ 

अबल्या छुबल्या ४७६ 

अचोध बहुगुणा ६२२ 
अमिनवगुप्ताचार्य ( प्र० ) ११३ 
अमरफटक २७५. 

अमर फह्दानी १६१ 

अमरनाथ मक्का ( प्र० ) ४५) ४९ 
श्रमर फरास १६१ 

अमरविलास ( प्र० ) १६२, १६१ 
अ्रमएतिंद्द रणपतिया ७२५ 
अमरविंह राठौर ( प्र० ) १२६ 
अमर सीडी १६१ 

अमझुक ( प्र० ) १६ 
श्रमदकशतक ( प्र० ) ९६ 
अमानतिंह २३४ 

अमीर खुसरों ५१६ 

अमृता प्रीतम ५२४ 

अमेरिकन पोफलोर सोयायरी (प०) ६ 
अरगना गीत ७०७ 

अरेवियन प्रावबिया ( प्र० ) १३५ 
अरेबियन नाइट्स ( प्र० ) ११० 
अज्लुन ( प्र० ) हे 

अजुनदेव ६२०, ५२५ 

अर्थशास्त्र ( प्र० ) १० 


हिंदी स्राहित्य का बृहत इतिहास 


अलचारी ( घ० ) ७छर 
अलचारी ( म० ) ७३, ( मो० ) १३६६१ 
अलमदानी ( प्र० ) १३६ 
अल ( प्र० ) १४७ 
अवतारसिंदह 'दिलेर! ५३४, ४६४ 
अवतार ६१८८ 
अयधघविद्दरी 'तुमन? १५६ 
अबधमारती ( प्र० ) ३६ 
श्रवघी ( प्र० ) ३६, ४० 
श्रश्रषी श्रौर उसका साहित्य ( प्र० ) ३६ 
अ्रवधी फा ऐतिहासिक विफास शृ८० 
झवधी भाषा श्झरे परे 

छा शा सीमा ) १७६ 
अवधी लोकगीत ( प्र० ) ३६, १६७ 
'थ्वधी लोकगीत और परपरा? ३६ 
अवेध्ता ( प्र० ) ८ 
ड्रशात! १७० 
श्रशोकवाटिका ( प्र० ) ५ 
श्रश्धघोष ( प्र० ) १२६ 
“असली मारवाड़ी गीतसग्रद (प्०) ३४ 
असारे ६७० 
अद्दमत मितात ( प्र० ) १३६ 
ग्रद्चिल्याचाई ४६६ 
अद्दीर जाति ११६, २१७ 
भ्रद्दीरों के गीत ( कनउजी ) ४१५ 


ञा 


#ब्राउटलाज आरव्‌ काठियाबाड? (प्र०) 
१०६ 

आउटला बैलेड्स (प्र० ) १०८ 

आआरहुल्या माकुल्‍या ४७६ 

आ्राज्यायिफा ( ध० ) ११३ 

झागरफर ( ए० ज्ी० ) ( प्र० ) २७ 

'श्राग्रे गेहूँ पीछे घान? ( प्र० ) ४१ 


धथ्राज की आवाज! १६७ 

आशा हिंडवाण ६०० 

श्राठे बाटे ३८० 

आडिए ४६० 

आखणो ४६७ 

आत्माराम गैतेला ६१६ 

आदरशेकुमारी यशव्राल ( प्र० ) १८ 

आदिकाव्य ( प्र०) ५ 

श्रादिवासियों के लोकगीत (प्र०) ४१ 

आदि हिंदी के गौव श्र कद्वानियाँ 
( प्र० ) ४४ 

श्रनद ( प्र० ) ११२ 

आनदवर्धनाचाय ( ४१० ) ११३ 

ब्रानदराव दुबे ४पर 

आपफू ४७७ 

आबन्‍्जरवेशन श्रॉन पापुलर ऐंटिक्वीटीच 
(प्र०)5 

आरशयक गाया ( प्र० ) १०२ 

आरण्यक प्रथ ( प्र० ) १६ 

भ्रारती ४७४ 

आचरण, डब्लू” जी०-(प०) ४७ १७२ 

आर्नाल्ड, एडविन-( प्र० ) १६८ 

श्रायशूर ( 7० ) ११२ 

आलिजा ४७३ 

आहद्ा ( प्र० ) ५३, ६६ १००, २६१, 
इ६६ ४००, ६६५ 

श्राल्द सइ ( प्र० ) ६१, १४७, १४७१ 

आहदइ गीत ( प्र० ) १०४ 

श्राल्दा, वीर (प्र०)६१, ६६ 

आशा हिंदवण ६०१ 

आरशुदोष भद्दाचाय ( प्र० ) ७० 

आशुतोष मुफ्ती ( प्र० ) २२ 

द्राश्वलायत यह्मदत्र ( प्र० ) ५, ६८ 


छ्श्ड 


ड्टू 

इंगलिश ऐंड स्काटिश पापुलर बैलेड्स 
(प्र* ) ७४, प५ई) ६० ६१, ६७, 
हूं८। १९० 

इंगलिश टाइम्स ( प्र०) १९९ 

इंट्रोडक्शन दर दि स्टडी शव इंगलिश 
लिग्रेचर ( प्र० ) ८६ 

इंडियन एुंटीक्रेरी ( प्र० ) २४ 

इंडियन फोकलोर ( पत्रिका ) १७२ 
इंदुप्रकाश पाडेव ( प्र० ) रे& 

इंट्रावती १८४ 

इंपीरिपल गजेटियर ४५७ 

इरेसमस (प्र० ) १३६ 

इस्टोनियन फोकलोर सोसाइटी १३५ 


इंवोल्यूशन श्रॉव अबघी ( प्र० ) ३६ 
इंसर ( प्र० ) १०९६ 
इंबप्प फेबुल्स ( प्र०) ११०, ११७ 
ईहरी ( प्र० ) ४०, ४९३ ८१) रेरे५ 
ईसुरी परिषद्‌ ( प्र० ) ४० 
ईपुरी फी फार्गे ( प्र० ) ४० 
इंह्टन बैंगाल बैलेड्स ( प्र० ) २५ 
इंद्ामृग ( प्र०) ७ 

ड़ 
उड़ापा ४८३ 
उद़िया लोकगीत श्रौर कहानी (५०) १२२ 
उदय ( श्री ) (प्र० ) ७७ 
उदयमारायण तिवारी ( प्र० ) ३१, ४६, 

४६, १३८, ६४; २४३, ४श८ 

डदयादित्य ३२८ 
डरपेंद्रनाव राय ( प्र० ) रे६ 
+उम्रा फाड्ी! ४८१ 
उमादि ( प्र ) ६३) १७१ 
उमाशंकर विवारडीर्तन ( प्र० ) ४४६ 


अलुक्रमणिका 


उर्दू साहित्य का इतिदवात ( प्र० ) ६६ 
उबशी ( प्र० ) ११० 
उल्फ, फर्डिनेंड-( प्र० ) १०९० 
ऊ 
ऊदल ( प्र० ) ६१४ ६६ ६६२ 
ऊमदेव का गौना ४०० 
नर 
ऋग्वेद ( प्र० ) ९५ ४) ९४ १६०९ 
प्‌ 
एंडरपन, जी० डी०-(१०) २६ 
एंडरू फ्लेचर ( प्र० ) १७६ 
ए. इेंढबुक आव हरिंधी प्रोव्॒४ ( प्र० ) 
१२२७ 
एंशेंट बैलेड्स ऐंड लीजेंड्स श्राव दिंदु- 
स्तान ( प्र० ) ८४ 
एँचली ७१५८ 
ए कलैकशन आाव दिंदुस्‍्तानी प्रोवब्स 
( प्र० ) १३८ 
ए ग्लाछरी झ्राव कास्ट्स, द्राइब्स ऐड 
रेछेजु इन बड़ीदा स्टेट ( प्र० ) २७ 
ए डिस्शनरी श्राव काश्मीरी प्रोवब्स ऐंड 
साँग्स ( प्र० ) १२७ 
ए. डिक्शनरी शराब हिंदुस्तानी प्रोम्स 
( प्र ) १३७ 
ए जेहट श्राव राविनहुड ( प्र० ) ६६ 
एथ्नोप्राफिक नोद्स इन धदने इंडिया 
( प्र० ) २७ 
एनल्‍्स ऐंड एंटीक्रीटीजु श्राव रानस्थान 
(प्र० ) श३े 
पुम० पी० शर्मा देपर 
एलविन, डा० चैरियर-( प्र० ) ४३५ 
६३, २७३, १८०। १८१; ४६० 
एलिजाबेथ ( प्र० ) परे 
एलेजी ( ४० ) ३६ 


हिंदी साहित्य का इहत्‌ इतिहास 


ए स्टडी आब ओरिसन फोकलोर 
(प्र०) ४ 
ए हिस्ट्री ग्राव मैथिली लिट्रेचर ७ 
ए देंदबुफ आव फोकलोर ( प्र० ) १३ 
पे 
ऐतरेय ब्राह्मण ( प्र० ) ६, १६, १७; 
११० 
ऐवट, जे०--[ प्र» ) २३ 
ञ्ो 


श्रॉकारतिंह गुलेरी ५३५, ५६६ 

ओोफा अ्भिनदन ग्रथ ( प्र० ) १३८ 

श्रोठपाय ३६० 

झोम्‌पकाश गुप्त ( प्र० ) ३५७ 

ओमेंत ऐड सुररध्टीशस श्राव सदर्न 
इंडिया ( प्र० ) २७ 

झोरल रटेल्स शझ्राव इंडिया ( प्र०) ११८ 

ओराँव रिलिजन ऐड फस्टम ( प्र०) २६ 

ऑओरिजिन ऐंड डेवलपमेंट श्राव नोजपुरी 
लेंग्वेज ( प्र* ) ४६ 

ओरिएट पह्च ( प्र० ) २७ 

ख्रोलना २६० 

ओोलूँ ( विदाई ) ४४५ 

औोलू ( प्र० ) ६४ 

श्रोल्ड इग्लिश बैलेड्स ( प्र० ) ७७, 
बण करे ६५9 ६६, १००, १०३; 
१०२, ६०३ 

ग्रोल्ड डेक्रेन डेज ( प्र० ) १३८ 

ओल्दम ( प्र० ) रहे 

ओशन श्राव स्टोरी ( प्र* ) ११९ 

आओसबर्न ( प्र० ) १३७ 

ओसमनली प्रोव*छं ( प्र» ) १३६ 

ञौ 


ओखाण ५६३ 


छ््े० 


कक 
कंकावटी ( प्र» ) २६ 
फंचनी ४३७ 
कंपरेटिव ग्रामर ५२१ 
फंब्रोज ( फंब्ोडिया ) ४१४ 
फंसबघ ( प्र० ) १२६ 
कही श्रारा ( पंचाबी ) ७१४ 
फठ्झा हँकनी ( कथा ) ४१ 
कठड़ा? ( प्र० ) ४७ 
कतजनी (भो० ) ११३ (श्र० ) १६८ 
( ब० ) २५६ 
कठोपनिषद्‌ ( प्र० ) ८१, ११० 
कथाशंव ( प्र० ) ११२ 
कयासरित्यागर (प्र०) ७, ८१,१११,१९७ 
फन उन्नी मापा ३६५ 
कनउच्नी लोकगीत ४१८, ४१६ 
कन्नौजिया ३६२ 
कम्फ्यूशध् ( प्र०) १२५७ 
फन्यादान २५४ 
कन्यानिरीक्षण ११३ 
फन्‍्हैयालाल छल! 
४५२, ४४२३ 
फपिलनाय मिश्र ३१५ 
कफू चौहान ६०० 
फत्रीरदास ( प्र० ) ८७, १४२, १२२९७ 
२७५, ६११ 
कर रपंधी २२१ 
कमन साहित्यालफार ६२२ 
कमला साहइत्यायन ६५५ 
फ्मलूदास झाँधी ४२० 
करसा ( लाति ) २६० 
प्रमा इत्य २६४ 
कद ६७६ 
फर्खा दृ८+ 


(प्र०) २३७ 


७३६ 


बर्ताएविद 'शमशेर! भ३४ 

पर्पूरमंजरी ( प्र० ) १३४ 

कल्ानाथ अ्धिड्रारी ८७ 

कल्लारिन ३८२ 

कलेक्शन झाव फछारो फोकटेल्स ऐँड 
राइम्स ( प्र०) २६ 

कह्पनाबंध ( प्र० ) १२१ 

कललवत ४३७ 

कविताकौमुदी, भाग ५ (प्र«) ३६५ 
४६, ६७, १७२, ४१६, ४२६ 

फेरत्रा १२८ 

फ्ेँहरथा गीत १३६, ४१५४ 

फहावर्ते (म०) ४७) ४६; (छ० ) 
२६४, ( बु० ) ३२६, (रा०) ४४७ 

फाणल राणी ४६७ 

फात्यायन सरानुक्रशी ( प्र० ) ११० 

कादंधरी ( प्र० ) ११३ 

फादिरयार ५२४ 

काञ्य में पादप पुष्प ( ध० ) ४१, १७३ 

फामण ४७२ 

फामशा ४७४ 

फामन ( खोड़िया ) ४४६ 

फामेश्वरप्साद “नियन! ८३ 

काह, कैप्टन-( प्र० ) १३७ 

कारका ५४५, २४६ 

कारसदेव ३३० 

कार्तिक के योत ३४० 

काले बैकष्ट्रामत ( प्र० ) १३६ 

काले बंडेर ( 7० ) १३५ 

कालदेल ( प्र० ) २४ 

कालिदास ( प्र०) ६, ७, २० ६० 
६४, १०८ ११०; ११८) १२५, १२६, 
१३३, १४३, १७८ 

कालूराम, उस्ताद-४८१ 


आअवुक्रमणिश 


कातीदात ७६३ 

कास्ट्स ऐंड ट्राइब्स श्राव नार्यवेस्ट 
ग्राविन्स ( प्र० ) २६ 

काह्द्स ऐंड ट्राइब्ठ आब सदमे इंडिया 
( प्र० ) २७ 

फाँगलो ४७३ 

किउथली ६६२ 

किनकेड् (प्र ) १०६ 

किलगी-तर्स ४६५ 

किशन सौलपुरी १६४ 

किसनलाल ढोदे ३१५ 

कीट्रीई, जी० एल०-( प्र०) ७३; 
६०, ६१, ६७, ६८, १००) १०५, 
हद 

क्रीय ( झा० बे० ) ( प्र० ) ११० 

'क्षीन? ( प्र० ) १६६ 

कीर्तिलता ६ 

कुंजविद्वारी दा, ढा०-( प्र० ) ३, ४, 
श्र, 

झुंतीदेदी अमिहोत्री २७० 

झुँवर विजयी ( प्र० ) १०४; १०४ 

झुबरतिंद (प०) ६३, १४७, १६६; ४६३ 

कुवरायन (प्र० ) १५७ 

कुडड नृत्य ५४६ 

कुतकुते गीत इृं८७ 

कुनिदा ६६१ 

झुफू गीत ७१० 

कुमारसंमत्र ( प्र० ) ६४ 

कुरबा के गीत ( प्र० ) ६३; 

कुदेख फोकलोर इन औओरिनिनल 
( अर ) २७ 

कुद् प्रदेश के लोकगीत ( प्र५ ) ४४ 

इुल्क ( प्र० ) २७ 

कुलवऊ ४७३ 


हिंदी साद्वित्य का छदत्‌ इतिहास 


कुलबंत तिंइ विरक्त ५३४ 

कुलिदा ६६१ 

कुलुई दधर 

कुलूत ६६१ 

कुल्लू ६६१, ७२३ 

कुमुमादेवी ( प्र० ) ६३, १०३; १०७, 
१६८, १७६, १६४-६६ 

कृष्ण १६६, ३७७ 

कष्णदेव उवाध्याय ( प्र ) ११, ३१, 
३६, ४६, ४६, ६७, ६८, ७६, ८३५ 
८४, ८६, १०३, ११३, १४४, १६०, 
१६४, १६४, १६७, १६६, १७१, 
१७२, १७४-१७६, ४१६ 

कृष्णदेवप्रसाद ७३, ७८ 

कृष्ण रुक्षिमिणी रो ल्यावलो ( प्र० ) ३६ 

कृष्णुल्ाल हंस ( १० ) ४३ 

इृष्ण|यश सिंह बघेल २४४ 

कृष्णानद गुप्त ( प्र० ) ३१५ ४०, ३१६ 

केगेमी ( प्र०) १३४ 

केनोपनिपद्‌ ( प्र० ) ११० 

केशरबाद ४७३ 

केशवानद ४८२ 

केहरसिंद 'मधुकर! ५६१, ५६८ 

कैंपबेल, आाइ० एफ०-( प्र० ) १७६, 
३८० 

कैलाग ६ 

फकोइलिया! १६६ 

फोड़ा जमालशादी ३७६ 

कोर्स ( म० ) १०१, १०२ 

कोलब्रुक, डा०-६ 

फोल्हू के गीत २०६ 

फोशी नदी ५ 

कोहबर ( प्र० ) ६६, ११३ 

दोटिल्प ( प्र ) १० 


७३२ 


कौरवी लोकसादित्यव का 
( प्र० ) ४४ 

कौशल्या ( प्र० ) १४६ १६६, ३७७ 

क्रिश्चियन ( जे ) ( प्र० ) १३७ 

एल ब्रदर! ( प्र० ) १०४; १०७ 

क्रेडेल सॉग्स ऐड नप्री राइम्त ( प्र० ) 
१४६, १४७ 

क्षेमेंद्र १११ 


अध्ययत 


ख 
खड़ ५०४ 
खडेराव क्का पैंवाड़ा ४६४ 
खरोष्टी ( लिपि ) ७१४ 
खसकुरा ( माषा ) ६४७ 
खारीन्न ( प्र० ) २६ 
जिस्ता (मै ) ८ 
खुडड़श्रा ३०८ 
खुदेड ६०८६ 
खुद्देड बेटि ६२० 
खुशरों खान ५१६ 
खुशी ३६० 
खसूच्चद ३३१७ 
खूब्ी जाट ५०६ 
खेताराम माली ( प्र० ) ३३ 
खेल के गीत १४८, (थ्र०) २९५, (8०) 
३०७, (बु० ) ३४६, ( फा? ) ५०६, 
( ने० ) ६८३ 
लोल भराई ४७र 
ख्याल ( प्र० ) १३०, ४६६, ४८१ 
ख्याली गीत ३३७, ४०७३ 
ग 


गगनाथ ६३६ 
गगा के गीत ५४०२ 
गंगादस उपरेती ( प्० ) १३७, ६२६ 


छ्देई 


उंगाघर ( प्र० ) ४१, रेरे७ 

गंगाप्रसाद उपरेती ६६० 

गंगी गीत ७१० 

गमीरा ( प्र० ) १३० 

गऋू सुमरियाल ६०० 

गढवति रे८७ 

गढ़वाल की लोकफपाएँ ५८८ 

ग़ढवाली उउ्बोलियों ६८४ 

गढ़बाली कवरितावली ६१६ 

गढवाली पखाणा ( प्र») १३८, ५८७ 

गढवाली ( पत्रिका ) ६१६ 

गहवाली भाषा ५८५ 

बढद़बाली लोकगीत पद८ 

गढवाली साहित्य फी भूमिका ६२२ 

ग्रणपति खामी ( १० ) ३४, २१६ 

गणेश ३८३ 

गणेश चौने १०९ 

गद्दी ७१५ 

गष्य १०४ 

गयाप्रसाद बँऐेड़िया ३१५ 

गरब्रा ( प्र ) १८ 

गल्ला होइ बीतियाँ ७२५ 

गयना के गीत (म०) ७०, ( मो० ) 
३२० २३ ( ञ्र० ) २२१ 

गहगडूड बै६० 

याँती ६१२ 

गाए जा हिंदुष्तान ( प्र० ) ६० 

गाड़ी ४७४ 

गाया ( प्र० ) १६, १७, ७६ 

गाया सप्तशती ( प्र७ ) १६ 

गायिन्‌ ( प्र० ) १६, ७६ 

ग़ारी ( गीत ) २२०, ३०४ 

पिद्धा (प० ) ५०, ६३२, ११४ 

गिरषारीलाल यपलियाल ६२२ 


अनुक्रमणिका 


गिरबर ३८७ 

गिखरविंह “मैंबर! ४दर 

गिरिविरदास वैष्णव ३१५ 

मिरिजा गिरीश-चरित्‌ ( 7०) ४५ 
मिरिब्ादर नैथाणी ६२२ 

ग्रिल बेंटन ( प्र० ) १०७ 

“गत निकालना? २१५ 

गीता ( प्र० ) ६ 

गुदे दा गुइ ५९४ 

गुगुशबिली, ए०-( प्र०) १३२ 

गुणाव्य ( प्र० ) ७, ८, २१, १११ 

गुणानंद डंगबाल ६२२ 

गुप्तानंद महाराण ४८२ 

गुमानी कवि ६४२ 

गुरशून, ए० ( प्र० ) १३५४ 

गुरदत्पी २१३ 

गुरु श्रेगददेव ५१७ 

गुरु युस्या (प्र०) रे८, ६५, १४३, 
घर 

गुरु गोविंदघिंद ५२५ 

गुरु प्रंथसाहइ ११६, १२५ 

गुर मानक ५१८ 

गुरंग ६४७ 

गुरू मारे अ्रभिरोत्री २४४, २६४ 

गुलबई ४७८ 

गुलबंत फारय ४१४ 

गुलाइलिंद ५५१ 

गुल्लूप्रयाद केदारनाथ १७० 

गूमर, एफ० बी०- प्र०)) ७३, ७७, 
७६, ८०, ८१, ६२, ६५, ६८, ६६, 
१००, १०१ १०२, १०३, ,१०६, 
१०७, १८० 

गहादत ( 9० ) ६ 

ग्रेंदा राय ३८२ 


डिदी सादित्य का पृद्दप्‌ इतिहास 


मे (प्र०) ११७ 

गे गोशवाक ( प्र० ) १०७ 

गेदे ( प्र० ) १७६ 

गेर ४८१ 

गेह्ठ ( प्र०) १०२ 

गेष्ट आव राषिनहुड [ प्र०) १०८ 

गोकुलदास रायचुरा ( प्र० ) ३० 
गोगो नी ( प्र० 9 ६३) १७१ 

गोद ३३० 

गोदया ३३० 

गोड़ठ गीत ( भो० ) १३६ 

गोदड़ी ४७३ 

गोौदानविधि € प्र० ) ६१ 

गोघन १३३ 

ग़ोधल् ( प्र० ) १३०, १३१ 

गोपाल मिश्र ३१० 

गोपाललाज्ष खन्ना ४श८ 

गोपालधिंह,. डा०-४१८, 
४२६ 

गोपीचंद (प्र०) ६२, १०३; १७०; 
४२४, ४६७, ४०३ 

गोपीचदेर गान १०३ 

गोपीसिंद मेहत ६५४ 

गोमे ( प्र* ) ११६, १२० 

गोरखनाथ ३६३, ४६७, ५१६, ६११, 
६६७ 

गोरखनाथ चौथे १४६ 

मोल्डेन बाऊ (प्र०)८ 

ग्रोल्डेन लीजेंड श्राव 
बीरोजिन ( प्र० ) ११६ 

गोबर € प्र० ) २३, ६७ 
गोवर्धनप्रशाद *छदय! ७प 
गोविंद चातक भर८प्रे, भ८ट, ६२१, ६२२ 

गोविंदप्रसाद घिहिडियाल ६१६ 


५.२१, 


जेकेबत् डि 


७२४ 


गोबिलाप छुंदावली १६४ 
गोरिंद्राव विदल ३१४ 
गोष्ठी (प्र०) ७ 
गौरा के गीत रध८ 
गौराग महाप्रग्नु ( प्र० ) १२७ 
गौरीदउ पाडेय ६४३ 
गौरीशंकर द्विवेदी ( प्र० ) ४१ 
गौरीशंफर पाडे ( प्र० ) ३६ 
गौस्पाही २१८ 
आमगीत? ( प्र० ) १७८ 
धग्राप्त गोतानलि! १६८ 
ग्रामीण साहित्य ( प्र० ) ४० 
ग्रामीण हिंदी ४१८ 
ग्रिम (प्र० )) ८, ७३, ७८ १११ 
प्रिम्छ फेयरी टेढ़त (प्र०) ८५, ७७, ११८ 
ग्रिम्त ला (प्र० ) ७७ 
प्रियतन, सर जा पशअश्रद्दाइम--६$ 
(प्र०) २५, ६६, १०३, १०४, १७० 
१७८, रृ८ध० ४१७, ४२०, ६१४ 
प्रीनउड बमैलेडूछ € प्र० ) १०६ 
ग्रुव मेयर ( प्र० ) १३६ 
ओर (प्र) ६३ 
ओत रीब १४६ 
स्वालरि हे१ 
घघ 
घढ़ल्या ४७८ 
घड़ियाल की कया (मै० ) १० 
घनत्रइया पेंवाडा ४०१ 
घपरी घपरा ३८१, ४६२ 
घोंशे (गीत ) १२६ 
घाँसे ( मीत ) ६७२ 
घांघ ( प्र० ) ४९, १३१६ 
घाघ ओर भडुरी ६ प्र० 
घासीदास ३०६ 


४०, रै३८ 


0३० 


घीसा ६०६ 

घुघुरी ४७३ 

घुडला ( प्र ) ३४ 

घुमर ( प्र० ) ६८ 

घोड़ी ( गीत ) २२१, रे७८, ४७४ 
घोल्या फी दींडू ४६७ 


च्य 


“चंचरीफ' १६८ 
चंदना रेघर 
चंदरबादी ४.०६ 
चंद बरदावी ११६ 
चंदा राउडी ७०८ 
चंदू सौदागर १०० 
चंदुलाल वर्मा ६५४ 
चंद्रकुमार ( प्र० ) ४३ 
चंद्रगोइन रबूड़ी ६१६ 
चंद्रलाल जाट १०६ 
चंद्रशेखर दूबे ५१६ 
चद्र॒ठखी ३६१, ४६५ 
चद्गसखी के गीत ४६६ 
चंद्रतिंह फाला ४५६ 
चंद्रावली १६६-६७, रेप२, ४६७, ५१२ 
चपा ७१४ 
चपावत्ती ७१४ 
चंत्रा ७१३ 
चबा ल्लाहुली ( किरातो ) ७१४ 
घंबियाली ७१४ 
चफलल्‍लस २३४ 
चक्को के गीत ( फनउजी ) ४०४ 
चक्धर बहभुणा ४८८, ६२० 
चरर्जी, सुनीतिकुमार--८६ 
चनरी बौरा ६३३ 
चनैनी १०४ 

श्र 


अलनुक्रमणिका 


चारों के गीठ २२६ (बु० ) ३४७; 
( कु० ) ४४ 

चरखा के गीत १४७, भर८ 

चरपट ५१६ 

चाँचर ( मै० ) १३ 

चाँचरी ६४३, ६४६०-४७ 

चाइल्ड, क्रान्विस जेम्त--(प,्०) ७३१: 
पड, ६१ 

“चाक पूजना! ४१४ 

चारणुकाब्य ( प्र० ) ८३ 

चारणंवाद ( 9० ) ८र 

चात्प द्वीड़ ४६७ 

चासर ( कवि ) ( प्र० ) ११७ 

विंतामणि उपाध्याय (प्र०) धर; 
अप, ४प१ 

चीए ४७४ 

चील भाद्या ३७६ 

चुराह ७१३ 

चुराही ७१४ 

चुला माँदी ३०२ 

चूँढड़ी ( प्र० ) २६ 

चूडाफम ( प्र० ) ६१, ७०६ 

चेनसिंह ४६३ 

चैंपियम, डा०-- प्र० ) १३२, १३३, 
२३२३, १३६ 

चैतन्य (प्र० ) १२७ 

चेता ( म० ) १५, ( प्र० )६६; (मो०) 
१२६, १२७, १२८ 

चेत्र के गीत ३४१ 

ध्चोखा? १६७ 

चौक ४छ३ 

चौताल १०६ 

चौपड़ ४७३ 

चौत्रेल ४४२ 


हिंदी साहित्य का शृद्दत्‌ इतिहास 


चौमासा १२६, ( झ्र० ) २०१ 
चौरगीनाय ६११ 

चौरासी वेध्णर्वों की वार्ता ( प्र* ) १० 
चौहट ५५ 

ब्यवन मार्गव (प्र ) ११० 


छू 
छठ के गीत ( मै० ) २० ( म० ) ५८ 
१३२ 
छुटठो माता १३४, १३५, ( श्र० ) २१३ 
छत्तीषगढी ( प्र० ) ४२-४३ 
४... ऐतिद्ासिफ दिग्दशंन २७६ 
#... मुद्रित साहित्य ३१४-१४ 
जा लोकगीतों फा परिचय 
( प्र० 3) ४२ 
फ लोककथाएँ २८० 
»?... शोबसस्यान ३१५ 


ऋ सीमा २७६ 
छपेली ६४३ 
छुमासा १२६, ( झ० ) २०१ 
छारका ६५७ 
छींज्ा गीत ६६८ ६६ 
छीजे ६६७ 
छूड़ा ६३०८, ६१४ 
छोपती ६०७ 


ज 

जगनामा ५१६ 

जगबहादुर, राणा --६६६ 

जजीरा ४६६ 

जुतधार ( प्र० ) ७२, (मो०) (४०-४४ 
( श्र० ) ३०३ 

जततारी ४० १ 

घन्मगीत २०८ (अ० ) ३७७, ४«८ 
( कु० ) ७०६ 


७१६ 


जईंदत जोशी ६४४ 

लगबीवन साइबर ३०६ 

जगदीशनारायण चोवे ७८ ७६ 

जगदीशप्रसाद द्विवेदी २६६ 

जगदीशप्रसाद यादव ८१ 

खगदीशसिंद्ध “गदइलोतः (प्र०) ३४, 
श्र 

जगद्देव ( प्र० ) ५७, शर८ 
»?.. का पँतारा ( प्र० ) १७०) ४६४ 

जगनिक ( प्र० ) ८२ ६१, ६६, १०७ 

आअगन्नाथ पुरी १६० 

खगन्नायप्रसाद 'मानु! ३१५७ 

जगमोइन लुगरा ३७७ 

जद जटिन हे२ ३४ 

ब्रनजातिक गीत २४८ 

'ज्ञनपद? ( पत्रिका ) ( प्र० ) ३१ 

जनपदफल्याणी योजना ( प्र० ) ३१ 

छनवासा ११३ 

जनेऊ के गीत ( मैं० ) २३, (म०) ६२ 
( मो० ) १११०-१९ (श्र०) २१४ 
( ब० ) १५४, ( कु० ) ६४६ 

ज्ञत् तिमाण गाता है ( प्र० ) ४३ 

लमदग्नि ७२५ 

“जय! ( प्र० ) ८६ 

लयफात मिश्र ५, ३४, ( प्र० ) ४५ 

जयदेवबहादुर सिंद २६२ 

जय लोफसा द्वित्य ( प्र० ) ५० 

आअयसिंद २७१ 

जयेंद्र ७७ 

जरनेलसिंद 'श्र्शी! ५३४ 

जरयु त्त ( ४० ) ११५ 

जलदेवता ४४५ 

छलमा पूना ४७३ 

बवारा २१०, २६७ 


छ३७ 


ज्षागर ६०६-११॥ $रे८ 

ब्ाढ़ो ६७७ 

बातक साल्षा ( प्र० ) १३२ 

जाति के गीत १३६; ४१४ 

जातिवाद ( १० ) ८० 

ज्ञावा ( प्र० ) १२७, १३० 

ज्ञान अति (प्र०) ८ 

घानकी ५ 

जामहन ( ढा० ) ( प्र० ) ८४, १२७, 
श्३े८ 

जायल जींची ४३४ 

जञायसी, सलिक मुहम्मदु--६६, १५४२, 
२०१ 

जञाहर ४६६ 

जाहरपीर ३६३, ३६६ 

जिफड़ी रेपर 

बीऊँ दी दुनिया ६३४ 

बीड़ माता ( 7० ) ३६ 

बीढ़ मातरो गीत ( प्० ) रै६ 

बीना के गीत ४७ 

जीतसिंह ५५१ 

जीतू ६०० 

जुमला माषा ६५४८ 

जेंद श्रवेस्ता 

जेदल फ सनदि १४६ 

जैन गुर्जर कवियो ( प्र० ) ३३ 

जैमिनी उपनिपद्‌ ब्राक्षण ( प्र० ) १ 

जैतलमेरीय संगीतरक्ाकर (प्र०) ३४ 

जोंग ( मै० ) ३६ 

लोग ठोन २२० 

छोगीमार ( गुफा ) प्र० १२३ 

जोगीरदार ४पह१ 

जोड़ ६४३ 

ज्लोन्स, सर विलियम-पर०) रे२ 


अनुरमणिका 


प्रोरतिंद (प०) १०८, १०६ 

ज्ोराजरसिंह (प्र० ) १०८ 

उश्नेतिरीश्वर ठाकुर ६, रेड 

शानानंद सेमवाल ५८८, ६२० 

ज्योनार २१८, २२० 

.] 

भबूके ४६७ 

भयाउरे ६७० 

मरमर ४७४ 

भपेरचंद मेघाणी (प्र०) २८, २६, 
भर८, १४८, ६७४ 

भागो गीत ७१० 

भुरी ६६७ 

भुलिया ४१४ 

भूमर (मै०) १२, ३०, (१०) १२, ७१ 
(प्र०) ७२ (मो ०) १४६ ५१ 


मूला ४३८ 
भोड़ा ६४२, ६४५ ६४६ 

दः 
टहूके ३४६ 


गाकरी ( यक्करी ) १३७, ६६२ 

टाकरी लियि ७१४ 

टाड, कर्नल जेम्स --( प० ) २२, २३ 
श्ज१ 

ठानी (प्र० ) १११ 

ठायेलर (प्र०)८ 

टिडबल ४२१ 

ड्घि रश्८ 

टीक्वाराम शर्मा ६२२ 

डंडा ४६६ 

डद्चो मिक्रोस्‍्की ( प०) १श्ण 

टेंपुल्ल, सर रिचिड-[ प्र०) २३, १४; 
१३७, ३८६, ४४६ 


दिदी साद्वित्य का बृहत्‌ इतिहास 


टेकमनराम १६२ 

टेच टाइप (प्र० ) र२र 

टेल्स ऐंड पोएम्स ग्राव साउथ इंडिया 
(प्र० ) २४ 

टेसू के गीत ४१३ 


जड़ 


डंडा द्ृत्य २६३ 

डंफू ६७४ ७५ 

डाँडी पौड़ा ३०७ 

डाफेचरी ( पत्रिका ) ८८ 

डाला छुठ १३४ 

डाह्यन (प्र० ) २३ 

डिभ्रि (्‌ प्र ) ७ 

डिक्शनरी श्राव फोकलोर, माइथोलानी 
एंड लीजेंड ( प्र० ) ८, ६६, ११७, 
११६, १२०, १२१, १४० 

डिक्शनरी श्राव हिंदुस्तानी प्रोवब्ध ६५ 

डिस्क्रिप्थिय एथ्मोलानी श्राव बंगाल 
(प्र० ) १३ 

डीडो ५५१ 

डुग ही भवार जी रो गीत ( प्र० ) ३६ 

डुगार ५३६ 

डुँमराँव ८५. 

डुमी ( प्र० ) ७४ 

ड्ूगरतिद ४६३ 

डेकसी, जान-( प्र०) १३६ 

डेमेट, जी० एच०--६ प्र० ) २४ 

डेम्त, डब्ल्यू० टी ०--( प्र० ) २७ 

डेबीन, पादरी-( प्र० ) १२६ 

डोडियाल ( जाति ) ६४० 

डोडियाली भाषा घुरुद 

डोटी ६४० 

ड्ाइडन ( प्र० ) ११७ 


७८ 


छः 

उकोसलो (प्र० ) ४३ 
डाढ़ी ४३७ 
ढारा ढारी ४१ 
द्वढाड़ी ( बोली ) ४२५ 
हृणरठिंह ४६३ 
ढेढक माता ( देवी ) ४७६ 
ढोला ३६४ ६६, ५०४, ५३१ 
ढोला मारू रा दूह्य ( प्र०) ३४ »३३ 

६३, ६५, १०४, १०५४, १७१ 
ढोली ४३७ 


त्‌ 


तंडी राक्षस ६६१ 

ध्तमाशा? १३० 

तमंग ( तामडू ) ६१७ 

तमिल पापुलर पोएट्री ( प्र० ) २४ 
ताइनू वार्ता ४६० 

तानसेन २७१ 

तामिल ओबन्ध ( प्र० ) १३७ 
तारकेश्वर भारती ७७ 

ताराचंद्र ओमा ( प्र० ) रे% 
तारादच गैगेला $८७, ६२०, ६१२ 
“दाल ठोकता? १२५ 
ताददोवे ( १० ) १३५ 
तिरहुत ५, १५-१६ 
तिरहुतिया ६ 

तिरिया चरिचर ( प्र० ) ११४ 
(तिलक! ११३ 

ठिलऋइरू ११३ 

तीच ( नेपाली ) ६७७ 

तीन के गीत ४३६ 

तीरमुक्ति ५, ( प्र० 0), १४० 
तुगलक शाह ४१६ 


एड 


बुलसीदास (प्र० ) २१५ १६) हज 
१०७ १२७, १७७ रैपरे। २०5 
रर्रे 
वूतोनामा ( प्र० ) ११२ 
तेगग्नली १६४ 
तेन्ना जी रो गीत ( प्र० ) ३६ 
तेशचघी ३०२ 
तेल चढ़ाई ४७४ 
तेज्ञ चढ़ाने के गीत २१६ 
तेलु २१८ 
तेवीतोरी, डाक्यर-४२५, ४५१ 
तोताकृष्ण गैरोला ६२० 
तोफार्लिंदद ३०६ 
तोहदच ( प्र०) २४ 
तोहार गीत ( भो० ) १२१; (छ० ) 
२६७ ( फौ० ) ५०१, ( कु० ) ६४८५ 
न 
तिजण १२८ 
ब्रिगर्त ५३८, ४३६ 
ब्रिपिटक ( प्र० ) १३३ 
जिलोकीमारायण दौछ्ित, 
(प्र०) २६ 


डा०-- 


थ 
यरूई ८६ 
पहन ( प्र०) २७ 
यारू ६२५ 


रू 
दंडी (प्र० ) ११२ 
दंत्य कृषामाला ६८७ 
ददरिया २६६ 
दबीचि ( प्र०) ११० ११४ 
देपड ब्रायवेण ( प्र० ) १२० 


अजुरुमणिकों 


दमयंती ( प्र० ) ११४ 
दम यंतीदेवी ( प्र* ) ४४ 
दयाराम ६०५४ 
दयाशंकर दीचित देहाती! २६६ 
दयाशंकर शुहर्ू २७७ 
दवाई ( गीत ) ६७३ 
दलगंजनदेव ( प्र० ) १६८ 
दशकुमासचरित ( प्र० ) ११८ 
दशरथ ( प्र० ) १४५; २८६ 
“दशरूरक' ( 7१० ) १२४५ 
दशावतार ( प्र० ) १९७ 
दशी ७०२ 
ददेब ६७ 
दाँतिनि ३७७ 
दाता रखु ४४८ 
दादरा २४७ 
दादुराय १२४ 
दामोदरप्रछाद थपलियाल ६२१ 
दि ओरॉँवूव ग्राव छोटा 
( प्र० ) २६ 
दि इंगलिश वैलेड ( प्र०) ७३, ८८, 
६१, ६२, ६५ 
दि ट्राइब्पर ऐंड काध््म - झ्राव सेंट्रल 
प्राविन्‍्सेज़ आव इंडिया ( प्र० ) २७ 
दिनेशर्चद सेन, डा०-(प्र)) २८, ११५ 
दि पापुलर बैलेड ६२, १०७, १८० 
दि बिरहोएं ( प्र० ) २६ 
दि बुक श्राव दि डेढ़ ( प्र० ) १३९ 


दि बैज्वेड ( प्र०) ७४, ६५, ह८, १००, 
१०१ 


दि मिक्विय (प्र० ) २७ 

दि मुंडाज ऐड देश्रर फंट्री ( प्र 
दियाउड़ी ६६८ (प० ) २८ 
दि ले आाष श्राल्दा ६६ 


नागपुर 


द्विंदी सादित्य का शृद्दत्‌ इतिहास 


दिवारी के गीत ३४० 

दि स्टडी आब फोफसाँस्स (प्र०) ६६ 
श्ष््ट 

दि दिल भुद्याज श्राव श्रोरिसा ( प्र० ) 
रू 

दीनुभाई पंत १६३ 

दीपचंद घ१२ 

दीवा बले सारी रात ( प्र० )५०, ५२४ 

दुगोनित्स, ऐंड्रपू--( प्र० ) १३६ 

दुष्यंत ( प्र० ) १७ 

दुराघ ( जाति ) १३८ 

दुर्गाचार्य ( प्र० ) १७ 

दुगों भागवत ( प्र० ) १२१ 

दुर्गाशकरप्रसाद सिंद ( प्र० ) ४६, ४७ 

दूधनाथ उपाध्याय १६४ 

“दुद्दा! ४०८ 

देवड़ा ६७७ 

देउसी ( भदशया दूण ) ६७६ 

देउतीरे ६७६ 

देउसे भाग ६७२ 

देडस्पारे ६७६ 

देरे बाली कह्दावतें ( प्र० ) १३८ 

देवनारायण ४६७ 

देवाच्रचरित १५७ 

देवी २२१ 

देवी के गीत (अ० ) र१४, (अर) 
३७४, ( क ) ४१२, ( रा० ) ४५४४ 

देवी देवताश्रों के गीत १४७ 

देवीलाल सामर ( प्र० ) रे७ 

देवेंद्र सत्यार्थी ( प्र« ) ३०, ३४, ४९ 
४७, ४५०९, ४९६, ४३३) ४३४, भुध८, 
एफ 

देशियों ( प्र० ) ३३ 

देदातो दुलकी १६८ 


४४ 


दो सौ बावन वैष्णवों की वार्ता (प०)१० 
+दोहद! १०८ 
दोहरे ५०४ 
दोहाबोश ७३ 
दौलतराम गुप्त ७र४ 
दौशी गीत ७१० 
द्रौपदी ( प्र० ) ६ 
द्वारकाप्रधाद तिबारी ३१५ 
द्वारचार २१६ 
द्वारपूजा ११३ 
द्विगंत १३६ 
घ 
घनंजय ( प्र० ) १२५ 
घनबऊ ४७३ 
घमनी घमंदास ३०६ 
घरती गाती है ( प्र० ) ३०) ४० ४३३ 
घरती नुँघावन (प्र० ) २६ 
घरती मोरी मैया ( प्र० ) ४१ 
घरनीदाय १६० 
घरमदास १६०, २७५४ 
घर्मराज यापा ६८४ 
घमंशाला ( भागय्‌ ) ७०३ 
घमंशीला देवी ( शशिकला ) ८५१ 
घमंधिंद मोदी ५३४ 
घबलचंद्र ( प्र* ) ११२ 
चान गीत २१% 
घारमदी ४६३ 
घार्मिक गीत ५७८ 
घीरेंद्र वर्मा ४६८ 
धीरे बद्ो गंगा ( प० ) ३०, ५०, ५३५ 
घुंबाल सफर 
घूलिधूछरित मणियों ( प्र* ) ४४ 
घोवषियों के गीत २२६, ३४७ रेपरे, 
शेप) भर 


७४१ 


स्योनसिंद ४३१ 
प्रष ६४३ 


त् 


नचब्ातक ( प्र० ) 

नद॒किशार ४८२ 

नदादेवी ६३६ 

नफटा २२० 

नकटौरा २२० 

नचारी ३० ( मै० ) १५१ 

नचिक्रेता ( प्र० ) २१, ११० 

नचौरी गीव ३०६ 

मजावत ४ ५ 

नंद ४३७ 

नदवाँ ( बाराणती ) १०४ 

नटवा ३२२ 

नदेश शास््री ( प्र० ) २४ 

नत्यामल ३८६ 

नत्यू ५०६ 

ननद माबच् ( गीत ) ४४० 

नभाँ गो २६४ 

नयकत्ा बनभारा १०४, १७० 

नयनादेवी, रानी-- ७१४ 

नरसी ५०१ 

नरखसी का भाव ५०३ 

नरही जी रो मायरो ( प्र) ३४ 

नर सुल्तान ४६५ 

नरेंद्र धीर १२४ 

नरेंद्रतिद तोमर! ४फर 

नरेंद्रसिइ भडारों श्व८, ६२२ 

नरोचमदास स्वामी (०) ३४, ४४१, 
४५२, ४५२ 

भर्मदाप्रत्ताद गुप्त ( प्र० ) ४० 

नत्न (प्र० ) 


अनुक्रमणिका 


नवरात २६७ 

नहडोरी ३०३ 

नाखुर २१८ 

नाग शश२ 

नागपँचेया १११ 

नागपचमी १३२ 

नागमती २०१ 

भागरमल गोपा ( प्र० ) ३५ 

नाटक (प्र० ) ७ 

नाव्यवेंद ( प्र») १२५ 

नास्यशात्र ( प्र ) ८, १२४ 

नारी गीत ७०२ 

नादिरशाह की वार ५४२६-२७ 

नानक ५२१ 

नानडिए का एँँदाड़ा ४३३, ४१५ 

नानूराम ४८२ 

नारायण पड़ित ( प१्० )८१, ११९ 

नारायणराम आर्य ६५४ 

नारायण विष्णु जोशी ४८१ 

ह्ाराशछी ( प्र० ) १६ 

नारोगीत २६१ 

नाय॑ इडियन नोद्स एड क्वेरीज ( प्र० ) 
२५, २७ 

निकासी ११८ 

निद्यानद ध्८र 

निमाडी कविताएँ ( प्र० ) ४३ 

निमाडी माषा श्रौर साहित्य ( प्र० ) ४३ 

निमाडी लोककयाएँ ( प्र० ) ४३ 

निमाडी लोकगीत ( प० ) ४३ 

मिमाडी लोकसाहित्य परिषद्‌ (7०) ४३ 

निरमुड गाँव ७०६ 

निरवाही ( प्र ) ५४, ७२, १४५ 

निराई के गीत ( कनउनो ) ४०४ 

निरक्त ( प्र० ) १७ 


हिंदी सादित्य का बृद्वत्‌ इतिट्वास 


निरीनी ( गीत ) १४४ 

निगुंन (म०) ७१, (प्र०) ७र, 
१५२, १२३ 

निगुंत कथी ४८० 

निर्श ६६८ 

निदहालचंद बर्मा ( प्र० ) ३५ 

निहाल दे १८३, ४३५४-३६ ५.०४ 

मीतिशतक ( प्र० ) ६५ 

नूरयुर ७१३ 

बत्यगीत ( छ० ) २६१, ४६६ ( फौ० ) 
४६६ ( डो० ) ६५६ 

नेगी दयारी ६६६ 

नेपाल ६८४ 

नेपाली ऐतिहासिक संग्रह दृ८८ 

नेपाली दंतकथा ६८७ 

नेपाली लोफगीत ६८७ 

मेपाली सामाजिक फहानी ६८७ 

नेवार ६५७ 

नेहरू, जवाइर लाल-६१३ 

नैमनाँ ५३४ 

नैन जगाली २६० 

नैषधीय चरित ( प्र० ) २१ 

नोवेहद ( प्र० १३७ 

नौटंकी ( प्र० ) १९८ 

नौबति राय ४२० 

नौरता ३४४ 

नोरता के गीत देशे६ 

न्यू इंगलिश डिक्शनरी ( प्र० ) ४७, 
१०१) रै०२ 

न्योली ६५४०-४१ 

प्‌ 

पंगवाली ७१४ 

पंचतंत्र २१, १११, ११२, ११४ ११७ 

पंडब फथा ४६७ 


छ७ए२ 


पंजाब दी श्रालोक कट्दानियोँ ५२४ 

पंन्नाव दी श्रालोक जनोर फद्दाणियाँ ४३४ 

पंजाब -दी अवाज पर४ 

पंजाब दे गीत ५३४ 

पंजाबण दे गीत ५३४ 

पंचाबी झआमर ५२१ 

पंजाबी रियरिक्स एंड प्रोवब्स ( प्र० ) 
१३७ 

पंजाबी लियरेचर ५२० 

पज्ञात्री लोकगीत ५३४ 

पंथी छत्य २६३ 

परहँचावन २१८ 

पखाणा ५६३ 

पगल्‍्या ४७३ 

पचरा (प्र० ) ४४; ७१, रैरे८ रे६) 
(थ्र)रर७ 

पठफा ४६६ 

पटेल ६१३ 

पटियार ( पंजाबी ) ७१४ 

पड़मा १०३ 

पड़ोकीमार २३६ 

प्रदीस! ली २३१३ 

पणि (प्र० ) २१ 

पतंत्नलि (प्र०)२ 

पतराम गौड़ ४५४२ 

पतोला ३६१ 

प्मचंद्र क३ ६८६ 

पद्मपुराय ५४० 

पद्मपसाद उपाध्याय दृ८७ 

पद्म भगत ( प्र ) ३४ 

पद्मा द्वीप ५६६ 

पद्मावत २०१ 

पद्मावती हर 

पन्नालाल नायब ४८१ 


छच्च३ 


प्रपशया ४३६ 

पमारा ४३२ 

परंपरा पत्रिका [प्र०) ३३, ४५२३ ४५३ 

परधती ३०३ 

परमर्दिदेव (प०) ८३, ६६, १७० 

परमार ( प्र० ) ८३) ३७० 

परवाड्ा ४३२ 

परशुराम ७२५ 

पराती ( म० ) ६८ 

परिछन २१७, २२० 

परिमा जी ४७३ 

परेवा ४७३ 

परी ( प्र० ) ८३ 

पर्सीबल्ष ( म्र० ) १३७ 

परवाँडा १६४५ (8०) २८५५ (६०)३६६, 
४३३) (भा० ) ५६६ (कौ०) ४६४ 
(ग०) ३०० (च०) ७(८ 

पशुपतिनाथ ६७१, 

पठनी २१४ 

पच्चा ६१८ 

पहेलियाँ ( मो० ) १५४३-२४, ( श्ा० ) 
२२१५ (घ०) २६१; (छु०) ३९१, (बु०) 
३४८, ( 8० ) ३६१, ( क० ) ४१९, 
( चं० 3७२३ 

पॉँगी ७१ रे 

पाँन शौ ७०६ 

पादनि २३० 

पाणिनि ( १० ) २, १२६, ४५४७ 

परातर ४३७ 

वातीराम सरेंघी ८६ 

पापुलर पेंटिक्रिटीज ( प्र०) ८ 

प्रापुलर पोएट्रो श्राव दि जिलोचीज 
( प्र० ) २७ 

झ््छ 


अतुक्रमशिका 


पापुलर रिलिजन ऐंड फरोकलोर श्राव 
नार्दने इंडिया ( प्र० ) २६ 

पादूजी (ग्०) ६३, १०५, १७१; ४३३१ 

पाबूजी की गाया (प्र०) ४७ 

पाबूजी रा पँवाड़ी ( प्र* ) ३६ 

पाबूजी से फड़ ४५१ 

पारसी पहेलिया ४८० 

पारछतर गृह्मवृत्र (7०) १, ६८ 

पाबेती (प०) १५७ 

पार्बतीरानी छिनहा ८१ 

पाल, प्रोफेकए-(प०) ८३ 

प्रालि जातक (प्र०) १६ 

पाली जातकावली (प्र० ) ५ 

पिंगला ( रानी ) ६६७ 

पिंडिया १३४ 

पिचीसन, पैट्रिक-(प०) ११५ 

बियरी रृश्८ 

पीताचरदच बड़थ्वाल १६३ 

“पीपुल्स श्राव इंडिया? ( प्र० ) १४० 

पोपर पीने का गीत ६१ 

पील्‍यो ४७३ 

बीवा? गीय २६२ 

पी० धी० जोशी ५८८ 

घुंडरीक रक्रमालिका (7०) ४५ 

पुरूवा ( प्र० ) ११० 

पुरुषग्रीत २६३ 

पुरुषपरीक्षा ( प्र० ) २१ 

पुरेषयूक्त (प्०) १ 

पुरुषोचस डोमाल द १२ 

पुरुषीच्म पुरोहित ( प्र० ) ३४ 

मुदधीठम भेनारिया ( प्र० ) २५ 

पुरुषीचभलाल ३१५ 

पष्करणों का साम्राजिक गीत (प्र) ३४ 

पूजनगीत ३४४ 


हिंदी साद्विध्य का बृहत्‌ इतिहास 


पूरनमल रपर 

पूत्रमिलन के गीत ६४ 
पू्वंबग गीतिका ( प्र० ) र८ 
पूर्बी ( गीत ) १५४३ 
पृथ्वीनारायण ६५८ 
पृथ्वीनारायण शाह ६८५ 
“पृथ्वीपुत्र! ( प्र० ) शेर 
पृथ्वीराज रासो ५१६ 

प्रथ्वी सिंह विघडक! ४०६ 
पेंजर (प्र०) १११ 

पेस्मी ( प्र० ) ७४ 

पेरी २१८ 

पैग ६४०, 

पैग सौन ६३१ 

पैगे ६१२ 

पोद्दार श्रमिनदन ग्रथ ( प्र० ) ३७ 
पोबाड़ा ४३२ 

प्यारासिंह पद्म ५१४ 
प्यारासिंद भभोगल? ५३४ 
प्रफरण ( प्र० ) ७ 
प्रययगीत २६६ 

प्रताप ५०५ 

प्रतापनारायण मिश्र २३३ 
प्रतापणिददक, महाराज-५६२ 
प्रशात! ५६८ 

प्रसव के गीत ४०८ 
प्रतिद्धनारायण घिंहद १६७ 
प्रसेनवित्‌ १८१ 

प्रदान ( प्र० ) ७ 

प्रह्मद शर्मा यौड़ ( प्र० ) ३५ 
प्रिमिरिव पल्‍्चर (प्र०)८ 
प्रेमचद ( प्र० ) १२४ 

प्रेम प्रगात १६६ 

प्रैमी अमिनदन प्रय | प० ) ४१ 


७४३२ 


प्रैमी पथिक ६२० 

प्रोवन्प एँड फोफलोर श्राव कुमाऊँ ऐंड 
गठबाल ( प्र० ) १३७ 

प्रोवव्प लिवरेचर १३६ 

फ 

फगुश्रा १०६, (मो०) १२५४-२६ 
फ्दाली ४३७ 

परशुद्दो की कथा ( भो० ) ६२ ६३ 
फरीद ५२१ 

फ्रीद शकरगज ५१६ 

फ्रीद सानी ५१८ 

फ्ल्‌ह्णी ७२३ 

फाग १४ १४५ २५४७, (बु० ) ३३६३, 
( क० ) ४०३६, ४४० 

फिनिश लिगररेचर सोसाइटी (प्र) १३५ 
फिरिगिया गीत ( प्र० ) १७१ 

फील्ड साँग्स शराब छुचीसगढ (प्र०) ४२ 

छुदरुद्दी ( मै० ) ८ 

फुनपाती ४७८ 

फछुलेरा गीत ४१४ 

फूलपिंह ५०६ 

केथ्त, फेयर्स ऐड फेरिटवल्स श्राव 
इंडिया ( प्र० ) २७ 

फरेवुल ( प्र० ) ११६ 

केबुल्स आव बिदपाई ( प्र० ) ११७ 

फेबुल्ठ दि पिलये ( प्र० ) ११७ 

फेयरी टेल्स (प्र०) ११७ १८ 

पैलेन (प्र० ) १३७ 

पाकटेल्स श्राद्‌ बगाल ( प्र० ) २४ 

काकदेल्स श्राव्‌ मद्राकोशल ( प्र० ) ४३ 

फाक साख गावू छत्तीसगढ़ (प्र०) ४रे 
श्प्पः 

पाक साँग्स आव्‌ मैकल हिल्‍्स ( प्र० ) 
६५; १७३ 


छ9४ 


फोफ साँग्स श्रागू सदर्न इंडिया ( प्र० ) 
र३े-२४, ६७ 

फोक लिय्रेचर ( प्र० ) १४ 

फोक लिय्रेचर आब्‌ बंगाल (प्र०) शेप५ 
११४. 

फोफलोर ( प्र० ) ८, १४ 

फोफलोर सोसाइटी (इंगलेंड) (१०) ८ 

फ्रेजुप, ढा०-( प्र० ) ८ 

फ्रेडरिफ स्ट्राम ( प्र० ) १३६ 

फ्रेयर, मिख-( प्र० ) २१ 

क्रेयताग ( प्र० ) १३६ 


थ 


बंगला भाषा श्रोर साहित्य का इतिहात 
( प्र० ) र८ 

बंगाल पीजेंट लाइफ ( प्र० ) २४ 

बंगाली फोकलोर फ्राम दिनाजपुर 
६ ग्र० ) २४ 

बंगाली हा उप्तह्वोल्ड देह ( प्र० 3 २७ 

बंशीघर शैदा ४२० 

बह, सी० ए०- प्र० ) २७ 

बरूशी जाट ५०४६ 

बख्शीदाप २१० 

बख्तावरमल्ल ५१२ 

रख्तावरणिंह ४६२ 

बगुल्ली मास्थगीत ५३-१४ 

बघादी ६६२ 

बघेली कह्वावर्ते २५०५१ 

बघेली जनतंख्या २४३ 

बघेली प्रपत्रिकाएँ २४४ 

नघेली पबोड्ा २४५२ 

बघेली मुद्यावरा २५१ 

बचेली विभिन्न ज्ञातियाँ २५८ १६ 

बघेली लोककथाएँ ( प्र० ) ४१ 


अनुक्रेमणि 
बचेली लोकगौतों के भेद २४६ 
बघेली लोफरत्य २४६ 
बंचेली चेत्रफल २४३ 
बढुकनाय शर्मो ( प्र० ) ५, १६, ६११ 
बटोहिया गीत ( प्र० ) १७१ 
घड्ठा विभायक ४४३ 
बदमाश दर्पण १६४ 
बधाई ( गीत ) २१३ 
बधाया ( गीत ) ४८ 
बनरा २५४५ ४४३ 
बना ४७४ 
बच्चा ४११ 
बनारसीदास, दा०-५४२० 
बनारसीदास चतुर्वेदी ( प्र० ) ३१, ४० 
बनी ४७४ 
बम्न लद्री ५०३ 
बरइछा ११३ 
बरछाती ( मगद्दी गीत ) १४ 
बरही ( प्र० ) ५६ 
बरही पूजने फरा गीत ६१ 
बसा २१५ 
बस्आा यीव ( क० ) ४०६ 
बेन (प्र० ) १०९, हर 
बलदेव उपाध्याय (ग्र० ) ४, १, ४६, 
११०, १११ 
बलदेव उस्ताद ४६६ 
बलदेव शर्मा 'दीन!«धूदू८, ६२० 
बलमद्रप्रसाद मिश्र ४श्८ 
बलराम ठाकुर ८ 
बलबेँंत गार्यी ५३४ 
बल्वंतसिह १०५६ 
बलिबंध ( प्र० ) १२६ 
ब॒तंतराम ५६७ 
बधोइली ७२३ 


हिंदी साद्विस्य का चुद्त्‌ इतिहास 


बचहुरा १३२ 

बहुरूपिया ( प्र») १३० 

बहुला १३२ 

बहोरन पाडेय € प्र० ) १६७, १६८ 
बॉठडड़ा ७०२ 

बाँदरो ४७३ 

बॉठ गीत २६७ 

बागडी ( बोली ) ४२५ 

बाछुन ४६६ 

चानत आावे ढोल (प्र०) ३०, ५०, घरेरे 
बाजूबंद ६०७ 

बाणमद्ध (१०) ६५, ११२, ११३ 

बाती र१६ 

बादर ( बिदुर ) ६६१ 

जान बैठाना ४४३) ४७४ 

बानसर ( प्र० ) १३५, १२६ 

बावा घनश्यामसिंह ५३४ 

बाषा जिचो ५६१ 

बाबा बुबर्सिंह ५२६ 

बाबूराम सक्सेना, डा०--( प्र० ) ९६ 
बाबूलाल भाटिया ४८१ 

बारकर, डा०-(प्र० ) ६ 

बार दे ढठोले ५३४ 

बारहमासा (मै०) १७-१८ 

(म) ४६-५७; (प्र०) ६६, (प्र०) ७०; 
( भो० ) ११८, १३१, ( श्र० २०१, 
२५७, ( छ* ) २६४, ( बु० ) रे३८, 
(क०) ४०७, (की ०) ३००, (ग०) ६०५ 
( ने० ) ६७६-७७ ( कु० ) ७०० 
बारामशी ११६, ६४०, ६४२ 

बारा ५४५५ २५० 

बालफवि “बैरागी! ४८र 

बालकों के गीत ( फ ) ४१३ 

बालगीत श१्श्प-४६, २५८ (रा०) ४४६ 


७घषे 


बालन ६७५ 
बाला बराऊ ४६७ 
ब्रालाराम पटवारी ४८र 
बाला लसंघर १००, १०३, १७० 
बालो गीत ७१० 
ब्रिदा ४७३ 
बिदाई ३७८ 
बिदेसिया ( प्र० ) ५८७, शरद 
9. नॉटक ( प्र० ) ६४, १४७ 
बिनिया बिछिया १६५ 
तिरमा ( रानी ) ६६७ 
बिरहा ( म० ) ७३, (मो०) १३६-३८५ 
(श्र) २२७ ( ब० ) २५८ 
बिरहा नायिकामेद १३१७, १६३ 
4विलीना? ( प्र० ) ७४ 
ब्रिसराम १६२-६३ 
“विद्वान! ( पत्रिका ) ( प्र० ) ४४ 
विद्वार पीर्जेंट लाइफ (प्र०) २५, 
२७, १७८ 
मरिद्दार प्रोवर्स ( प्र० ) १३७ 
बिद्वार मगद्ठी मंडल ( प्र० ) ४४ ८१ 
बिहुला ( प्र० ) ६६, १०३ 
बिहुला विपघरी १०० 
बिराप पर्सो ( प्र० ) ८१, ६३ १०५४ 
ची० पी० सिनहा, डा०-( प्र० ) ४४ 
बॉम्ति, डा०-शरर 
बीएल शेष्८ 
मीरा ४७३ 
बीरा मात ४७५ 
६११५ ( ने? ) इप८१ 
बुंदू ४०६ 
घुंदेललंदी भवहंसज्या ३२१ 
9 सोकगीत ( प्र० ) ४० ४१ 
बुंदेली प्रदेश ३२₹ 


छए७ 


बुभौणों ६१६ 

बुकौवल (मै०) ११५ १४४, ४०४ (ग०) 

चुधस्वामी (प्र०) १६१ 

बुलाकीदास १२७ 

बुलली ५०६ 

बूदणा १७७ 

'बूढा? गीत ७१० 

बदत्कथा ( प्र० ) ७, २१, १६१ 

बृहत्कथा मरी ( प्र० ) १११ 

बूहकथा श्लोफसंप्रद ( प्र० ) १११ 

बृह्द्देबता ( प्र० ) ११० 

बेकटरमण सिंह २७१ 

चेलनराम १६२ 

बेपादेव ७०६ 

बेदी से गीत घं६ 

बेला फूने श्राधी रात ( प्र० ) ३०, ३० 
छडेरे 

बैजनाथ केडिया ( प्र ) ३३ 

बेजनाथप्रताद 'बैजशू! १६४ 

बैजमाय्थिंह 'बिनोद! १७३ 

बैदाल पचविशतिका ( प्र० ) ११२ 

बेर ६४३ 

बैर ( मगनौला ) ६४७ 

बोषिय ( प्र० ) २७ 

बोकसा ६२५ 

बाडिय ( प्र०) २७ 

बोधबरिक्रम श्रविकारी ६८७ 

ब्याई ( गीत ) ३०१ 

ब्यूलर ( १० ) १११ 

बनफिशोर नियम 'आज्ञाद! २६८ 

ब्रज ( प्र० ) ३७, ३८ 

ब्रज फह्ावर्ते ( प्र० ) १३८ 

ब्रज खेल ३८० 


बजमारती ( पत्रिका ) (प्र०) ३१, ३८ 


धजुद्मणिकां 


ब्रजमाषा व्याकरण ४१८ 

ब्जमोहन व्यास ( प्र० ) ३१ 

ब्रबलाल स्थ७ 

ब्रज लोक कहानियाँ ( प्र० ) रै८ 

ब्रन-लोक-संस्क्ृति ( प्र० ) रे८ 

ब्रब लोकसाहित्य का श्रध्ययन, ( प्र० ) 
१३, रे८३ ११६, १४१) १९० 

ब्रज-तोक-साहित्य-मंडल, मथुरा ( प्र० ) 
३१, ३१, ३८) रे६ 

ब्क्षपुर ( राजधानी ) ७ हे 

ब्रह्मपकीतत ६६५ 

बक्षार्नद, स्पा्मी ४६५ 

ब्रह्मोदय ( ४० ) १४३ 

ब्रह्मोद्य ३६१ 

ब्राह्मण पंथ ( प्र० ) १६ 

ब्राह्मी ( लिगि ) ७१४ 

ब्रेड, जे०--८ 


भर 

मेंबर ४२२ 

भश्यादूब ६६ 

भगत ( प्र० ) १३० 

भगनौला ३६४३ 

भम्रवती चरण शर्मा ६२२ 

मगवततोदेवी (प्०) ६१, ६६, १०३, १०७ 
भगवदीप्रदाद चंदोला ६२१ 
भगवत्तीप्रवाद पाथरी ६२१ 
मगवतीप्रखद शुक्ष २४३ 
मगवदुगीक (7० ) ३ 
मंगवाना ६११ 

भजन ( ब० ) २५६, ( छु० ) ३०५, 

(अ० ) रेंज 
मजनतिंह भद८ 
मड्यावी ७१३ 


दिंदी साहित्य का इृद॒व्‌ इतिदास 


मडियाली ७१४ 

मट्ट विद्याघर (प्र० ) शहर 

भड्डगी ( प्र० ) ४६, १३६ 

मड़ौ ६६२ 

भणत ४४० 

भद्गबाद्द ७२३ 

भयाडरे ६द्ध३ 

भरत राजा ( प्र० ) १७ 

भरत मुनि ( प्र ) २ १२५४ 

भरती के गीत १६४ 

भायरी (प्र०) ६२, १०४, ४४८, 
४६२, ४६७, ६६५ 

भरथरी चरित ( प्र० ) १०३ 

भरमौर ७१३ 

मए्मीरी ७१४ 

म्तृंदरि १०४, ६६७, ६६८ 

भवभूति ( प्र० ) ७ 

भवाई ( प्र० ) १३० 

भवानीदच थपलियाल ६२१ 

भवानी दीन शुक्र २७४ 

भछुर ११३ 

भाउदास ४६६ 

भागदेव पुरोहित ७०८ 

भागदत्‌ १२६ 

माटीहर की ४६६ 

भाण ( प्र० ) ७ 

भाणा ठाकुर ४११ 

प्रात! २१८ 

भानजा ३८३ 

माना जोशी ६३६ 

भानुभक्त द८ 

भानु दमादा ६०० 

मारत ( प्र० ) र१ 
मारतचद्र ( प्र० ) ७० 


जप 


भारतदंपू ( श्र० ) १३४ 

भारतीय लोकफला मंडल, 
(प्र०) ३७ 

मारतीय लोकपंस्कृति शोघर॑स्थान, प्रयाग 
(प्र० ) १२, ३१ 

भारतीय साहित्य? पत्रिका ( प्र० ) इ८ 

भारतेदु १२४ 

भारतेंदु युग २१३ 

भारति ( प्र०) १३४ 

भालैराव, भास्कर रामचंद्र-५५, ४५६ 

भारवेए २१६ (ब०) २५७४, ३०३, (चु०) 
३४१, ( क्र० ) ३७८; ४२३ 

पम्रापा सबें? ४१७ 

मास ( प्र० ) १११, १२६ 

मिखमराम १६२ 

मिलारी ठाकुर ( प्र* ) ५८, ८५, ६४, 
१५७-प्र८ 

मिसकराम १६२ 

भीखा साइब २०६ 

भीखी २१५ 

मीमनिधि तिवारी ६८७ 

भीमऐन ६६१ 

मुश्राल राम १६२ 

भुदयाँ परे हैं लाल ( प्र० ) ४र 

मुवनेख्चरप्रणाद श्रीवास्तव ६१७० 

भूका पचीसी १६४ 

भूरितिंद संग्रदालय ७२१३ 

मेशोली ६०१ 

मेरि ३६० 

भोजपुर ( मयक्ता ) ८४७ 
». पुरनका ) ८३ 

मोनपुरिया ८६ 

मोजपुरी ( प्र० ) ४६-४६ 
ह. नोमकरण ८५ 


उदयपुर 


७४९ 


भोजपुरी (पत्रिका ) १६६; १७२ 
भोजपुरी गीत श्र गीतकार (प्०) ४८ 
भोजपुरी लोकफ़पा (उदाइरण) ६२-६४ 
». » प्रमुख प्रवृत्तियाँ६० ६१ 
»?... » चेर्गकरण ६० 
के [| शैली ६१, ६२ 
भोजपुरी लोकगाया ( प्र० ) ४८, ७६ 
हे... क# ४» मेंद देप-ईैछ 
३. 9 शरण ६५ 
भोनपुरी लोकगीतां भाग १, (प्र० ) 
४७, १४४; १६४, १७१, १७२, १७४, 
१७३, ६६०, १६७; १६६ 
भोजपुरी लोकगीत १०४ 
क्र ४». भेद 
#.. 9». वेर्गकिरण १०६, १०७ 
भोजपुरी लोकगीर्तों में कदणरस ४६,१७२ 
भोजपुरी लोकोक्तियाँ ६५, ६६ ( प्र० ) 
श्रे८ 
मोजपुरी लोकसा हित्य ८३ 
भोजपुरी लोकपाहित्य फा अध्ययन ४७, 
४८, ६८, १७२, १७३ 
भोजपुरी लोफसंस्कृति का अध्ययन १७३ 
भोजपुरी लोकदंगीत ( प्र० ) ४८, १७३ 
भोजपुरी भाषा ८३ 
७... 9 की सीमा ८६-८७ 
गन 3 भाषियों की संख्या ८७ ८८ 
परोजपुरी और उसका साहित्य” ( प्र० ) 
४८, ४६, १७३ 
मोजपूरी का मुद्रित साहित्य १५६-१७३ 
भोजपुरी के फवि और काध्य (प० ) 
७, ऐएर 
मोजपुरी मुहावरे ६६-६७ 
७. लोकनास्य १३६४-५६ 
#. बेक्तियाँ १५४ 


अनुछ्र मणिका 


मोजनी गीत रह८ 

भोद ६६१ 

मोटे सेली ६७० 

मोड़ाराम छ०्२ 

मोलानाय तिवारी, ढा०-१२ 
मौंरा ३०८ 


मैंगनी ६८० 
मैंगरूराम १६२ 
मयलगीत २०८; ६४८ 
भप्रगलसमाचार ७२४ 
मेंढई गोौत र&६४ 
मंद्ियाली ६६२ 

मँबाऊ ४३७ 
मऊए ६६१ 
मगर ( जाति ) ६५७ 
मगही और उसका साहित्य ७५ 
मगद्ठी ( प्र० ) ४४-४२ 

७». गद्य ४१-४६ 

७. जनह6ंख्या ६६-४० 

७». पत्रिका ७७ 

» मुद्रित साहित्य ७४-८१ 

9. भाषा की सीमा ३६ 
भहिंदरनाथ ४६७, ६११ 
मदनमोहन मिश्र २४५ 
मदनमौहन व्याध ४८२ 
भदनलाल वैश्य ( प्र० ) ३५ 
मदारी ( प्र० ) ८५, श८६॥ रेघ८ 
मदालठा (अ० ) १४७ 
'मथुकर! ( पत्रिका ) ( ्र० ) ३१, ४० 
मधुमालती कया ६८७ 
मथुरञ्ली २६२ 
मधुभावणी १६, २० 


हिंदी सादिस्य का घछुद्दत्‌ इतिदास 


मनघन ६८७ 

मनमा ६८७ 

मनसा ( देवी ) १००, १३१ 
मनसामंगल (प्र० ) ७०, १०० 
मत्नन दिवेदी ( प्र० ) ४६ 

मनु ( प्र०) १० 

मनुस्मृति २१६ 

मनोरंजनप्रसाद सिनह्ा ८६, १६५४ 
मनोहर शर्मा ३७, ४५३ 
मयनामती १०३ 

मयनामतीर कीट १०३ 

मर ( शासक ) ७१३ 

पम्रस्वाणी? ( प्र० ) ३७ 

“मर भारती! ( प्र० ) ३२, ३७, ४४३ 
मरे, ढाक्टर-( प्र० ) ७४, १०१ 
सर्सिया ( प्र०) ६५ 

मलयागिरि, राज्ञ-४४८ 

मलार १३ 

मल्होर ४६७ 

मसउद ५१६ 

मसाशण्या ४६६ 

महादेवप्रसाद सिंह १०४, १७० 
“मद्दान्‌ मगंध! ( पत्रिका ) ( प्र० ) ४४ 
मद्दाभारत (प्र०) २, ५५ १०, २६, १४२ 
सहाफ्राष्य ( प्र« ) १२३ 
मद्दामालव ४८२ 

महेंद्र मिश्र ( प्र० ) ८५ 

महेंद्र शाजी १६७ 

महेंद्रतिद रंधावा ५३४ 

मागल ६१२१३ 

मागणियार ४३७ 

मागलसंग्रद ५८८ 

माडय के गीत २१६ 

माडब्य ७२५ 


छू 


मादले ६७४ 
माई संतरा २१६ 
माघ (प्र० ) १३४ 
माच ( प्र० ) ४२) १३०, ४८० 
माता ( देववा ) ४७३ 
श ( भजन ) रे४३ 
#.. मइया ( म० ) ५६ 
मातृनिमंत्रण २१६ 
साधवप्रसाद घिमिरे ६६० 
माधवानल कथा (प्र०) ११२ 
सानशाह, राजा--६० १ 
ममानछरोबर! ५६५ 
मानतिंइ ( प्र० ) १०८ 
भानिफचंद १०३ 
».. फी फषा ६४ 
माना गूजरी ४६४ 
माना यूजरी को पँवाड़ो ( प्र) ७३६ 
मामुलिया ३४४, ४७८ 
मायन २१६ 
मायमौरी ३०३ 
मार गेलित्स ( प्र० ) १३६ 
मारवाड़ के प्रामगीत ( प्र० ) ३४, ४५२ 
मारवाड़ के मनोइर गीत ( प्र०) ३४ 
मारवाद़ी गीत ( प्र० ) ३३, ३५ 
मारवादी बोली ४९५ 
मारवाड़ी गीतमाला ( प्र० ) ३५ 
मारवाड़ी गीतएंप्रह ( प्र* ) ३३) २५ 
मारवाद़ी गीत और मननंप्रदद 
( प्र» ) ३५ 
मारवाड़ी ज्री गीत संप्रद (प्र ) १५ 
मारू १०४ 
मा्थिनेंगो, एलवियन--( प्र०) ६६५ 
श्ज्८ 
मार्शेन (प्र० ) ११७ 


७३१ 


मालवी ( प्र० ) ४२, ४र४ 
७9 फहावर्तें ( प्र०) १३८ 
». लोककथाएँ ( प्र० ) ४२ ४४६ 
» लोकगीत ( प्र० ) ४२, ४फर 
» लोकसाहित्य का श्रध्ययन (प्र०) 
४२ 
». लोकसाहिष्य परिषद्‌ (प्र०) ४२ 
».शऔ्रोर उसका साहित्य (प्र०) ४२ 
मालकम ४४६8 
मालहिरी ६७६ 
मालूशाहदी ६३४-३५ 
मादमा ४३० 
माहद्दिष्मती ४४८ 
मादेरा ४७६ 
मास्टर न्‍्यादर घिंह १०६, ११० 
मि्रर ७१४ 
मिस्ट्रेल्स बैलेड ( १० ) ६२ 
मिप ५ 
मिश्त आय मिडिल इंडिया (१०) १२० 
मियि ५ 
मिपिला ६ 
मिरासी ४३७ 
मिलनी ११३ 
मीट माई पीपुल ( प्र० ) ५० 
मुंडन ( म० ) ६१३ ( मो० ) ११० ११ 
( झ० ) २१४ ( ब० ) २४४ 
मुखराम १२ र्‌ 
मुनामदन ६८५ 
मुस्ती प्रखाद ७८ 
मुरलीपर व्यात ४४२ 
मुस्तंग ६४७ 
मुहम्मद मन्दरुद्दीन श्य६ू 
मुहावरा (प्र5) १४१) ( क० ) रे६६ 
( को० ) ४६९, ( डो० ) स४४ 
बप 


झनुक्रमणिका 


( काँ० ) ५७३ ( चं० ) ७१७ 
मूगेश जी २३७ 
मच्छुकटिक ( प्र० ) ६; १४५ 
मृत्युगीत १२२, ( अर० ) र२१ 
मेगस्पनीज ४५८ 
मेघदूत ( मालवी ) ४फर 
मेनका ( प्र० ) ११८ 
मेरिया लीच ( प्र० ) ८, ६० ११७; 
११६; १२०, १२१, १४७ 
मेद ४६६ 
मेद्द गुर ४८१ 
मेद दी ४७३ 
मेला गीत २७, ( म० ) ४०७; २१ 
३६७, ६४२ 
मेत्राती बोली ४२३ 
मेहता, एन० सी० - ६१६ 
मैं हूँ खानावदोश ( प्र० ) ५० 
मैकडानल, डा०-( प्र० ) ११० 
मैणादे ४३५४ 
मैज्ायिणी संद्विता ( प्र० ) १८ 
मैषिली, उच्चत्ति ७ 
». की बोलियाँ ७ 
#. मद्रित साहित्य ३४ ३४ 
#. लिपि ७ 
». लोकगीत ( प्र० ) ४२, १६४ 
#.. लोकसाहित्य ५ ३४ 
ऊ. साहित्य का इतिहास (प्र०) ४५ 
मैयिलीप्रसाद मारद्वाण ७२१, 


- 'मैन इन इंडिया? पत्रिका ( प्र० ) र८ 


मैमनसिंद गीतिफा २८ 

सैम््रायस् आव सेंट्रल इडिया ४९ 
मोछुग इद८, ६२० 

मोटिफ १२०, १३१, १८४ 


हिंदी साहित्य का इहव्‌ इतिहास 


भोटिफ इंडेक्स आाव फोक 
लिय्रेचर [ प्र० ) १२२ 

मोती ४६६ 

मोती घी ० ए्‌० १७० 

मोवीलाल मेनारिया ४२५४ 

मोनियर विलियम्स ( प्र० ) १० 

मोरध्बच, राजा - ४४८, ४०५ 

मोहनचंद उपरेती ६२३ 

मोहइनलाल दलीचंद ( प्र० ) ३३ 

मोहनलाल मद्दतो ७५ 

मोदइनलाल श्रीवास्तव २४४, २६६ 

मोइनसिंद ५१६, ४२५ 

मोइरसिंद ५१२ 

मोहरा ४७४ 

मौन झ्मेर ६४७ ७१४ 

भौली ते महिंदी ५३४ 


य 
यक्षगान ( प्र० ) १२७, १२६, १६१ 
यशगाया ( प्र० ) १७ 
यशशर्मा पछ८ 
यग्रुनाप्रखाद शर्मा ८१ 
यशोदा ३७७ 
याखा ६५७ 
धयात्रा? के गीत ३४३ 
या€फ ( प्र० ) १७ 
युक्तिभद्र दीक्षित ररे८ 
युगलकिशोर द्विवेदी ४प्र 
युधिष्ठिर ( प्र० ) १४३ 
योगी नुपुरी ६२० 
योगेश्वरप्रसाद सिंद् ८० 

र् 


रघधाषा एम० ए०, ७२५ 
रघुमाथ्िंद मेदता (प्र०) ३९ 


छ५२ 


रघुबीरनारायण १६४ 

रखुबीरतिंह ४६५, ५०४ 
रघुराजसिंद २६२, २७१ 

रघुवश (प्र० ) ६, २०, १४३ 
रडियाली रात (प्र० ) २६, १७४ 
रखणजीत बौरा ६३३ 

रणजीतछिइ ५५१ 

रणवीरलाल श्रीवास्तव १६८ 
रणवीरवपिंद ३३७ 

रतजगा ३६६ 

रतनलाल मेद्वता ( प्र० ) ४२९, १३८ 
रतना खाती ( प्र० ) ३६ 
रमाकात द्विवेदी 'रमता? १७० 
रमाशंकर शात्री ७३ 

रमेण ( रामायण ) ५५४ 

रगेश बख्शी ४८१ 


रमौले ६३७ 

रविद शुक्र १५७ 

रवींद्रकुमार ७७ 

रसल (प्र० ) २७ 

रपिया ३२७२, ७४, ( ने० ) ६७८ 
रद्दीम ( प्र० ) ६५ 

रोका ३६३ 

राई ६५७ 

रागनी ४०३ 


रादरे ३२४, रै२५ 
राबचद्र दच १३७ 
राजबाला ४६५ 
राजपधू रल्‍्न ५४६ 
राणशेखर १३४ 
+राबध्पान मारती' (प०) ३२) ३१।४०३ 
राजस्थान लोकपगीत ( प्र० ) ३५ 
#.. के आमगीत ( प्र० ) ३५४ 
हानत्पान के लोकासुरचय ([ प्र० ) ३े७ 


७५३ 


दराजध्यान के लोऊगीत' (प्र० ) रे४ 
३६, ६३, ४४१ 
राजध्यान साहित्य समिति, विधाऊ (प्र०) 
३७ 
राजध्पानी भीलों के लोकगीत €प्०) 
3. 
राजस्थानी ( प्र० ) रेई २७ 
धाज्प्यानी! बहावताँ ( 7१० ) ११ 
पत्रिका रे६ 
भर भाषा ४२६ 
#.. शोकग्रीत ( प्र० ) ३४) 
३०, १०६, १३४; ९७४ 
#... लोकतास्य ( प्र० ) रे७ 
»... लोकदल ( प्० ) ३७ 
».. लोफोस्सव ( प्र ) ३७ 
».. रिसिवे सोसाइटी, फलकरा 
( प्र० ) ३६ 
४... वार्ता ४४२ 
#... संगीत ( प्र० ) १५ 
४. सहघ्द्ृति परिषद्‌ 
(प्र० ) ३४ 
राज! दोलन १०४ 
राजा भोज री बात ४२६ 
राजा रसालू ( प्र ) २६, ५७ 
राजा बीरसिंद २४० 
गाजी ६६४ 
राजीवलोचन श्रप्तिशेत्री २४४ 
राजेंद्रकुमार यौवेय 
राजेंद्रप्रसाद, डा+--रे८ 
शाज्यश्री ( प्र० ) ६५ 
राणक देवी (प्र०) १०४ 
रातिजगा ४४४ 
राघा शध६ 
राधा, कुमारी-८१ 


जयपुर 


अजुक्रमणिका 

राघाकिसन गुर ४८१ 

राषिकरादेबी १४६ 

राज ग्रेब्व ( प्र० ) ७३ यो ८८ हैं? 
६१; ६५, ६६ 

रामइकब्राल छिंद 'रक्ेश! 5, रै४) 
( प्र० ) ४४ 

रामकुमार श्रवरोल ४६३ 

रामकुष्णु वर्मा 'बलबीर! १३७, १६३ 

रामगरीब चौबे (प्र० ) २६ 

रामगोपाल “रुद्व! ७८ 

रामचंद्र ( रीवाँ नरेश ) २७३ 

रामचंद्र, महाराजा--२७१ 

रामचद्र शर्मा (किशोर! ७६ 

रामचरितमानस ([प्र०) ५६, १७७, १८३ 

रामश्ञान पाडेय १७० 

रामदच पंत ६४५ 

रामनदन ३७, ४२३ ८० १२१७ 

रामनरेश त्रिपाठी ( प्र० )६, २८, २० 
३४, ३६, ४६; ५५४, ६४, ७३, ७६, 
६१, ६७, १३८, १४९१, १४५; १५८५ 
१७२, १७४, १७८) ४९१६, ४४८, 
भ्र्प्ण 

रामदात पयासी २७४ 

रासनाथ पाठक 'प्रणवी' १६६ 

रागनाय शास्त्री ४३५; ५६३ 

रामनारायण उपाध्याय ( प्र० ) ४३ 

रामबाबू सककेसा ( प्र० ) ६६ 

रामबालक छिंद ( प्० ) ४४; ७७ 

राममद्र गौड़ २४४ 

रामप्रदाद सिह 'पुंदरीक! ७३ 

रामबचन लाल १६० 

रामबिचार पाडेय १४६; १६४-६६ 

रामबृद्ध सिंह दिव्य ७७ 

रामबेटा पाडेव २७० 


हिंदी साहित्य का दृद्दत्‌ इतिदास 


रामलला नहछू (प्र०.) २१, १०७, 
श्ण्ध 

रामलाल नेमाणी ( प्र» ) ३३ 

रामशीला ( प्र» ) ११७, १६३, ४४० 

रामशरण पंडित ५३४ 

रामसिंह ( प्र० ) ३४, ४२१ 

रामश्टंगार गिरि बिनोद १७० 

रामायण (प्र०) २०, ६१ १०८५ 
म्७४ 

रामा रे ३१८ 

रामी के गीत ६३० 

रामेश्वरप्रखाद मित्र २६७, र६८ 

रामेश्वरसिंद 'काश्यप! १५६, १६६ 

रावण (प्र ) १७५ 

रावलिया री रमत ४५१ 

राबिन हुड ( प्र० )२४, ५७, ६६, १०८ 

राष्ट्रमाषा परिषदु, पटना (प्र०) ४५: 
७४७ १७३२ 

रात, सी० के०--१३७ 

रासमाला ३२८ 

रासलीला ( प्र० ) १२७, १६३ 

रासो ध८६, ६१० 

रासों गीत ७१० 

राहुल सांकत्यायन ( प्र० ) ४४, ७५, 
१५४८-४६, शथ८ 

रिख ब्याइलो ४०३ 

रिखोौला ६०० 

रिजले ( प्र० ) १४० 

रिट्सन, णाजेफु--प्र० ८३ 

खिरेय ६४० ६४१ 

रिफ्रेन (प्र० ) १०१, र०र 

रिप्रेंस श्राव्‌ जेंटिलिजूप ऐंड युद्याश्बूम 
(प्र०्)े८ 

रकक्‍तुद्दीन ५१६ 


जप 


झक्मिणी ३७७ 

सक्मिणीमंगल (प्र० ) ३५४ 

रक्मिणीदरण ४६७ 

झचिराम गजूपल ( प्र० ) १३७ 

रण रोत ६०० 

रूप ते बणतर ४३४ 

रूपनारायण दीक्षित २७० 

रेडोल्फ ( प्र० ) १०६ 

रेलिफ्स श्राव एंशैंट इंगलिश पोएड्री 
(प्र० ) 5८२, ६२ 

रेशियल प्रोवर्न्स (अ० ) १३९, १२३ 
१३५, १३६ 

रैमी ( प्र० ) १६ 

रैदात ६११ 

रोचना २०६, २१२ 

रोदीघर ६८७ 

रोपनी ( प्र० ) ७२, १४४ 

रोपा के गीत ४०४ 

रोमांस (प्र० ) ७४ 

रोमैंडिक टेल्स फ्राम दि पंजाब (प्र०) २६ 


ल 


लंगा ४३७ 

लंडा लिपि ६६२ 

लखनप्रतापसिंद 'उरगेश! ( प्र० ) ४१५ 
२४२ 

लचिया ( प्र० ) १०३ 

लल्धिमन इ८७ 

लद्दरखिद ५०६ 

ललित ( प्र० ) १३१०, १३१९ 

ललितजंग सिब्यापति ६८७, ६८८ 

ललितादेबी था ब्याव ४८२ 

लक्ष्मणप्रखाद 'दीन! ७७ 

लदच्मणपछाद मिश्र २३७ 


जप, 


लक्ष्मीप्रसाद देवकीदा शैफई 

लद्ष्मीप्रसाद लोहानी ६८५६, एम७ 

लक्ष्मीणखी ( प्र* ) १४२, १६९ 

लद्टभी कुमारी चूडावत-रानी,(प्र०) रे५ 

लाओई प्यू (४० ) १३० 

लाइट आद एशिया! प्र० १६८ 

लापष्ठी ४७३ 

ला फातेन (7० ) ११७ 

ला फ्रो मैस, ग्रार० एम० - (०) २६ 

ल्ामण ( गीत ) ६६७, ७१० 

लालबिद्ारी दे ( १० ) २४ 

लाल भानुसिंह बचेश २४४) २६९२ 

लावनी ४६५ 

लाइलदी ७०४ 

लाहुरे ६८१ 

लाहुज ७१३ 

हिंग्विस्टिक सर्वे श्राद्‌ इंडिया ६१(प०)२२ 

(लिखी! नी २३८ 

लियूँ ६१७ 

लीच, मैक एडबर्ड - ( प्र) ७४ 

लीजेंड ( प्र० ) ११६ 

लीजेंड्स श्रामू दि पंज्ाय (प्र*) २४५ 
२१६, २०६ 

लीलाघर जोशी ६४४ 

लूर (प्र० ) ६८ 

लूबर ( प्र० ) ६८ 

लेन, जे० जी० एम० - ( प्र० ) १३८ 

लेविंग ( प्र* ) ११७ 

लैबरी ६७२ 

लोककृपा ( श्र० ) १८४, १८५, १८७) 
(ब्र०) ३५२, (ब०) २४६, (रा०) ४२७, 
(मा०) ४५६, ( पं० ) ५२२; (दो०) 
५४१, ( कौ" ) ४७४, ( ग्र० ) १८६, 
( कु० ) ६२८, ( चं० ) ७१६ 


अजुक्रमणिरी 


लोकफ़ज्ञा ( प्र० ) रेर 

ब्लोककज्ञा! (पत्रिका ) ( प्र० ) रे७ 
प्लोककला संग्रहालय, श्याग (प्र०)-३२ 
लोकगाया ( मै० ) १२; (३० ) रेए८) 
३३३, ( ब्र० ) २६३ ( रा० ) ४२२) 
(पं० ) ५२५, ( डो० ) ५४४, ६३० 
( कु० ) ६१४ 

लोकगीत (मै०) १३-३४, ( म०) 
पू ०-७४, (पो०) १०४-१५३, (१९) 
४०३, (पं० ) ५२८, / डो० ) २५४ 
लोकगीवाँ वारे ५३४ 

लोकगौीतों फी सामानिक व्य ख्या (प्र७) 
१६५ 

लोकपधर्मी नाव्यारंपरा ( प्र* ) ४२ 
लोकनाव्य (श्र०) १६२, (रा०) ४४८- 
४३०, ( ग० ) एश८ 

पलोकबान! ( प्र० ) ११ 

लोकबार्ता ( प्र० ) १०, ३१ 
पलोफबातो? पत्रिका ( प्र० ) ४० 
“लोकबार्ता परिषद्‌! ( प्र ) ३१३ ४२ 
लोऋसाहित्य (प्र० ) १४८ 
'लोकाहित्य की भूमिका (प्र० ) ४८, 
६७, ११३) १२३; १७३ 

लोकसादित्य नुं समालोचन ( प्र० ) २६ 
लोकझाहित्याँची रूपरेखा (१०) १२१ 
'लोकपंप्रद? ( प्र० ) ३ 

लोफसंस्कृति ( प्र० ) ३२ 

लोकायन ( प्र० ) ११ 

लोकिनवार ( प्र० ) १०७ 

लोचनप्रसाद पांडेय ३१४ 

लोचना! २०६ 

लोकोक्तियाँ ( प्र०) १३२, (श्रण् १६०, 
२३१, ३१०, ( ज० ) ८, ( रा० ) 
३०; ( मा० ) ४६२, ( पं० ) भर, 


टँंदी साद्वित्य का बृद्दत्‌ इतिद्वास 


( ढो० ) ५४३, ( ग० ) ३६७, (कु०); 
६३०, ( मे० ) ६६५, ६६५ 

लोकोक्ति अंध-छूची ( प्र० ) १३२५ 

लोकोक्तिनसंग्रद-कोश ( प्र० ) १३५ 

लोरकी १०० 

लोरिक फी कुदान १०० 

लोरिफायन १००, १०४, १७० 

लोरी (म०) ७१; ( भो० ) १४६५ 
( श्र० ) २२४, ( छु० ) २०६, (बु०) 
३४७, ( ग० ) ४१३) (कौ०) ४०३५ 
(प० ) ५११, (का०) १७८, (क्ु०) 
६५१, ( ने० ) ६८४, (कुलु०) ७१० 
लोखर ६७६ 

लोइडी ५७६ 

लोहा पिंह! नाटक १६६ 


च 


वंशीधर पाडेव ३१४ 

वंशीधर शुक्ल २३४ 

बथ्गमनी २६ 

बणज्ञारा बेदी ५३४ 

बनगीत ६५० 

वश्रुवाइन ३८३ 

बर के गीत ६४ 

'वरदा? ( पत्रिका ) ( प्र० ) हेर, ३७ 
बररुचि ( प्र० ) २ 

बर्णरक्षाकर ५, ३४ 

बहलभाचार्य ( प्र० ) १२६ 
बसंतगीत ६४१ 

वर्ंतीलाल प्वम! ( प्र०) ४२, ४४६8 
पयाइन! (प्र० ) ७४ 

बाइड अ्रवेक स्टोरीज ( प्र० ) २४ 
बाजिदय्रली शाद्द ( प्र० ) १६६ 
यायरफील्ड ६६ 


जप ३ 


बामन शिवराम आपसे ( प्र० ) १० 
वाल्टर स्काठ ( प्र० ) फरे 
वाल्मीकि ( प्र० ) ५, ५६, १०८ 
वाल्मीकि रामायण ( प्र० ) ४ 
बावेस्जातक ( प्र० ) ५ 
वासुदेवरारण श्रप्रवाल (प्र० ) १०, 
३१ 
'विज्ञम? ( पत्रिका ) ४द२ 
विक्रमादित्य, राजा-(प्र०) ११४, ११६ 
विक्रमोर्वशी ११० 
विनयगुस्त ( प्र० ) ७० 
विजपमल १०४ 
विज्जका ( प्र० ) २० 
बिट ऐँड विजडम इन मोशको (प्र० ) 
१२६ 
वियि नाटफरम््‌ ( प्र० ) १३१ 
बिशि भागवतम्‌ ( म० ) ६६, २२१ 
विदाई के गीत ( म० ) ६६, २२१) 
( बा० ) २५६, ३०४, ( ब॒ु० ) ३४२५ 
( फ० ) ४११) (डो०) ५४६, (का०) 
४७८, ( कु० ) ७०८ 
विध्य के श्रादिवातियों। फी 
(प्र० ) ४१ 
दिंध्य के लोककवि ( प्र० ) ४१ 
».. लोकगीत ( प्र० ) ४१ 
विष्यभूमि फी श्रमर कथाएँ ( प्र० ) ४१ 
छु लोककथाएँ (१०) ४१ 
वियोग ४४२ ६ ने० ) ६८२ 
विर्मा राजी इध६८ 
विश ६६८ 
विलवारी ३३६ 
विलियम क्रूक ( प्र० ) २५ 
विलियम घान टाम्ध ( प्र०) ८ 


कपाएँ 


७४३७ 


विवाई के गीत (मै०) २३, (म०) के 
(बेन ११४ ११४, १२० (ञ०) 
२१६, २५५५ (छ० ) ३०३, (१० ) 
३७८, ( क० ) ४१०, (फो० )१०२) 
( का० ) ६७७, ( कु० ) ६४८ 

विद्याघरी देवी ( प्र० ) रैरे 

विद्यापति ६, (7०) १११; १८३ 

विश्व॑मरदत्त उनियाल ६२१ 

श्वमाथ कविराज ( प्र० ) १२२ 
विश्वनाथ गेगी औू८ 

विश्वनाथ चिंद २७१ 

विश्वामित्र ( प्र० ) ११८ 

विष्णु शर्मा ( प्र० ) २१, १११ 

'ब्रिद्वग राधिनी! ( प्० ) ३६ 

बीयी (ध्र० ) ७ 

बीरम गीत ३०६ 

बीरेंद्रप्रदाप घिद ७७ 

बूंदावनलाल वर्मा ( प्र० ) ४० 
धृद्धिपएक आाजृति! ( प्र० ) १०२ 

बृश, महर्पि-( प्र० ) ११० 
'वेदाथंदीपिका! ( प्र० ) ११० 

बेनेफो (प्र०) ११२ 

वेरियर एलविन ( डा० ) ( प्र० ) ४२ 
वेस्टरमाफ ( प्र० ) ६२, १३६ 

'देताल पचीसी? ( प्र० ) ११२ 

“वैदिक माइयोलोजी ( प्र० ) १२० 
बोगल, ढा०-- प्र० ) ७० 

व्यक्तिवाद ( प्र० ) ७६ 

व्यायोग ( प्र० ) ७ 

ब्या ( ऋषि ) ( प्र०) २) ३, ६९ १८, 
२६, ६६१, ७२५ 

शु 

शंफरदयाल चौऋषि, डा3>--प्र०) ४१ 

शंकरदास १६६, १०६ 


अनुक्रमणिका 


शंक्रलाल ४दर 
शंमुनाथ जायसवाल ७८ 
शमुनाय पंडित शददड 
शंभ्रुउ्साद बहुगुणा ४८८ 
शतपथ ब्राह्मण ( प्र० ) ६3 १७, ११० 
शतख/हखी सद्दिता (प्र०)२ 
शत्रुन्नससाद शर्मा ७७ 
पघ्शब्दप्रकाश! १६१ 
शमशेरविद “नहला! ४१८ 
शप्ती शर्मा ४६६ 
शख्बंद्र राय ( प्र० ) र८ 
शरब्रा ६५७ 
शांतनु ( प्र० ) ६ 
शादा ( प्र० ) १७३ 
शास्बायन आहण ( प्र० ) ११० 
शारदा ( पत्रिका ) ८८ 
शारदा ( लिपि ) ६६२, ७१४ 
शार्दूलहिंइ, सर; ग्रह्ाराघा--प्र० ३६ 
शादूल राजस्थानी रिसर्च इंस्टीट्यूट, 
बीकानेर ( प्र० ) ३६ 
शाल्रिप्राम वैष्णव ( प्र० ) १३८, ५८७, 
ह्र२ 
शिरेफ, ए० जी०--१७१ 
शिलाबंतिया ५५४ 
शिवदत्त सती ६१३ 
शिवदास (प्र० ) ११२ 
शिवनारायण छिंद्द १६०, ५८८, ६२२ 
शिव्रप्रसाद मिश्र 'झट्? १७० 
शिवराम जाबरा रे्३ 
शिववह्यय चतुर्वेदी (प्०) ४०, ४१ 
शिवाजी ६०४ 
शिवानंद नौटियाल ६२२ 
शिव ( प्र० ) ११५ - 
शिवेश्वरप्रसाद 'भ्र्ठानाः ७७ 


हिंदी सादिर4 का बृदत्‌ इतिदास 


शिशु्रों के गीत ४१२ 

शिशुनोध ६४४ 

शीतला के गीत २२२ 

शुक्लालप्रस।द परडेय ६१४ 

शुकतप्तति ( प्र० ) २१, ११२, ११७ 
शुन,शेप ( प्र० )) ११० 

शूद्रक ( प्र० ) 5५ १११ 

शेक्सपीयर ( पादरी ) ( प्र० ) २७ 
शेरसिंह शेर ५३४ 

शेरे डुग्गर बीर डीडो ५४१ 

शशक्षमीत? ( प्र० ) ६५ 

शोष? पतिका ४६४३ 

शोभनादेवी ( प्र० ) २७ 

शौमा नयफवा बनजारा (प्र० ) १०३ 
श्यामनं दन शास्त्री ८० 

श्याम परमार (डा० ) प्र० ४९, ४५६ 
श्यामब्रिद्वारी तिवारी १६८ 

श्यामलाल चतुर्वेदी ३१५४ 

श्यामासरण दूवे, दा० - (प्र० ) ४२ 
अमग्रोत ( मोर ) १४०, ४६८, (कु०) 

६७० 

अबणक्रुमार २८६ 

शरीफात मिश्र ३७ 

भीषात शास्त्री ( प्र* ) ४५, ७६, ७७, 

७८, पे 

ओऔीरृष्ण ( प्र ) ३, ६, २०० १२६ 
श्रीकृष्णदास ( प्र० ) ६१ १६४ 
श्रीचंद्र जैन ( श्र० ) <०; १७३, २४१ 
श्रीघरप्रखाद मिश्र ( अ० ) ४५४, ७६ 
भीनिवास छोशी ४८१ 

थीमदुभागवत्‌ ( अर ) श८, २० 
औरामप्रसाद 'पुंडरीक! प्र० ४५ 

भीराम यादव ४२० 
- भीदर्ष ( महाफबि ) ( प्र० ) २६ १३४ 


ण्प्र्ष 


श्नेगल, ए्‌० डब्लू० -( प्र० ) ७६, ८५ 


] 
चडगुरुशिष्य (प्र०) ११० 
चष्ठी बत २९३ 

स 


संकटाप्रसाद ( प्र० ) ४७, १७२ 

संगीत नाटफ अश्रकादमी, नई दिल्‍ली 
छर५ 

पस्ंगीत्ततार? २७१ 

सतराम ४३३ 

संतराम अनिल (प्रो० ) ३६३, ४१८ 

संतोखसिंदह घीर ५३४ 

संपत्ति श्र्याणि ३७, ( प्र० ) ४५ 

समरि २५-२६ 

समेलन पत्रिका (लोकसंधकृति विशेषाक) 
(प्र० ) १२ 

“बत्‌ जलाना! १२४ 

खवादात्मकफ़ गीत ४१५ 

ससारचद्र ५६३ 

संध्कारगीत ( भो० ) १०७, (श्व०) 
२०७, २०१ 

संस्डृत साहित्य फा हतिद्वास (प्र०) 
२१०; र२१२१ 

'सठरि! ( प्र० ) ६१ 

सकर चौय इ६८ 

सगुन गीत ६७६ 

धसबित्र मारवाड़ी गीतसप्रह! ४४२ 

सतनामी पंथ ३०६ 

सतियार ४७१ 

छठी गोत ४४४ 

खती माता ४७१ 

सतीश श्रोत्रिय ध्पर 

सदेई ६२० 


७घ5 


सद्द ५५६ 

सघौरी २१० 

सनाथराम १६२ 

समेहीयम ( श्र० ) ८३५ 

प्म चीटा्गाँव प्रोवन्स! ( प्र० ) १६७ 

समदन गीत ६६ 

समदाउनि २७-२८ ( प्र० ) ६४ 

समनन्‍्वयबाद ( प्र०) ८४, ८५ 

समरादित्यकया ( प्र० ) ११३ 

समवकार ( प्र० ) ७ 

ध्सम साँग्ठ श्राव्‌ दि प्रोचुंगीज इंडियन्स 
( प्र०) २९ 

मान! ( प्र० ) ४ 

समुदायवाद ( प्र० ) ७७ 

समूहत ६७७ 

सरदारमल यानवी ( प्र० ) २४ 

'सरपेंट लोर! ( प्र० ) ७० 

सरभग सप्रदाय १६२ 

समा (प्र० ) २१ 

सरयूप्रसाद करण ८० 

सस्यूप्रसाद सिंह! 'छुदर! १७० 

सरबन ( प्र० ) ११४, रष६ 


पसरबरिया? ( प्र० ) ४६ 
सराज ६६१ 


पसरापना! १३३ 

सरिया २११ 

सलिग मैन ( प्र० ) २७ 

सवाई ३८७ 

सवाई पचाता एक७ 

सत्यनारायण सिश्र ( प्र० ) ३६ 

सत्वप्रसाद रत्‌ड़ी ६२१ 

सप्यमोइन नोशी ६८६, ८७ 

सतत श्रवष्पी (प्र० ) ३६, १७८ 

सहत्यव्रत सिनद्ठा ( प्र० ) ४८, ७६ 
श्र 


अनुक्रमशिका 


सत्या गुप्त ( प्र० ) ४४ 

सत्येद्र, डा०-( प्र० ) १३५ रै५३ ११६५ 
१३८, १४१, १६०; ४९४ 

सप्तपदी ११३, २१६ 

साँक १६ 

साँमी ४७६ 

साइक्लोपीडिया ( प्र० ) पड 

साखी फी फाग रेरे७ 

छागा! ११७ 

राजन ४७४, ४७६ 

साथ २१० 

'साघ पुरावा! ४७रे 

साधु गगादास ५०६ 

सामवेद ( प्र० ) १२६ 

सावन के गीत १६८, (बु० ) ३३५, 
( क० ) ४०४, ( रा० ) ४३८, (मा०) 
४६६, ( कौ० )ध्ध८ 

'शाहत्र सल्लाम? २७३ 

साहित्य प्रकादमी, नई दिल्ली ७२५ 

साहित्दपंण ( प्र० ) १२५, १४४ 

'साहित्यस्तोतः ( पत्रिका ) ६८८ 

साहिल वर्मा ७१३ 

सालवीर ६१२, ६३८ 

घउिलोक ६५६ 

हिंगा ४६६ 

छिइचम जातक ( प्र० ) १६ 

पचिहनाद? पद 

सिंहासन द्वार्जिशिका ( प्र० ) ११२ 

छिंद्वासन बचीसी ( प्र») ११२ 

सिडरिया ( गीत ) १३६ 

सिचविक, फ्रेक-(प्र०) ७३, ७४, 
६५, ६८, १००, १०१ 

'सिताए! १६६ 

खिदुबा बिहुवा ६१७ 


हिंदी साहित्य का दृद्दद्‌ इतिहास 


सिद्धरान जयसिंदद १०४, १७० 

सिद्चेश्वर वर्मा, डा०--४३८ 

सिमसन ( प्र० ) १४६ 

छिसीर ६६१ 

घिरियल ४६६ 

सिल पोदहनी के गीत २१६ 

सीतला ४७२ 

सीता ( प्र० ) १७५ 

सीतादेवी ( प्र० ) ४४ 

सीता दैंगा शुफा ( प० ) १२६ 

सीरध्चज जनफ % 

सुंदरलाल शर्मा ३१४ 

सुझ्रटा ३४४ 

सुश्ना ( गीत ) २६२ 

छकतया मानवी ( प्र० ) ११० 

सुकरात ( गीत ) ७१४ 

सुखराम ४८२ 

खझुलदंद सिंह पडिल्लो? ५२४: 

सुखीराम ५११ 

सुदक्तिणा ( प्र० ) ६० १५४; 

सुदशन शाह, मद्दाराजा--६१६ 

सुधाफरप्रखाद द्विवेदी २३५ 

सुनीतिकुमार चटर्जी, ड।०--( प्र० ) 
१३ पर 

सुभद्न भा, डा०--६ 

सुमद्रा २७७ 

सुभाष ६१३३ 

सुमित्राकुमारी सिनद्वा २श्८ 

सुमित्रादेवी शास्तरिणी ( प्रे० ) श्र८ 

सुरकेशा, राजकुमारी--६०१ 

सुरद्दी इपर 

सुरेश दूबे ७६, ८० 

सुरेश पाडेय १७० 

सुरेशपसाद प्तरुण! धू० 


छद५ 


सुरेशप्रखाद ठिनह्ा ७७ 

सुल्तान मामा ४यर 

सुल्ताना डाकू ( प्र० ) १०८ 

डुद्टाय र॒रै<, ४४४ शरे०, शश्द 

सूरदास ( घ० ) १२७ हृ८३ 

सूर्यकाण प्रायक ( प्र० ) ३४, ५५, ६३, 
१०६, १६४, १७४) ४५१, ४५४२ 

सूर्यनारायण ब्याप्त, पद्ममूपएण--( प्र० ) 
डर, ४५२ 

सेड़ल माता ४४६ 

सेट्ूसिंदद ५०६ 

सेवेरा ( गीत ) ४७४ 

सेहरा ( गीत ) २२१ 

सैफुद्दीन छिद्दीकी 'सैफू! २६६ 

सोफ्या बर्न ( प्र० ) १३, १४ 

खोमर ( प्र० ) ६१ 

सोमाराम ३८८३ 

सोमदेव (प्र० ) ७, २१, १११ 

सोरठि १०० ( प्र० ) १०५४ 

सोरठी ६७३ 

पसोरठी गीत कयाश्रो! ( प्र० ) र६ 

'होहनी! (गीत) (प्र०) ४४, ७२, १४४ 
(आ० ) २०४ 

सोइनी शोर मद्दीवाल ( 7० ) ९३ 

प्छोदरः ( पुस्तक ) ( प्र० ) ४०, १०७२) 

सोइर ( गीत ) ( मै० ) २२, (प्र*) 
३२६ ६०, ( भो० ) १०७ ११०) (अ०) 
२०८, ( ब० ) २५४२५ ( छ* ) ३०१५ 
(चु० ) ३४१५ ( क० ) ४०८, (रा०) 
ड४२, ( काँ० ) २४७ 

'सौरणदा रण्८ 

सौमाग्यतिंद्द शेखावत ( प्र० ) 

स्टडीज इन इंडियन पेंटिस्स ६१६ 


७दुप 


छिप धमतत्, डा०्-+[ 4० ) ११८) 
१२१ १९२ 

स्वीफेन्स ( 9०) १३४, १३६ 

सील, भीमती-( १९) २४ 

स्ट्रीनट्रप ( प्र० ) ८४ 

स्टेंयल ( प्रो० ) ( प्० ) ८० 

स्टेट (६० ) ( प्र० ) ८० 

सनो बाल्घ आब्‌ गढ़वाल ४८८ 

खोँग (१०) १२६, १६३; ०) २८१२ 

स्वीनरटन (प्र० ) २६, ११६ 

स्वेन चाइ ६६१ 

हृ 

हककानी बिरहा २२७ 

हचित्सन, डा० ७२४ 

इडसन, हेनरी-< प्र० ) ८& 

हच्ारीप्रसाद दिवेदी, डा०--ह) ७, 
१२; ३१ 

हनुमान ( प्र० ) ५ 

हन्ना रेपरे 
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पहाइलैंड टेहस' ( प्र० ) १८० 

हान, एफ०-( प्र०) २६ 
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इायला ६५० 


हहाए गीत ७१० 

'दाएमणि! १२६ 

द्ारल ५८8 

हाल राजा (प्र० ) १६ 

इालरढा ( प्र० ) २६ 

दवास्यगीत ३४८, ४७६ 

(हिंदी का सरल भाषाविज्ञान! ४९८ 

हिंदी जनरदीय परिषद्‌, काशो (प्र०)३१ 

हिंदी प्रोवब्स बिद इंगलिश ट्रावलेशन! 
६ प्र० ) १३८ 


हिंदी साहित्य का वृद्दद्‌ इतिहास 


पहुँंदी फोफर्ताँग्ट! १७१ 

हिंदी मापा का उद्गम श्रौर विकास 
ड्श्द 

“हिंदी भाषा और लिपि! ४१८ 

“हिंदी भापा का इतिद्वास? ४श्८ 

ईिंदीभंदिर, फ्रछाण ( 5०) ३५ 

(हिंदी व्याकरण! ४१७ 

दिंदी लोक गीत-रांग्रह ४१६ 

हिंदी विद्यापीठ, झ्रागरा ( प्र० ) रे८ 

हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास (४० ) 
१६०, १६१, १६३, १६४, १६५ 

दिडंब्र ६६१ 

हिडंबा ६६१ 

दितोपदेश ( प्० ) २९५ ११% ११५ 
११७ 

हिमप्रस्थ ७२५ 

'हिमालयन फोकश्ोर! ५८८ 

दिरमा ६६१ 

हिसस्‍लप, स्टीफन-४५४६ 

दिश्लप ( पादरी ) ( प्र०) २३ 


जदरे 


दिद्धी ्राव्‌ मैथिली लिय्रेचर (प्र०) ६४ 

हिल्द्री श्राव्‌ संध्कृत लिव्रेचर (प्र०) ११० 

हीड़ की जोत ४६७ 

हीड़ पूजन ४६७ 

हीर ३६३, ५१६ 

हीर रॉका ( प्र० ) १३, १०३ 
हीरालाल, डा० - ( प्र० ) २७, ४३ 
हीरालाल काव्योपाध्याय ३१४ 
हुफड़िया बोल ६४० 

हुडुका ( बाजा ) १३६ 

हुईं मिलइया ४१३ 

हृदयनारायण मिश्र १०५ 

द्वदयानंद तिवारी 'कुमारेश' श६६& 

हेजलिट ( प्र० ) ७४ 

द्ेनरीसन (प्र० ) ११७ 

हेमचंद्राचार्य ( प्र० ) ११२ 

द्वोमर ( प्र० ) ६६ 

द्वोलर ४७३, ५२६ 

द्ोली ( रेखता ) १६६, ( छ० ) २६५५ 
( जर० ) ३७४, ४३६) ( मा० ) ४७० 
( को० ) ४६६, ( फाँ० ) ५७६ 


लोकसाहित्य सबंधी ग्ंथसूवी 


हिंदी में लोकसाहित्य सबंधी ग्रंथध्वी का नितात श्रभाव है। इसलिये 
पाठकों की सुविधा के लिये तत्सबधी पुस्तकों की सूची प्रस्तुत को था रही है। यह 
प्रथखूची दो भायों में विभक्त है (१) हिंदी भाषा में लिखे गए ग्रथों फी थूजी 
तथा ( २) शअग्रेजी में लिखे गए ग्रयों फी सो | हिंदी तथा अग्रेजी की पत्र 
पत्रिकाओं में लोकसादिित्य तथा लोकपस्‍्कृति सबधी सैकड़ी लेख प्रकाशित हुए हैं। 
स्थानाभाव के फारण उन समी लेखों की सूची यहाँ नहीं दी जा सकी है। 
मैथिली 
फपिल्तेश्वर भा--झाक बचनासृत ( भाग १-४ ) 
फालिकुमार दास--मैयिली गीताशलि ( भाग १-३ ) 
कृष्णकाँत मिक्रु--मैपिली साहित्यक इतिहास ( लहरियासराय, दरमंगा ) 
ड० जयकात मिश्र-६ हिस्द्टी श्राव्‌ मैयिल्ली लिट्रेचर 
चैजताथसिंह “विनोद! -मैथिली साहित्य ( पटना ) 
रामइकयाल सिंध 'राकेश!--मैथिली लोफगांत ( हिं० छा० स०, प्रयाग ) 
छः 2... मैयिली प्रामस़राहितु्व ( 'माइरी, लखनऊ, 
माच, १६३६ ) 
| [| गैयिली प्रामसाहिद्य में करुण रप्त ( माथुरी, 
लखनऊ, जून, १६३६ ) 
छ 9»... मैयिलो गीतिकाब्य ( 'हिहुस्तानी,, प्रयाग, 
अक्टूबर, १६४२ ) 
मगही 
कृष्णदैय प्रसाद--मगही मापा शोर उसक्ता छाहित्य ( रा० मा० प० पटना ) 
कपिरदेव लिइ--मगही भाषा और साहित्य ( पटना ) 
रमाशकर शाद्थी >मगही ( एकगएसराय, बिहार ) 
शीकांत शाखी--मगद्दी कहावर्ते ( 'जनपद?, वेशाख्, ० २०१० बि> ) 
भोजपुरी 
आर्चर, डब्ह्यू० जी० तथा संकटाप्रसाइ-भोजपुरी प्राम्यगीत (पटना ) 
डा० डदयनारायण तिवारी-मोजपुरी भाषा और साहित्य (रा० भा० परिषद्‌, 
पटना ) 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास 


जद 


डा० उद्यनारायण तिथारी --भोजपुरी मुद्तरे ( हिंदुलानी, प्रयाग, अग्रेल तथा 


है ६८] 


[| 8] 


अक्टूबर, १६४० ई०, जनवरी, १६४१ ई० ) 
भोजपुरी पदेलियाँ ( ्विंदुध्तानी?, प्रयाग, अक्टूबर 
तया दिसंबर १६४२ ई० ) 

मोबपुरी लोकोक्तियोँ ( हिंदुस्तानी? प्रयाग; 
अप्रैल, १६३६ ई०, जूलाई १६३६ ई० 
ओ्रोरिज्िन ऐँड डेवलपमेंट आब्‌ भोनपुरी लैंग्मेन 
( एशियाटिफ सोसाइटी श्राब्‌ बंगाल, फ्लकता ) 


डा० फृप्णुदेव डपाध्य[प-- गेजपुरी लोकपीत भाग १) भाग २ 

भोजपुरी और उतका साहित्य ( नई दिल्नी ) 
भोजपुरी लोफसाहित्य का अ्रध्ययन ( वाराणंसों ) 
भोजपुरी लोककपाएँ ( इलाहाबाद ) 

लोकसाहदित्य की भूमिका ( इलाहाबाद ) 

सर जाज अन्नाहम-छम तिहारी फोकसारत ( जे० झ्रार० ए० 


3 


9 
प्रियर्सन, छा० 


) 


श्र 


0 


] 


| 


एस० भाग १६ (१८४ ई ०), ए० १६६ ) 
सम भोजपुरी फोफयारत्त, बही, भाग १८ 
( १८८६ ई० ), ४० २०७ 

कौकवचोर फ्राम ईस्टर्न गौरफपुर ( जे? ए२ 
एस० बी०, भाग ४२ (१८८३ ई०) ए० १) 
इृवशंघ श्ाव्‌ द साग झाव्‌ गोगीचंद,(वी), 
भाग २४ ( १८८३ ६० ), पा १, ४० ३५% 
दि साथ शराब विनयमल, बद्दी, भाग ५२ 
( १८८४ ई० )| पार्ट हे; ३० ६४ 

दि साग आय आाह्दाज भेरेन ( इंडियन 
दंगक्वेती, माय (४(१८८५ ई०), ४० १०६) 
ए. समरी श्राव्‌ दि श्राल्दसइ, वही, भाग 
१४ ( श्र ई० ) ए२ २०६ 

सेलेक्टेड स्पेत्रिमिष्ण श्रावू दि विंद्यारी 
लैंग्बेन -दि भेंजपुरी डाइलेक्ट, द गीत 
नयफा बननरवा-जेड० डी० एम० घो०। 
माय ४३ (ए८८६ ई०), पार्ट २, ६० ४६७ 
दि साग श्राध्‌ मानिकर्चद-जे० एू० एस० 
ची०३ भाग १३ संद ३१, उंझया ई 
€ १८७८ ई० ) 


७६५ लोकसाहित्य संबंधी ग्रैथसू दी 


ब्रियर्सन, डा० सर जाऊं श्रव्राहम--दि ले श्राव श्राल्या कर 
» अर अ दि पापुलर लिटरेचर आवब्‌ नादेन इंडिया 
( बुल्लेदिन आबू द स्कूल शआ्राव्‌ ओरिएंटल' 
ऐंड श्रफ्रिफन स्टडीज, लंदन, माग २, पार्ट 
३ (१६२० ); ए० ८७) 


छ फ क् बिहार पीजेंट लाइफ 
दुर्गोशंकरप्रसाद सिंह-भोजपुरी लोफगीतों में करण रस (हिं? सा० है०, 
इलाहाबाद ) 
ञ भोजपुरी के कबि और काव्य ( रा० भा० प०, पटना ) 


है 

वैज्ननाथसिंद (विनोदः--भोजपुरी लोकठाहित्य--एक भ्रध्ययन 

रघुबशनारायण सिंह--मोजपुरी? पत्रिका 

राममभरेश जिपाटी-फविताकोयुदी, भाग ५ ( इलाहाबाद ) 

डाक्टर संत्यन्व सिमहा--भोजपुरी लोकयाया ( हिं० ए०, प्रयाग ) 
अबधी 

इंदुप्रकाश पांडेय, प्रोफेसए--श्रचधी लोकगीत और परंवरा ( प्रयाग ) 

डा० प्िनोशीनारायण दोक्षित--अ्रतपी श्रौर उतका साहित्य, नई दिल्‍ली 

सत्यत्रत अ्रवस्थी--त्रिह्य रागिनी 
बघेल्री 

लखनप्रताप 'उरगेशः--4घेली लोकगीत 

श्रीचंद्र जैन - विध्यप्रदेश के लोकगीत 

9४ विध्यभूमि की लोककथाएँ 

डा० डद्यनारायण तिवारी--हिंदी श्रोर हिदी फी बोलियाँ, 

लाल भाषुसिह वधेज्न - 'बाघव, ब्ष २, श्रंक ७, ८, ६ | 

हरिछृष्ण देवसरे-- विंध्यभूमि', लोक्सत्कृति अंक, श्रगस्त, १६५५ 

माधव विनायक किवे--रीयाँ राश्य के गोंड 

श्रीचंद्र जैब--विष्यप्रदेश के आ्रादियातियों के लोकगीत, प्रकाशक--मिश्रबधु, 


जपलपुर, “ब्रादिवाधियों को लोककाएँ, आत्त्माराम ऐंड संत, 
दिल्‍ली ) 


पं० गुरुरामप्यारे अ्श्निदोन्नी -विध्यप्रदेश का इतिहास 
वैजसाथप्रलाद 'वैजूः--बैजू को यूक्तियाँ? 

छत्तीसगढ़ी 
चंद्रकुमार--छचीउगढ की लोककथाएँ, श्रात्मातम एंड पंत, दिल्‍ली 


द्विदी साहित्य का बृदत्‌ इतिहास ज्द्द्‌ 
खोजी--छुत्तीठगढी लोकगीत ( 'छत्तीरगढ़ीः, मई, ५५, छुच्ीउगढ़ी शोघपंस्थान, 
शयपुर ) 
चुंदेलखंडी 
कृप्णानंद शुप्त-ईसरी की फार्गे 
शिवलसहाय चतुर्बेंदी -बुंदेलखड की आम्य कहानियाँ 


हा #.. ग्रौने की बिंदा 
क्र ही] पाषाणनगरी 
गन ४. बुंदेलखंडी लोफगीत 


#... दमारी लोकफथाएँ ( सत्सादित्य प्रकाशन) नई दिल्‍ली ) 
श्रीचंद्र जैन--इुदेलखंड के लोककवि 
च्रज्ञ 

आदुर्शकुमारी यशपात्त--्रज फी लोफफपाएँ ( नई दिल्‍ली ) 
छए० सत्येंद्र--अ्रज थी लोबकदएनियाँ 

] ». ब्रज लोकसाद्ित्य का अ्रध्ययन 

छ #.. ब्रज लोफसंस्कृति 

हा ».. प्रज ग्रामसाहित्य फा विवरण (ब्रजसाद्वित्य मंडल, सथुरा ) 

गा ».. जाहरपीर या गुरगुरा 


फकवउज्नी 


खंतराम 'अनिस/--फुम्नौजी लोकसादिस्य 
द्वा० धोरेंद्र वर्मा--ग्रामीण हिंदी 
राजस्थानी लोकसाहित्य 

ओमप्रकाश गुप्त--मारबाढ़ी गौतमंप्रइ ( नई दिल्‍ली ) 
गणपति स्वामी--जीण माता रो गीत 

का #».. पेजा जी रो गीत 

डे ४. पादू जी रा पँवाढ़ा 
गॉडार/म चर्मा --राजध्यानी लोकोत्सव 
जगदौशलिंद गददलोत--मारबा् के ग्रामगीत ( १६१६ ) 
साराच॑द ओमा--मारवाड़ी स्री-गीत संप्रह 
देवीलाल सामर--रानध्यानी लोफसंगीत 

के 5»... राजस्थान के लोकानुरंजन 

के ».. राजस्थानी लोफरत्य 

अर #.. राजस्पानी लोफनास्य 


७६७ लोकसाहिस्य संबंधी प्रंथसूची 


नरोत्मदास स्वामी-राचस्थान रा दूं, भाग १ 
नगरमल गोपा--राजस्यानी संगीत 
निद्दालर्चंद वर्मों “मारवाड़ी गीत 
पद्मा भगत त्ेद्दी--४क्मिणी मंगल 
तर. 9  ऊष्ण रुक्मिणी रो ब्यावलो 
पुरुषोत्तमदाल पुरोदित-पुष्करणों का सामाजिक गीत 
पुरुषोत्तम मेनारिया--एजस्थानी लोकगीत 
प्रहृद्त शर्म गौड़ू-7माखाढ़ी गीठ और मननसंप्रइ ( दिल्ली ) 
चैजनाथ फेडिया ( प्रकाशक )-7मारबाड़ी गीत ( फलफचा ) 
मदनलाल वैश्य--माखाड़ी गीतमाला 
मेहता रघुनाथलिंद -जैठलमेरीय छंगीतरत्ञाकर ( लखनऊ ) 
रामनरेश तिपादी-मासवाड़ के मनोहर खाती ( प्रयाग ) 
» 5» राजस्पानी मीलों के लोकगीत ( उदयपुर ) 
रानी लदमीकुमारी चूडाबत--राजत्थानी लोकगीत 
पिद्याचरी देवी--असली मारवाड़ी गौतसंग्रह 
सरदास्मज् जी थानवी-शुड़ला 
सूर्पफरण पारीक--राजस्थानी लोकगीत (िं० सा० स० प्रयाग ) 
9. #. राजस्थान के ग्रामगीत, भाग १ ८ श्रागरा ) 
#.. 9». राजष्यान के लोफगीत, भाग १-२ ( फलकत्ता ) 
लोमग्यर्सिद शेजाबत--'जीणमाता? ( बयपुर ) 
सुखयीरसिद गहलोत--राजस्पानी कृषि कहावतें ( जोषपुर ) 
जगदीशलिंद गदलोत--राजस्पानी वादालाय ( बोधपुर ) 


मालदी 


शर्तनलाल मेहता-मालवी फद्वतें ( शोधसंध्यान, उदयपुर ) 
डा० श्याम परमार--मालबी लोकगीत ( इंदौर ) 


9) " ३0 आओ मालवी और उसका साहित्य € नई दिल्‍ली ) 


#. ऊ»ईऋ ४ मालवा की लोकफथाएँ ( दिल्ली ) 
9. 9 ४७ लोकपर्मी नाव्यपरंपरा ( वाराणसी ) 
कौरवी 


राहुल सांकुत्यायन-श्रादि हिंदी फी फह्मानियाँ श्रौर गीव 
सीतादेवी-+धूलिधूसरित मणियाँ 
६७ 


द्विदी साहिस५ का घृद्दत्‌ इतिहास ७दं८ 


पंजाबी 
( के ) हिंदी भाषा में 
मरेंद्र धीर -मैं घपती पजाब की 
[| | घरती मेरी बोलती 
खसंतराम--प्रजाबी गीत 
(ख ) पंजाबी भाषा में 
अखझुता प्रीतम--पजाब दी आवाज 
] 9 मौली ते मद्दिंदी 
अबतारसिंह दल्लेर --पत्राबी लोकगीत, रूप ते बणतर 
उत्तमसिद तेज--रगरेंगीले गीत ८ श्रन्धत्यर 2 
कर्तारसिंद शमशेर--णीऊँ दी दुनियाँ ( श्रमृतसर ) 
देध॑द्र' सत्यार्थी-गिद्धा ( श्रमुतसर ) 
प्रीतमर्सिह भ्रीतमः--कुरियाँ दे गीत ( श्रम्गतसर ) 
मगवानसिंद दास -बीवियो दे गीत ( अमृतसर » 
महेद्रसिह रंघाचा-पज्नाव दे गीत 
रामशरण दाख -पनाय दे गीत 
चणजारा वेदी--परनाब दीश्राँ लोक फह्यणीश्राँ 
४ ४. पजाब दीश्राँ जनोर फद्ाणियाँ 
शमशेरसिंह--बार दे ढोले 
सतोख् सिंह धीर-लोफगीताँ बारे 
हरजीत लिंद-ने भनाँ 
दृरभजन सिंह--प्रजावण दे गीत 


डोगरी 
घनश्याम सेठी--डुगार प्रदेश के लोफगीत (“नई घारा?, पटना, फरवरी, १६५१) 
का >. फाश्मीर की तीन लोककथाएँ ( समेलन पत्रिका, प्रयाग) 


आआश्विन, २०११) 
रामनरेश पन्रिपाठी--काश्मीरी ग्रामगीत ( “हिंदुस्तानी, प्रयाग, जुलाई, १६३७) 
गढ़बाली 
अंवादत्त डंगवाल--गढवाली फ्द्यावत सम्रद्द 
गिरिजादत्त नैथाणी--माँगल सप्रद्ट 
डा० गोविंद “चातक?--गढवाली लोकगीत 
5 9 गडबवाल के फथात्मक लोकगीत 


सर ज्ौकसादित्य संबंधी प्रैथसूची 


राहुल सांहृत्यायन-दिगालय परिचय ( गढ़वाल ) 
ललिताप्रसाद पवैधाणी/-गढ़वाली लोकद ( संमेलन पत्रिका, प्रयाग, श्रावण 
आाश्विन से? २००४ ) 

घाचस्पति भैरोल[--गढ़वाली लोकगीतें का वर्गीकएए (विशाल मा) 
कुलकचा, मार्च) ४३ ) 

चीरद्रमोहन रतृड्डी--गढ़वाल की मारी और उसके गौत ( प्रवाह, अफोला, 

घनवरी, ४३ ) 

बालुदेवशरणण अदग्रव(ल्ल-ाढ वाली लोकगीत ( 'तरल्लती!, प्रयाग, फरवरी, ५२) 

शालिप्राम वैष्णघ--गढ़वाली पखाणा' 

शिवनारायण सिंद 'विष्ट'--गढ, सुमरियाल 


कुमाऊँनी 
गुमानी कवि-फुटफकल कविताएँ । 
चेंदुल्लाल-- प्यास! 
मोहनचंद्र उपरेती --कुमाऊँनी लोफसाहित्य 
शिवदतच सती-भावर के गीत 
[] क् गोपादेवी के गीत 


नेपाली 


कन्हैयालाल मिंडा--नेपाली लोकगीतों फी एक मभक ( “अवंतिका), श्रगस्त; 
१६५५ ) 


हि ». गेपालियों के प्रतिद्ध त्योहार ( 'सरत्वती”, इलाहाबाद, 
सितंबर, ५३ ) 


दिल्लीस्मण शेगमी-नेपाल फो 'नेवार”ः ज्ञाति ('सउरखती”, इलाहाबाद, 
अगस्त, ४२ 9 ; 

नारायणरसिंह नेपाली-नेपाल के सरव लोकगीत ( 'ईिंदुश्तान', नई दिल्‍ली 
श्मई, ६४ ) ह॒ ! 


चंदियाली 


दौलवराम गुप्त--द्मितरंग? 


मैथिलीप्रसाद भारद्वाज -गल्लाँ होई बीतियों! ( 'हिमप्रस्यः ) 
राहुल सांकृत्यायत-किनररदेश में 
इरिप्रसाद 'सुमन?--“चत्रां गाता है? ( 'ब्राजकञ्ञ, नई दिल्‍ली ) 


दिंदी सादित्य का बृहत्‌ इतिद्ठास ७० 


मिश्नित गीतसंग्रह 
देवेंद्र सत्यार्थी--धरती गाती है ( नई दिल्ली ) 
पी * #ल बालत आवे ठोल ( नई दिल्‍ली 9» 
आह घीरे बह्दो गंगा ( नई दिल्‍ली ) 
है बेला फूले आधी रात ( नई दिल्‍ली ) 
डा० श्याम परमार - भारतीय लोफताहित्य ( नई दिल्‍ली ) 
रामनरेश त्रिपाठी--फविताकौमुदी, भाग ५ ( ग्रामग्रीत ), ( प्रयाग ) 
न] 9 हमारा ग्रमयाहित्य ( प्रयाग ) 
न्‍ ३ सोहर ( प्रयाग ) 
3७3. 9. मारा झ्रामसाहित्य'; भाग १, २, ३ ( नई दिल्‍ली ) 
रामकिशोरी श्रीवास्तव-दिंदी लोफग्रीत ( प्रयाग ) 
डा० बासुदेवशरण अग्नवाल--शथिवीपुत्र ( द्वितीय संस्करण ), रामप्रखाद ऐंड 
खंस € आग ) 


ण गा »... माताभूमि, चेतना प्रकाशन ( हैदराबाद ) 
(ख) अँग्रेजी भ्ंथ 
आगरकर, ए० जे० -फोक डा श्राव्‌ महाराष्ट्र 
श्र 9 ए, ग्लासरी आवू फास्ट्स, ट्राइन्स ऐंड रेसेज इन बढ़ौदा 
स्टेट ( बंत्रई ) 
आचेर, डब्ल्यू० जी०-- 'दि ब्हयू गोय! ( लंदन ) 
। “दि वर्टिकल मैन? ( लंदन, १६४७ ) 
क्रक ८दि डबू ऐंड दि लेपर्ड ( कलकत्ता, १६४८ ) 
छ् <इंडियन प्रिमिदिय्‌ श्रार्फिटेक्चर? 


इंशोघेन, आर० ई०--(दि फोकज्नोर आग बाते? ( आक्तफोर्ड, १६२८) 

इसेन्यू, एम० घी०--'कोटा टेक्स्ट्स! ( केलिकोर्निया, १६४४-४६ ) 

इलियट, एच एम०--“मेमायर्ण श्रान दि हिस्द्री, फोकशोर एंड डिस्ट्रीब्यूशन 
आ्राधू दि रेसेज शाय्‌ नार्थवेत्टन प्रार्विंध आवबू इंडिया! 
( १८६६ ) 

उसयोने, सी० एफ० --'पंजात्री लिरिक्छ ऐड प्रोबब्स! ( लाहीए, १६०४ ) 

एंडरलत, जे० डी०--फ्लेक्शन आ्राव कचारी फाकटेल्य एँड राइम्स ( शिलांग; 
१८६५ ) 

ऐंडल, रेधेरंड सिडनी--'दि कचारीज? ( लंदन, १६६११) 

पेबट, कै० --५दि कील आयू पावर--ए स्टडी श्राव्‌ इडियन रिसुश्नल ऐंड दिलीफ 

( १६१२ ) 


७७१ लौकसाहित्य सँब॑धी मंयसूयी 


एलविन वैरियर -दि बैगा (मरे, लंदन १६३६) 
0. 9. दि अगारिया ६ श्रा० यू प्रे०, बंचई १६४२ ) 
४.» मरिया मर्दर ऐंड सुइताइड ( श्रा० यू० प्रे० १६४३ ) 
#. # 'दि मरिया ेड देत्रर घोढुन! (थ्ा० यू० प्रे०; बंबई, १६४७) 
५. ». फोकटेंह्स आव्‌ मद्गाकोशल! ( श्रा० यू० प्रे०, बंबई, १६४४ ) 
». »  फोक्साँस्स श्राव्‌ छत्तीसगढ़! (श्रा० यू० प्रे० बंबई, १६४६ ) 
». »  'दि द्राइवल आर आब्‌ मिडिल इंडिया? ( श्रा० यू प्रे* ) 
॥.. 9 डिलामपी श्राव्‌ सेमा! 
» ४». मिथ्ठ आवब्‌ मिडिल इंडिया ( श्रा० यू० प्रे०, बवई ) 
#. 9» द्वाइबल मिथ्ख आब ओरिंसा? ( आ० यु० प्रे०, बंबई ) 
४. »  टलीब्न फ्राम दि जाल! ( मरे, लंदन १६३६ ) 
४.» दि ऐजारिबिनल्स! ( आर यु० ग्रे ) 
पल्धिन तथा दिवाले--दि फोफसाँग्ठ आद्‌ मैकल हिल्‍्स! ( बंबई, १६४४ ) 
एल्लविन तथा श्यामराव दिवाक्षे--सोग्स आावू दि फारेस्ट? ( जार्ज ऐलेन एड 
शनविन, लंदन, १६२४ ) 
केमेंगए, एम्० बी०--'बावुल्षर फह्चर इन कर्नाटक! ( देँगलोर, १६३७ ) 
ऐमेगर, एम० एस०--'तामिल स्टडीब' ( मद्रास) १६१४ ) 
ऐेटफेल्स, ओ० आर० -मदर राइट इन इंडिया! ( देदाबाद, २६४१ ) 
वेयर, एल० प० के० -कोचीन ट्राइन्प ऐंड फास्दूस ( मद्रास, १६०६ ) 
छ.. » दि ट्रेवेनकोर ट्राइब्स ऐंड फास्टूस ( ट्रिवेंद्रम, १६३७ ) 
ऐयर, अमंतरुप्ण तथा नंजुद॒य्या, एच० घी०--दि. मैधूए ट्राइब्स ऐड फास्ट 


मैदा, १६२८ 
ओऔद्ञाएन) ई०--सल्वानी म्रामर। मत हर 


कस) मारगैरेट ई०--दि स्थुलिक आव्‌ श्रोरिएंट ऐंड ग्राविसडेंट (१६१५) 

कस्त्री, एन०-फोक डाठेज ऐड प्लेज इन मैदर ( गेदर, १६३७ ) 

कानुनगो। के० आर० --फरैम्मेंट श्राव्‌ वाश्रो बैलेड इन हिंदी”, सरदेखाई फामे- 
मोरेशन वाल्यूम ( बंचई, १६३८ ) 

कुढशो, डब्ह्यू० जे०--द्राएबल देरिटेन, ए स्टडी आव्‌ संतात्स” ( लंदन, 


१६४६ ) 
कुमासस्वामी/ आनंद क्षेण-तथा रत्लादेवी-पर्टी साँग्ठ फ्राम दि पंजाब ऐंड 
काश्मीर ( लंदन ) 
रा] अर हर आर ऐड स्वदेशी ( मद्रास ) 


कोहड्रे, ओसवालड जै०--उांडय एडियन अबर्स ( लद॒न, १६२४ ) 
पद ( लें 
क्िख्ियन, जे०-बिद्वार प्रोवन्स ( लंदन, १८६२) 


हिंदी सादित्य का इहेंतू इतिहास ७३३ 


क्रुक, विल्चियम--रिलीजन ऐंड फोकलोर श्राव्‌ नाद॑ने इंडिया ( आ० यू प्रे० 
श६२६, तृतीय संस्करण ) 

क्र व5 ट्राइब्स ऐंड कास्ट्स आवब्‌ नाय वेध्टन प्राविंस ( इलाहाबाद, ) 
गुर्डन, पी० झआर० री०-दि खासीन ( लडन, १६१४ ) 
शुरुवायुर--ए८ कलेक्शन आबू तेलेगु प्रोवर्स ( मद्राव, श्८रे८ ) 

2 97. सम आसामीज प्रोबब्स ( १८६६ ) 
मैरेल्ा, तारादत्त-तथा ओकल्ते, इ० एस०--हिमालयन फोक्लोर ( गवर्नमेंड 

प्रेठ, इलाहाबाद, १६३५ ) 
गोचर, चाहलें, ई० -फोकर्ोग्प आव्‌ सदर्न इंडिया ( सद्रास, १८७१ ) 
गोघर, जी०-द्विमालयन विलेज ( लद॒न, १६३८ ) 
गोस्वामी, प्रफुछ्लृदत्त--विदू सॉग्स ऋावू श्रासाम, ( लाइयसं बुरुष्दाल, गौहादी; 
श्राखाम, १६४७ ) 
गौरुदुल, जे०--फाद्रीन्यूशन डु संताल दाइमोलानी ( बर्गेन, १६३५ ) 
गंगादत उपरेती--प्रोवब्ध ऐंड फोकलोर श्राव्‌ कुमाऊँ एँड गढवाल (लोदियाना, 
१८६२ ) 
स्रिगनार्ड, ६० --'दा8 ओरोंव फोकलोर! ( पदना, १६३१ ) 
प्रिगलन, डष्क्पू० घो०--दि मरिया ग्ोंड्स आप्‌ बध्तर! (आक्ठफोर्ड, १६३८) 
प्रियर्सन, सर जी० एु०--दिद्वार पीजेंट लाइफ ( पद्ना, १६१८ ) 
छ गा दि ले श्राव्‌ झ्राल्या ( आ० यू> प्रे०, १६१२३ ) 
घुसये, जी० एस०---कास्ट ऐंड रेस इन इंडिया? ( बंबई ) 
चठर्णी, नयनमोहदन-तथा वास, तारकचंद्र--श्रल्वना रिश्ुश्बल डेकोरेशन इन 
बगाल् ( कलकत्ता, १६४८ ) 

चेलसेका, 2ी० -'पैरेलल प्रोवरु् श्राव्‌ दामिल एऐँड इंगलिश (मद्राउ, १८६६) 
जअमशेद्‌ जी पेटिट--फरलेक्शन आव्‌ गुजराती प्रोवब्स 
जेम्स लांग-+ईंस्टर्न प्रोवर्ठ ऐंड ऐक्लेंछ ( लडन। १८८१ ) 
मवेरी, फे० एम०--माइलस्टोन्स इन गुनराती लिटरेचर ( बंबई, १६३८०) 
डाड। फर्नह्+देनदप ऐड एऐटीक्ोटीज थ्ावू राजस्थान ( आ्राक्सफार्ड, १६२० ) 
टच, सी० जी० सी०--ए आमर आव्‌ गॉडी ( मद्राछ, १६१६ ) 
टपुल, रिचर्ड सो०-दि लीजेंड्घ श्राव्‌ दि पन्नात्र ( बचई। १८८४-१६०१, 


तीन माग ) 
डाउसन। जे०--८ छासिक्ल डिक्शनरी आवू दिदू माइथोलोजी ऐड रिलिलन! 
( १६०८ ) 


हाएटडन, ६० दौ०--डिल्किप्यिव इध्नोलाजी शा वंगाल ( फलकरा, १८७२) 
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डायर) टी०--फोकलोर शआ्राव्‌ ह्वॉट्स 
डुबोई, एल०-दिंदू मैनते, कस्टम्स ऐंड सेरिमनीज ( १६०६ ) 
डुबाश, पी० पुत्तत--हिंदू आठ इन इट्स सोशल सेडिंग ( १६३६ ) 
डे--यूजिक श्राव्‌ सदन इंडिया 
डेग्स, डब्स्यू० दी०--पापुलर पोहट्रो आग दि पिलोचीज ( लंडन, १६०७ ) 
तोरूदस--एशेट बैलेड्स ऐड ल्लीजेंड्स थ्राव्‌ दिंदुत्तान ( कलकत्ता, (दूर ) 
धस्देन) ईं० “इप्नोप्राफिक मोटस इन सदन इंडिया ( मद्रास, १६०६ ) 
४. #  इअह्टिस ऐँड ट्राइब्स आय उदन इंडिया--सात मार्गों में ( मद्रास, 
१६०६-६ ) 
#.. » श्रोमेन्‍्स ऐंड स॒पपस्टीशंस झापू सदन इंडिया ( लंदन, १६१२) 
दत्त, गुदसदय -दि फोफ श्रार्ट श्राव्‌ बंगाल 
दाध, कुजविद्री-ए स्टडी आव श्रोरिस्सन फोकज्ञोर ( विश्वमारती, शाति- 
निकेततन, १६५३ ) 
दास, एस००-ए हिस्द्री आवू शाक्तन 
दालगश॒प्त, शशिमूषए--आकल्ट रिलिजस कल्टस ( फल्कता विश्वविद्यालय ) 
दियेतिया, एन० थी०--'गुनराती लैंग्वेज पूँड लिय्सेचर, भाग १-२ ( १६२६ ) 
देचेंद्र सत्यार्थी--मीट माइ पीपुल ( चेतना, देदराबाद, १६५१) 
दुबे, श्यामाच एण्‌ -फील्ड सॉग्स श्राव्‌ छुद्ठीसगढ (युनिवर्सल बुकडिपी, लखनऊ) 
] दि कमा ( युनिवर्धल बुकडिपों, लखनऊ ) 
देशपांडे, गणेश नरायणु--ए डिक्शनरी श्राव्‌ मराठी प्रोवष्ध ( पूना, १६०० ) 
भठेश शा्यो--फोफलोर इन छदस इंडिया 
9»... ४» * फेमिलियर तामिल प्रोवर्न्स 
पंत, पुख० डी० -दि सोशल एफोनामी आव्‌ दि हिमालयाज ( लंदन, १६३५ ) 
पसिवल, पी०-दि तामिल प्रोवब्ध ( मद्रास, १८७४ ) 
पेंजर, एन० एस० --दि ओशन आाव्‌ स्टोरी ( लंडन, १६२४-२८ ) 
चुँगढे, के० एुसछ०--लोनली फरोच आबू दि जार्डर लैंड ( लखनऊ, १६४६ ) 
प्रधान, जौ० आ(र०--“श्रनट्चेबुल वर्फ आव्‌ बाबे सिटी! ( बंबई, १६३८ ) 
प्लेफेयर, ए०-दि गारोज ( लंदन, १६०६ ) 
फासखाइथ, जैे०--दि दाइलैंड्स श्राव्‌ सेंट्रक्न इंडिया? ( लंदन, १८७१ ) 
फुरेर, दैमनडोफ सी० बान-दि चुन ( हैदराशद, १६४३ ) 
श ] दि नेकेड नागाज ( लंदन, १६३६ ) 
छछ | क्र पदि रेड्डीज अबू दि विदोन हिल्सिः ( लंदन; 
श६४४ ) 
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फुरेर, दैमनडोफे सी० चान--दि राजगोंडठ श्राव्‌ श्रादिलाबाद ( लंदन, 
स्ध्ष्८) 

फेरे, एन० ई०-दि लाखेठ ( लंदन, श६३२ ) 

फेलेम, एस० डब्ल्यू०--ए डिक्शनरी आव इिंुस्तानी प्रोवन्स ( १८८६ ) 

बक, सी० दच०--फेथ्स, फेयर ऐंड फेल्टियल आव्‌ इंडिया ( १६१७ ) 

चनर्ज़ी, घी०--एथ्नोलाजिक डु बेंगाल 

बनर्जी, यू० के०--हैंडबुक श्राव्‌ प्रोवर्प॑--हंगलिश ऐंड बेंगाली ( कलकत्ता, 


श्८६१ ) 
बनर्जी, प्रमेश -'दि फोकदास आाव्‌ इंडिया? ( इलाहाबाद, १६४४ ) 
छ »... दि डास आधवू इंडिया? ( इलाहाबाद ) 
बटेत, आर० एफ०-सिंप ऐंड दि रेसेल दैट इनहैबिट दि वैली श्राव्‌ ईंडस' 
(१८५१ ) 
[!] है संघ रिविजिटेड ९ श्ध्य्छ्७छ ) 


बसु, एम० एम०--'पोस्ट-चैतन्य सदजिया कल्ट? ( कलकत्ता ) 
बसु, एम० एून० -'दि बुनाज झआाव्‌ बेंगाल ( कलकता, १६३६ ) 
यारलेट एफ० सी०--“साइकोलाजी आव्‌ प्रिमिटिव कल्चर! ( फेंत्रिज, १६१३ ) 
बरुआं, विरंलिकुमार--'आसामीन लिटरेचर' ( बंबई, ६६४१ ) 
घेक, ए० -इंडियन म्यूनिक 
बेरिंग) क्लाउड -स्ट्रेंज सरवाइवह्स ( १८६२ ) 
बेगलर, जे० डी०--रिपोर्ग्स आवू दि आ्रर्फेयालाजिफल सर्वे श्राव्‌ इंडिया), 
भाग ८ ( श्छण ) 

बेदी, फ्रेंडा--विद्ाइंड दि मड वाहस ( लाहोर, १६४५ ) 
योडिंग, पी० ओ०--ए संताल डिक्शनरी (भाग १-५) (श्रोसलो, १६२५-२६) 
'ट्रेडीशंस ऐंड इंस्टीव्यूशंख श्राव्‌ दि सताल्स! ( श्रोषलो, 
१६४० 9) 
ब्यायड--विलेब फौक आव्‌ इंडिया ( १६२४ ) 
ब्यादज, एफ०-प्रिमिदिव्‌ आर्ट 
चिग्स, जी० डब्ल्यू०--दि चमाहं 

् क्र गोरखनाय ऐड दि फनफट्ा जोगीष ( कलफत्ता, १६३८) 
भंडारी। एन० एस०--स्नोबाल्ध श्राव्‌ गढवाल? (यूनिवर्सल घुरुडिपो, लखनऊ) 
भागधत, एम० जी०-दि फारमर, द्विण वेलफेयर एंड वेल्य (बंबई, १६४३) 


ढ् का 
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भागव, बी० एस०--दि क्रिमिनल ट्राइब्ठ 
मजुप्दार, डो० एन०--८ द्वाइव इन द्वमिशन ( लंदन, १६३७) 


हि के फोक साँख शआाव्‌ मिर्जा पुर 

के हर] दि फारचून्स श्राव्‌ प्रिमियिव द्राइब्छ 
गा धर दि मेट्रिकवड आय इंडियन कल्चर 

हे के दि अफेयर्स आव ए द्राइब 


मिल्स, जें० पी००--दि लोइता नाग्राज ( लंदन, १६१२ ) 
जन दि आबो नागाब ( लंदन, १६२६ ) 
ऋ: $६ दि रेंगमा नाग्राज् ( लंदन, १६२३७ ) 
मुझर्जी, सी०--ि संताहस ( फलकता, १६४३ ) 
मैकनोची--ऐप्रिकल्वरल प्रोपम्स झाव्‌ दि पंजाश। 
रसल, आर"० दी० तथा--डा० हीरालाल--(दि ट्राइब्स ऐंड काध्दूव श्राव्‌ दि 
छेंट्रल॒ प्रािसेज. श्राष्‌ इंडिया 
( लद॒न, १६१६ ) 


रतनजानकर, एस० एन०-फोफसाँग्त आबू्‌ भरतपुर ( भरतपुर, १६२६ ) 
राफमूर्ति, जी० दौ०--८ मैन्ठुश्नल् श्राव्‌ सवर लैंग्बेज ( मद्राठ, १६३१) 
राबर्टलत, जी० एस०-द फाफिएं श्राव्‌ दिंदूकुश ( (८६६ ) 
राय, शरबंद--दि मुंडाज ऐंड देशर फट्ठो ( फलकत्ता। १६१२ ) 

».. » दि जिरोर्स (रांची, १६२५ ) 

४... 5». राव रिलिनन ऐंड फष्टम्स ( राँची, १६२८) 

४». ».. दि हित शुश्याज आफ ओरिस्सा (राँची, १६३२) 

४.» दि खारीन ( राँची, १६२७ ) 

».. » दि ओरॉवूस आब छोटा नागपुर ( रॉची, १६१५ ) 
राषिनसत, इ० जे० -टेल्स ऐंड पोदस्स आव्‌ साउथ इंडिया (१८८५) 
रियर, डब्ल्यू० एच० आ(र०--दि टोडाज ( लंदन, १६०६ ) 
रिजले, पच० पघ०-दि ट्राइब्प ऐंड कास्ट श्रायू बेंगाल (क्लकचा, श्य६१) 
रेफी, भीमती--फोकटेल्स आय खादीन ( लंदन, १६२० ) 
रोज, पुथ० ए०-ए ग्लासरी आब्‌ दि ट्राइब्प ऐड फास्ट्स आव दि पंजाब एंड 

मा वेह-फ्रंियर प्राविसेष ( लाहौर, १६१६ ) 


रोरिफ, तिकोशंस-दिमालयाज-एजोड आरव्‌ लाइट ( बंबई, १६४७ ) 
शेड्निगनर, ई० ए०--दि दिंदू कारट्स ( १८४६ ) 
सांगवर्थ, डी० एम०-पापुलर पोएट्री आब्‌ दि वि्ोचीज 

ह्८ 
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लुधडें, सी० ईं० -दि जंगल द्राइब्स आय इंडिया ( १६०१) 
कै 27 एथ्नोलाजिक्ल सर्वे आव्‌ सेंट्रन इंडिया एजेंठी (लखनऊ, 
१६०६ ) 


लैटिनर, जी० डब्ल्यू० -मैनसं ऐड फस्टम्स आव्‌ दि ददूस | 

चाटरफील्ड, डब्ल्यू० -दि ले आ्व्‌ आला ( आक्सफोर्ड, १६२३ ) 

बिह्सन, जे० -'प्रामर ऐंड डिक्शनरी आव्‌ वेस्टन पंजाबी विद प्रोवब्छे, सेइरस 
एंड वर्शेषः ( लाहौर ) 


चेव, प० डब्लू० टी०--दीज ठेन ईयर ( जयपुर, १६४१ ) 
चैडेल्ल--लामाइज्म 

शेक्लपियर--लुशाई कुफी कान ( श६१२ ) 

शेरिफ, ए० ज्ञी० -हिंदी फाकर्ॉस्स ( दिंदीमंदिर, प्रयाग, १६३६ ) 
आीनिवास, एम० एन० -मैरेज ऐंड फेमिली इन मैसूर ( बंबई, १६४२ ) 
सरकार, घिनयकुमार--दि पोक एलिमेंट इन दिंदू कल्चर ( लंदन, १६१७ ) 
खापेकर, जी० जी०--मराठी प्रोवब्स ( पूवा; १६७२ ) 

साधे के० जे० -दि वरलीज ( बंत्रई, ११४५ )' 

साहु, लक्ष्मीनारयणु--दि दिल द्र(इबन्छ आवू जयपुर ( कटफ, १६४२ ) 
सिंह, पूरम--'दि सिरिद आब्‌ ओरिएंटल पोएट्रीः ( लंदन ) 

सिंह, जवाहर--पंजाबी ब्रातचीत ( लाहौर ) 

खसीतापति, जी० बी०-सोरा सॉग्ध ऐड पोएट्री ( मद्रास; १६४० ) 

सेन, दिनेशचंद्र -पोक लिंटरेचर झआाव्‌ बेंगाल ( फल्कत्ता विश्वविद्यालय; 


१६२० ) 

कि अछ ग्लिप्सेन्न ब्राव्‌ बेंगाल लाइफ ( १६२५ ) 

न हिध्दी आध्‌ बेंगाली लेंग्वेब एंड लिश्रेचर ( फलफचा विश्व 
विद्यालय, १६११ ) 

न गन इंस्टन॑ बंगाल बैलेड्स भाग १-४ ( फलफत्ता विश्व 


विद्यालय, १६२३-३२ ) 


खेनगुप्त, पी० पी०--डिक्शनरी आव्‌ प्रोवर्छ ( कलकचा, १८६६ ) 
स्विनर्टन सी० -रोमेंटिक टेल्स फ्राम दि पंजाब € वेध्टमिंस्टर; १६०३ ) 
स्टील, फ्लोरा एमी-टेल्स आवू दि पंजाब ( लंदन, १८६४ ) 

स्टेक, ई०-दि मिक्स ( १६०८) 

स्टेन, सर आरेल--ट्वातिम्स टेल्स ( लंदन, १६२३ ) 

सलेटर, जी०--ट्रेवेडियन एलिमेंट्स इन इंडियन फलचर ( १६२४ ) 


७७७ छौकसाहित्य संबंधी अंधसूची 


हृटत, जे० पच०-द अंगामी वागाज ( लंदन, १६२२ ) 
बंप दि ऐश नायाज ( लंदन, १६२२ ) 
हंदर, डब्ल्यू० डच्हयू०-एनठ्प आबू रूरल बेंगाल ( १८६८ ) 
हाम्र। एफ०--कुरुष फोकज़ोर इन ओरिशिनल ( फल्फत्ता, १६०५ ) 
हाफमैन) जे० तथा वान इमेलेस, ए०-इनसाइक्रोपोडिया.. मुंढारिका ( पदना, 
२६३००३१ ) 
हिवाले, श्यामराय--दि प्रधात्थ श्राव दि श्रपर नर्मदा वैली ( बंबई, १६४६ ) 
हियाले, श्याप्राद तथा एल्विन, वैरियर -उाँग्द आय दि पारेर्ट ( लंदन, 
२६१५ ) 
] ह] ] अर फोक़साँग्स झावू दि मैकत हिल्स 
» ( बंबई, १६४४ ) 
हिस्लप, एसल०--पेप् रिलेटिग डु दि एजारिविनत ट्राइन्स क्रावू दि फेंट्रल पावि- 
सेज ( नागपुर, १८९६ ) 


संशोधन तथा संवर्धन 


प्रस्तावना खंड में कुछ प्रे की श्रशुद्धियाँ रह गई है घितका संशोधन यहाँ 
प्रखतुत किया बाता है: 


प्रस्ताधता--0०... ! श्रृतिम श्लोक की प्रयम पंक्ति का शुरू रूप है; बहु 
व्याहितो वा श्रय॑ बहुशों लोकः 
॥ #. ३ पादड्पिणी ६--महामाष्य पशपशादिक । 
». » ४ पंक्ति ११-चावेद जातक! 
# ४» पं पंक्ति श८-विलियम कान टाम्पत 
४». » 9 पंक्ति २२-डा० फ्रेजर का शोल्डेन बाढ! ११ ( बारह ) 
भार्गों में लिखा गया है । 
४. ४. रै३ श्लोक का शुद्ध रूप इस प्रकार है; 
ग्रस्मित्‌ महामोहमये कटाहे, वर्याशिना राजिदिवेन्धनेन ) 
मासत्‌ दर्वीपरिघसनेव, भूतानि काल: पचतीति वार्ता ॥ 
प्रस्ताधना--१० १८ पादटिपणी ३--श्रा० ग्र० सु 


४.» रैं६ पादविपिणी २--अ्रमरुक के प्रंथ का नाम 'श्रमरफशतक? 
दै। गाथासप्शती के स्चयिता राजा हाल या शालि- 
वाएन हैं। 

».. ४ २० प्रथम श्लोक फी दूसरी पंक्ति में 'देवदुंदुभयों नेदु/ होना 
चाहिए। 

४». » २४ पंक्ति ६--तोरदत । 

२७ शोभनादेवी को पुस्दफ फा नाम 'ओरिएंट पलले* है 

३३ पक्ति 5--जल फा अभाव | 

» पादरिषणी १--अधिकांश । 

?.. 9. २४ पैरा ३ पंक्ति १--विद्वतजयी । 

३७ शादूल राजस्थान रिघ्तचे इंस्टिब्यूड 

».. » रेप आदशकुमारी थशपाल। 

# » ४४१ करमा नामक जाति 

». भी लखनप्रताप 'डरमेशः 

भर८ पंक्ति ११--भाँगडा दत्य 

?».._ 9» ५६ रामचरिहमानस 


हिंदी घाद्दित्य का बृद्दत्‌ इतिहास ई१४ 


निर्माण के स्वप्न कुछ गीती में साकार हो उठें। भ्रमदान संबंधी नए गीतों में 
निर्माण के सुंदर माव व्यक्त हुए | इस प्रकार युगपरिवतन ने गौतो के निर्माण में 
बड़ा सहयोग दिया | 


गढवाली लोकगीतों में छोटी छोटी घय्नाएँ भी सा/मयिक गीतों में 
व्यक्त हुई हैं, जैते बाद आना, नरमछी बाघ का वध, बीमारी, टिड्डियोँ का श्राना, 
मारपीद होना, किसी फा मरना; आत्महत्या करना, बलात्कार शझ्ादि सामान्य 
घटनाओं फे वर्णुन ही कई गीतों में मिलते हैं। इस क्रोडि के गीत वर्णनात्मफ 
अधिक दोते हैं और उनका महत्व अधिकतर सामयिक होता है। फल्नतः वे शी 
मूल जाते हैं । 


साय; यह कहा जाता है कि लोकगीतों में शैली के सौंदर्य तथा छुँद 
अलंकार का भ्रभाय है। इस प्रकार का कयन आरमफ है। वास्तविकता यह है कि 
लोकगीतों फ फाव्यशास्र अ्मी बनने फो है। गढवाली लोफगीत परिषुष्ट रैली श्रौर 
काव्यविधान फा कलात्मक रूप प्रकट फरते हैं। यह ठीक है कि गढवाली 
लोकगीतों में कही कहीं कला फा आरंभिक स्वर दी इृश्गोिचर होता है। उदाएरण 
के लिये कुछ गीतों में पदली पंक्ति केवल हुक मिलाने के लिमे ही छोती है, भाव- 
रुप से वह दूसरी से संबद्ध नहीं होती । किंतु गढवाली मौतों में ऐसी सामान्य अया 
नहीं है। यहाँ दोनो सार्थक पक्तिवाले तक भी मिलते हूँ श्र ऐसे श्रव॒कात गीत 
? जो भ्राज मक्त छुंद के सदश लगते हैं। लोकगीतो में छुद की रचना नपीव॒ली 
मानाश्रों के आधार पर नहीं होती । छोपती, बाजूअंद, छूड़ा, मागल श्रादि गीत 
अपने अपने छदों के साँचे में ढले होते हैं। नागर श्रीर पँवाडे मुक्त छुद की रच- 
नाएँ हैं। घह्ों तक अ्लंकारो फा प्रश्न है, गदढ़वाली लोकगीतो में उपमा, रूपक) 
श्र्थातरन्यास, दृश्ात, सदेद, स्मरण श्रादि के अनेक उदाहरण मिलते हैं । उर्त 
प्रफार प्रतीको की उनमें बढ़ी सुंदर योजना मिलती है। वे श्रर्थगौरव बढाने में ही 
सद्यायफ नहीं हुए हैं बरन्‌ प्रेमगीतो में उनके द्वारा सुरुचि और मर्यादा की भी रचा 
हुई दै। यौन भावों के लिये प्रयुक्त प्रतीक लोकमानस की फलात्मफ यूक प्रफद 
फरते हैं। 


गढवाली लोकगीत शैली के भ्रनेक रूप स्वीकार फरते हैं, किंद भाव, जिपय, 
वाक्याश की धुनराव्ृत्ति, संवाद, प्रश्नोचर आदि विशेषताएँ सममें मिलती 
हैं। प्रबंध गीतो में पुनराइचि श्रधिक दै। मागलो में भी यह दिपाई देती है। 
बाजूबदों में संधाद मुख्य हैं । घटनामूलफ गीत प्रश्नोच्तर रैली के होते है । 


(६ छूड़ा--बूड्ा बस्घतः नीति और उपदेशपरक गेय यूक्ति दे। 
उसमें जीवन के गहन शनुभयों फो अ्रभिव्यक्ति मिलती है। मानवीय श्राचरण के 


हक पच्च [ खंढ ७ : गदवाली : भध्याय ४ ] 


पत्तों फो छुते हुए, उसमें जीवन के सत्यो की अनुभवजन्य व्याख्या द्वोती है। 
तल के मल पशुपालकी के जीवन, जगत्‌ और जीवन 2 अस्थिरता, 
प्रेम दथा नीति अथवा उपदेश से संबंधित हैं। छूड़ों में प्रेम फी गंभीर उत्तियाँ 
मिलती हैं। मृत्यु के संबंध में उनमें दाशनिकता के साथ सोचा गया है। मेष 
पालक के जीवन पी कठिनाइयो और उसकी एकात साधना पर अनेक उक्तियाँ 
बहुत फाव्यात्मफ हैं। खान पान, जाति पाँति और रहन सहन के संग्रंध में भी इन 
छूड्ढों में बड़ी उदारता के दशन होते हूँ, पर उनमें जो विधिनिषेध श्राए हं उनका 
व्यावह्वारिक मूल्य किसी प्रकार फम नहीं ४ 


खुकी यल डाड़ी, हर लगलो फॉगो, ५ 
मरयों बल मणुसात, ते जुगको बाँटो भँगो। 


( २) चुभौवल ( पहेली 9)-हिंदी प्रदेश में 'बुझौबल! एफ व्यापक 
शब्द है| गढपाल में इसी से मिलता जुलता शब्द 'बुकौवणा? इसी श्रर्थ में प्रयुक्त 
होता है। घर फी बड़ी बूढी स्रियों, स्कूल के छोटे बच्चो और चरवाहे लड़फो में 
इनकी धूम रहती दै। मनोरंजन और मानसिक व्यायाम का ऐसा सामंजस्य बुऔ- 
बल के श्रतिरिक्त किपमें दे ? बस्तुतः बुभौवलों की का और सूभबूक फी सरा- 
हना करनी द्वी पड़ती है। केशव के फ़ठिन काव्य, फबीर को उल्टवाप्तियों, 
सूरदास के दृश्कूटों और श्रनेक संस्कृत कवियों की प्रहेलिफाशों से फम पैनी दृष्टि 
इनमें नहीं दिखाई देती | भाव श्रौर श्रमिव्यक्ति फी दृष्टि से ही नहीं, मानव 
सत्तिष्फ फो भावधारा तथा साहित्य के विकाठ की सीढ़ियों फ्लो समभमे के लिये 
इनका संकलन और श्रध्ययन आवश्यक है| 


ये बुभीवल अथवा “बुकौणे! उस युग क्षी देन लगते हैं लब विश्व स्वयं एफ 
पदेली, एफ रहस्य या। श्रपनी श्रारंभिक स्थिति में श्रादिम मानव ने अपने चारो 
श्रौर ज्ञो रहस्यात्मक वातावरण पाया, उसी की छाया फो लेकर उसने भावा- 
त्मक और कलात्मक बगत्‌ में भी प्रवेश किया | साय ही श्रपनी मानवता के अनुरूप 
उसने उसको हूपरंग देकर प्रतीकात्मक रूप में ग्रहण किया। जो बस्तुएँ अथवा 
मावनाएँ उतके लिये पहले से ही रहस्पमयी थीं, वे तो थीं ही, उनकी तुलना में 
सामान्य वह्ु पर भी उसने रहस्प का आरोपण किया, जिसने बुझौवलों फो जन्म 
दिया । ऐसा करने में साम्यों ्रौर प्रदीक्ों ने बड़ा काम किया । उदाहरण के लिये 
महुष्य ने देखा-बह दरत है, गोल है, चलता है, उसझी किरणें चमकती हैं, औ्रौर 


उसने यह भी देखा कि उसका बडुच्चा (्‌ गढ़वाल मं पुराने ढंग के बढ़ुवे बिल्कुल 

६ ड' घर घुराने ढंग के बहु कक 

गाल श्रीर रेशम के होदे ये ) क्‍ चह भी गोल है, रज की क्षिर: णों की तरह उसमें 
| ६। बोर ॥। ७ पर र्‌ है उस 


समानता दिद्ध हो गई | अब यह 
बढ़ता कह सकता है | इसी आ्राधार पर बुभौवल बन गईं ; है दएज को श्रपना 


दिंदी साहिरय का छदत्‌ इतिहास ह१६ 


चाँदी को बदुवा, सोना की डोर, 
चला जा वड्वा द्ल्‍ली पोर । 


( चाँदी का बढ़आ है, उसपर सोने फी डोरियाँ लगी हैं | वह दिल्‍ली ( दूर ) जाता 
है। ) सूरज पर इससे सुंदर पदेली और क्या हो सकती है ? इसी प्रकार, उसने 
अपनी लंबी वेणीवाली सत्री श्लोर तागेवाली सुई को देखा ओर उसकी सूक ने 
घुकौणे? का रूप धारण कर लिया--“डोटी छोरी को लंबी फौँदा ।? ( छोटी लड़की 
फी लंत्री वेणी | ) यहाँ छोटी लड़की “सई? है और लंबी वेणी 'तागा?। दूज के 
चाँद और आधी रोटी फा आकफारताम्य इस बुकौवल में दर्शनीय है--'काफर 
फूँड् मेरी आधी रोटी धरी, पर गाडी नी सकदो? ( छुत पर मैंने थ्राधी रोटी रखी है, 
पर निकाल नहीं सकती । ) स्पष्ट है कि साम्य औ्ोर प्रतीफ बुझौवलों फे निर्माण में 
बहुत सहायक हुए हैं। 

तुलना और प्रतीकात्मफता के बाद मानवीकरण फा इन बुभौणों के निर्माण 
में बहुत फलात्मक सहयोग दीखता है। सई फो लड़फी बनाते हुए, ऊपर के 'ुभौरो! 
में आपने देखा ही । इसी प्रकार बड़वे में प्राणतत्व फी भी स्थापना की गई, क्योकि 
उसे चलता बताया गया है। इस प्रकार उनमें श्रचेतन वस्तुओं फो भी मागव के 
समान चेतना प्रदान फी गई | इस चेतना की स्थूल बस्तुओं तफ ही सीमित नहीं 
रखा गया, घरन्‌ निराकार बस्तुश्रो तथा भावों 'गें,मी सदन में दी उसका श्रारेपण 
अनेफ गढवाली 'बुभौणों? से मिलता है। एक “बुमौणे! में 'वर्ष” फी हिरण! का 
चेतन रूप देकर मह्दीनों फो उसके पैरों फा रूप दिया गया दै ६ 


चार सरम चार गरम, चार चराचर, 
यार पेर हिरण का, चल सरासर | 


( द्विरण के चार सम जलवायुयुक्त, चार गरम और चार शीतयुक्त, इस प्रफाए कुल 
बारह पेर हैं, जिनसे वह जढदी जल्दी चलता है | ) इस कथन में मद्दीनों फी जल- 
बाय फी शोर भी संकेत फिया गया है। « 
गशित बुकौवलों में बडे सुंदर ढंग से श्राया मिलता है। गठवाल में इस 

तरह फा एक बुक्लौश्ल है--एक स्थान पर प्राणियों के तीन सिर हैं पर उनके पाँव 
दस हैं । वे फौन फौन प्राणी दो सफते हैं ? इसी प्रफार बैंटवारे संबंधी कई घुभौवल 
गणित पर आधारित हँ। उनका इल छुछ दशाशओं में रिश्तों के श्राधार पर 
किया जा सफता दै | उदाहरण के लिये एफ बुमगैवल इस प्रकार है? 

तुम माँ चेटी, हम माँ बेटों 

चला बाग की सैर; 

तीन निंवू्‌ बिना बॉँब्या खौला | 


११७ पचच [ छंड ७; गद़वाक्ती : भष्याय ४ ) 


(तुम भी माँ बेटी हो श्रोर हम भी माँ बेटी हैं। चलो बाग फी सैर फो चलें । 
वहाँ तीन नीबू खाएँगे | ) नीवू फाठफर नहीं बाँठे गए और प्रत्येक के हिस्से में 
एफ एक नोवू थ्राया जब कि खानेवाली चार प्रतीत होती हैं। इस बुमोवल का 
इल उनके संबंधों की व्याख्या में निहित है, जिससे वे चार नहीं, तीन ही पिद्ध 
होती हैं। 

नाते रिश्ते संबंधी वुभरैवलों में फभी दो व्यक्तियों फ़ा रिश्ता पूछ लिया 
जाता है भ्रौर जो,उत्तर मिलता है वह .सूवयं एक “दुछौया? का रूप घारण फर 
लेता है । एफ खेत में एक हलिया और फोई एफ स्त्री फाम फर रही थी। पपिफ 
ने जाते हुए पूछा--/तुम परसर क्या लगती हो ?? स्ली ने कशा--दे मूर्ख इसकी 
और मेरी एक ही सास है |? बुछौवल इस प्रफार है : 


है हत्या, हे हलवंती, 

तुम आपस भा फ्या लगंती, 
है बटोई, हे फासु, 

ये की अर भेरी पकी साखु। 


दोनों फी एफ द्वो सास होना सहता संभव महीं जैँचता, फिंतु इस प्रकार 
का संबंध भी खोजा था तफता है । 


इसी प्रफार भार्वों को दूसरों के लिये जान बूकफर श्रग्राह्म बनाने पी 
प्रदृच्चि मी अनेफ बुभीवलों में मिलती है। ऐसे बुभौश्नलों में प्रश्न के उत्तर के रूप 
में इल भी उन्हीं में होता दै। उत्तर स्वयं एक पदेली तो मही होता, क्ति उसको 
घद्दी समझ सकता है, जिसे उस विषय फा छान हो। इस प्रफार का एफ 
धुभमैवल पेलिए, + 


दाल तिल कर पाथा का ९ 
रावण सिर जाता का । 
पान पून के त्यूलों, 

कृष्णु अवतार क चूलो । 


कोई कसी के पाठ तिल सरीदने गया | उसने पूछा--'तिल डितमे पाये 
( प्रध्य ) के दिए 2! उच्तर-मिला--“जिठने रावण के सिर ये, उतमे परापे के [! 
खरीदार ने पद्दा ; 'दान-बीनकर लूँगा?! 'तत्र तो दृष्ण अवतार का दूँगा |? 
यहाँ 'ावय के छिए! श्रीर 'इृष्ण अवताए! घानने ही बातें हैं, जिनसे मनुष्य फी 
बहुभुदा नापी घाती है। 


एप 


हिंदी साहित्य का धृइतद्‌ इतिहास शरद 


आधिफाश बुभौणे पद्य में मिलते हैँ और प्रायः एक, दो या चार 
पंक्तियो के होते हैं। उनमें श्रनुप्रास, तुक ओर अलंकार फी छुटा होती है। विषय 
फी दृष्टि से वे खेती पाती, पशु पक्षी; घरेलू जीवन, वनस्पति, नाते रिश्तों और 
गणित श्रादि से संबंधित होते हैं। उनकी दू# फा देत्र बहुत व्यापक है, किंतु सगसे 
बड़ी विशेषता उनकी फला में दिखाई देती है। 


(३ ) लोकनाख्य--गढ़वाल में लोकनाव्यो का विफास स्वतंत्र रूप से 
नहीं हुआ्ा है | वास्तव में वहाँ लोकगीतों में ही फथा तथा नाटक के तत्व मिलते 
हैं। नाव्यो फा आ्रायोजन प्थफ्‌ रूप में नहीं मिलता ह। धार्मिक श्रायोजरनों के 
अबसर पर गीत ्रौर वृत्य के साथ लोकनाव्य उपस्थित द्वोते हैं। षागर गीत 
श्रौर उनके साथ होनेवाले रृत्य ऐसे ही हें | वास्तव में जागरों फी उपासना पद्धति 
नाट्य और श्रमिनय पर ही श्राधारित है । इसे समभते के लिये गढवाल में देवता 
नचाने फी पद्धति से परिचय प्राप्त कर लेना आवश्यक है | 


प्रत्येक देवता फा एक “पस्वा? ( वाहन ) दोता है; जिसे “श्रवतारू! भी 
कहा जाता है, क्‍योंकि उसमें देवी शक्ति फा श्रवतरण श्रयवा श्रावेश माना घाता 
है। जब देवता नचाना होता दे तो पस्वा या श्रवतारू फौ बिठा दिया जाता है। 
पुरोहित श्रथवा औजी उस देवता के श्रावाहम के गीत ( पचड़ा ) गाने लगता है। 
कुछ समय बाद वह कॉपने लगता है । यह दैवी शक्ति के श्रवतरण फी दूचना दे । 
जब्र क्ंपन बहुत बढ जाता है तो वह उठकर नाचने लगता है। तत्र पुरोद्धित श्रपवा 
आओछणी वाद्य के साथ उसकी लीला के गीत गागे लगता है और पस्वा उन्हीं फा 
श्रमिनय करता हुआ नाचता है | उदाहरण के लिये नागरजा ( इृष्य ) के घागर 
में जब पुरोहित गोदोहन, मुरलीवादन, फोदुफकीड़ा थ्रादि लीलाशों के गीत गाता है 
तो पस्वा उन्हीं के श्रनुरूप चेश्टाएँ फरता हुआ्ला माचता दे | 


पाडव दत्यों और मंडाणों में श्रमितय का यह रूप और भी स्पष्ट द्ोता 
है। उसमें नतकी फी वेशभूपा वीरों जैसी होती दै | धतुप-धाणय के साथ समत्त 
उत्य से बीरभाव की श्रमिव्यक्ति की जाती है। रुत्य के दुछ परसंग तो पूर्ण नाटकीय 
होते हैं। “गैंडे का शिकार? में बडे फलात्मफ अ्मिनय फी श्रावश्यफता दती रै | 
फददू पर लफड़ी फी चार टाँगें लगाकर उछे गैंडा मानफर बीच में रस दिया छात्ता 
है। फिर पादय शाखेट फा सुंदर छत्यमय श्रभिनय करते हुए. उसे मारते हैं। 


ऐसा प्रतीव शेता दे। लोफनास्यों फा प्ररंम इसी प्रकार धार्मिफ शत्मों 
से छुआ है । बाद में उनमें विफास तो हुआ, किंतु बहुत सीमित | इन 
लोफनाब्वों में न तो नाव्यशासत्र के नियमों फा पालन करने पी चिता दिसाईं देवी 
है श्रीर न घनलीरन फो व्यक्त फरमे की लालटा द्वी। धमार्जन श्रौर सनोर॑बन 


६१६ लिखित सांदिय [ स्डइ ७ गंदवाली सध्याय ५] 


उमका ध्येय रहा है। मनारबन के लिये प्रहछनो का विशेष महत्व होता है। गढ- 
वाल में प्रदसनों फा श्रायोजन देवरुत्यों के अबसर पर चीच बीच में फिया जाता है। 
'पछ्छीसह्ाए' और 'मोतीदाँगो! इस प्रकार फे बड़े सुदर पश्रइसन हैं । 


४. लिखित साहित्य 


गठवाली लिखित साहित्य एफ सौं वर्ष से श्रधिक पुराना नहीं है। बहुत 
सभव है, इससे भी पहने की रचनाएँ मिल जायें किंतु इस क्षेत्र में श्रमी ययेष्ट अनु- 
सघान नहीं हुआ है। महाराज सुदर्शन शाह ने गोरखा श्राक्रमण के समय कुछ 
घरमाएँ लिखी थीं। समवत यह गढवाली फी सर्वप्रथम रचना थी जिसकी प्रशसा 
एन० सी० मेद्ता गे श्रपनी पुस्तक 'स्ट्डीज इन इडियन पेंटिंग्ज! में फी दै। १८बी 
शी के भ्रतिम दशक में बाइबिल का गठवाली अ्रनुवाद हुश्रा | इसी के निकट 
गाविदप्रसाद घिल्डियाल ने 'द्वितोपदेश” फा ग्रढवाली श्रनुवाद प्रफाशित कराया । 
गढवाली में सामूहिक साहित्यएचना १६वीं शती के आरम से प्रारम हुई है। इस 
समय गढवाली साहिस्यस्वना के लिये गढवाली” पत्र ने वही फाम फिया णो हिंदी 
के लिये 'सरसती? ने। “गढवाह्वी? के प्रोत्ताइन से अनेक साहित्यकार झागे आए, 
और वे गढवाली साहित्य फी नींव डालने में सफल हुए। 


यह जाणति, उद्बोधन भ्रौर उत्तेजना फा युग था| इस समय गढ़वाल फी 

भाषा, मनुष्य, बन, पव॑त आदि क्रे प्रति कवियों श्रोर लेखकों ने ममता जाग्रत की । 
द्िंदी में भारतेंदु युग फ्री भाँति इस युग में उन्होंने लोगों फो एक ओर उनकी 
सुपुतायस्था से परिचित फराया, दूसरी श्रोर उनके हृदयो में ऋन्मभूमि का प्रेम भरकर 
उद्दें कुछ फरने के लिये उत्माहित किया। 'उठा गढवालियो) यो समै पेश को नीछ? 
( उठो गढवालियो, यह समय सोने का नहीं है ) जैसी उक्तियाँ फवियों की बाणी 
में गूँज उठीं। दूसरी ओर कुछ फवियों ने गढवाल के बन, पर्वत और लोफजीवन 
के इतने सुद्र चित उतारे कि गढवाल श्रात्मीयता से विभोर हो उठा। इस युग में 
चद्रमोदन खड़ी तथा श्रात्मायाम गैरेला ने बहुत सुदर रचनाएँ कीं। वास्तव में 
गदवाली फाव्य फा प्रारम ही इन फ़वियों की रचनाश्रों से होता है। वैसे हरफपुरी 
श्रौर इरिहृष्ण दौर्गांदत्ति इनसे भी पहले कविताएँ करने लगे थे, किंतु उनकी 
फविताशरं में गढवाल की श्रात्म न थी । इस युग के कवियों के स्वत सफलन 
नहीं प्राप्त होते | गढवाली फवितावली? नाम छे एक सफलन प्रकाशित दै। उसमें 
सफलित फविताओं फो देखते हुए लगता है; कि कुछ कवि सामान्य तुकबदी से 
ऊपर नहीं उठ पाए। शुद्ध फाब्य फी दृष्टि से कुछ की कविताएँ उफल प्रतीत होती 
हैं। इन फविताओं के सबघ में सस्क्ृत की पुरानी परिपाटी का अ्रनुतरण हुआ है। 


एसे ह्लिष्ट सस्वृत शब्दों का प्रयोग किया गया 
अर है जो गढवाली की प्रझृति से 
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अपनी श्ारंभिक स्थिति में गढ़वाली फाव्य में उद्वोषन और ज्ञागरण फी 
भावनाएँ अधिक थीं। बाद में कवियों फी प्रद्नति नीति, उपदेश और समाजतुधार 
फी,ओोर चली गईं | फलतः फाव्य फी आत्मा मर गई और मद्यनिषेध, फन्‍्याविक्रय, 
देवता नचाना आदि व्यसनों, कुप्रयाओं ओर अंधघविश्वा्सों पर फाब्यरचना फी 
जामे लगी | इस समय अ्रनेक फवि सामने आए, पर काव्य फी सही सेवा नहीं कर 
सके | ठीफ तभी तारादच गैरैला, तोताद्ृष्ण गैरोला, योगींद्रपुरी तथा चक्रपर 
बहुगुणा मे लोक फी आत्म को पहचाना और बहुत सुंदर रचनाएँ कीं। तारादच 
गैरोला लोकगीतों के बड़े प्रेमी थे । 'सदेई” के लोफगीतों फो लेकर उन्होंने 'सदेई” 
खंडकाच्य फी रचना की, जिसमे लोकगीत की श्रात्मा सुरक्षित रखने के कारण थे बहुत 
उफल रहे । 'सदेई” की “है ऊँदी डॉड्यों ठुस नीसी जावा? श्दि जिन पंक्तियों फी 
प्रायः बहुत प्रशंसा फी जाती है, वे उनकी श्रपनी न होफर लोकगीत की दी हैं । 
वारादत गैरोला ने श्रत्थ लोफगीतों फो भी सेवारकर फविता फा रूप दिया है। 
'फ्यूँली रौतेली? तथा 'झ्रुमैलो? उनमें बहुत ही सुंदर हैं | तारादत्त गैरोला के लोक- 
गीर्तों के समर्थन ने इस अफार के प्रयक्षों को ओत्साहित किया । फलतः लोकगीत फो 
ही काव्य का रूप देकर बलदेव शर्मा “दीन? ने 'रासी?, 'बाट गोडाई? और “बसी! 
प्रस्तुत की | शानानंद सेमवाल ने इसी भाव से 'जीवू बगड्याल? की रचना वी । 


वोताक्ृष्ण गेरोला ने 'ओ्रेमी पथिक! खंडकाव्य फी रचना फी । यह संडकाव्य 
प्रेम और विवाद्द पर आ्राधारित है | संस्कृत छुंदो की गेयता के कारण कुछ समय तफ 
लोगों में यह काव्य बहुत प्रिय रद्ा है। इस काव्य फी सभसे बढ़ी दुर्बलता यह है 
कि इसकी फथा जनजीयन से संबद्ध और ययायय पर श्राधारित नहीं दै। योगीद्रपुरी 
महंत हैं. इसलिये उनके काव्य में धर्म और नीति की प्रमुखता स्वाभाविक है; 
किंतु उससे बाइर भी उनकी कई रचनाओं में फाव्य के उत्कृष्ट उदाइरण मिलते ६। 
उनके मुक्तक गीतों का संग्रह “फूल फंडी! नाम से निफला दै जिसमें धर्म, 
नीति, उपदेश, समानछुधार, प्रकृति, नारीव्यथा शआ्ादि श्रगेफ विपर्यो का समावेश 
डुश्रा है। 


भजनसिंद फा 'सिंदनाद? बहुत लोकप्रिय रह्या दै। प्रभाव और वस्त के 
चित्रण में उसको यथेष्ट सफलता मिली दै। भाषा भी समल है, फिंदु इतिइच श्र 
समाजसुधार फी श्राकांज्षा में फवि फा फाव्य कुठित होकर रद्द गया है। उन 
फविताशों में, जहाँ वे इस बातों से बच पाए हैं, एफ सफ्ल कवि के रूप में 
दिसाई देते हैं । 'जुदेढ़ चेडि! उनकी बडुत ही काज्यमयी हवि है 


चकघर बहुगुणा काब्य फी यास्तविफ आत्मा पो लेफ्र श्राए। उनकी प्रयम 
काव्यकृति 'भोछंग” १६३७ फे आ्रासपास प्रफाशित हुईं । दुर्माग्य से लोफ में इठफा 


६२३ लिखित साहित्य.[ खंड ७४ गढ़वाली : भष्याय ५ ] 


प्रवार न हो सका, किंतु बाहर लोगों ने इसकी सराइना फी, जिसके फलस्वरूप 
गुबराती, मराठी, तेलगू श्रादि में उसके अनुवाद भी हुए। 'मोछंग” में भावमय 
मुक्तक है | 'छैला?, 'बिदाई', “चोली” श्रादि बहुत सुदर रचनाएँ हैं। 'नौयत' इसी 
कवि की दूसरी कृति है। इसमें कवि ने संस्कृति फो श्रमिव्यक्ति दी है। यह भी 
अपने ठग की भ्रनोखी रचना है। 


आब तक अधिकाश रचनाएँ पय में होती दें। गद्य में बाइविल और हितो- 
पेश फी चच्चों पीछे हो छुकी है। उठी के आसपाय भवानीद् थपलियाल मे 'जब 
विजय! और 'अ्ह्ाद' नाटक प्रस्तुत किए | गढ़वाली गद्य का पिकास १६४० ई० के 
बाद से ही सगठित छूप में हुआ्ला है। इसका सबसे श्रपिक श्रेय काशी विद्यापौठ के 
इतिद्वास॒ विभाग के श्राध्यापक मग्वदीप्रखाद पायरी फो है । पांयरी ने श्रन्य छापियों 
के सहयोग से मदरी में 'पढवाली साहित्य कुटीर! की स्थापना की, एमाएँ फी, 
रचनाएँ लिसीं श्ौर उनको प्रकाशित किया | पायरी ने श्काफ़ी, गधगीत, निर्मध 
और कहानियाँ सभी क्लेयों में कार्य किया | श्रघ:पतन? श्रीर “भूदों वी खोद! उमके 
प्ररिद्ध एकाकी हँ। वे गठवाली जीवन को बडे श्रात्मीय ढग से स्पर्श परते हैँ । 
झनमे भाषा का मी सुंदर रूप मिलता है। उनके एकाकियों फी फ्मी यही है फि 
उनमें स्थान श्रौर फाल फी एफता नहीं है। फिर मी उनकी सफलता श्रद्धितीय है। 
यद्यपि उनसे भी पूर्व विश्वमरदत्त उनियाल 'वसती' श्र “चार गैढ़या? ( जिनमें एफ 
सत्यप्रसाद रपूड़ी भी ये ) प्रकाशित फरवा चुके ये, किंतु साहित्यिक दृष्टि से 
पाथरी गढ़वाली एफाफी नाटकों के जनक फद्दे जा सकते हैं। उनके इस छ्ैन से हृट 
छाने के बाद एफाफी शोर नादकों के क्षेत्र में विशेष प्रगति न हो पाईं। पुरषोचतम 
डोमाल का नाटफ बिंदरा? श्रवश्य सुंदर बन पढ़ा है। उन्होंने श्रीर भी फई नाटक 
लिखे है जो श्रभी ठक अप्रफाशित हैं) इस बीच दामोदरप्रखाद भपलियाल का 
'प्नसी! और भगवतीप्रणाद चदोला फा 'श्रलणों छोड़ी देषा! एफाशी निकले 
हैं, जो सामात्य ते विशेष नहीं हैं) ग्रोतिंद चातक का भी सात एक्सकियों का एक 
सप्रद 'जपली फूल” नाम से निवला दहै। 


गठदाली में फह्टानियाँ श्रधिफ नहीं लिसी गई हैं। भगवतीप्रखाद पॉपदी 
का पाँच पूल! नामक एक फट्दानी संग्रह प्राशित है। लोफ्फथाशओं फे दो एफ 
उम्रद भ्रवृश्य प्रफाश में झशाए हैं। गद्यगीव के रूप में श्रकेचों रथना बॉवुली! 
मिलती है, जिवके रचविता पायरी हैँ | यद्द रचना रप्रीद्र की गोताननी 
की शैली पर है। 'गठवाली साद्ित्य छुटीए के वापिंक श्रधियेशनों के मापथ 
पुस्तफाफार प्रकाशित हुए हूँ | 'मानय्र श्रषिकार! नाम से कुद्रौर मे विचारात्मक 
निषर्घों छा मी एक सप्रइ प्रसाशित करवाया था | स्वराज श्र घनानी! यद पायरी 
की एक छोटी सी पोषी के संघइ "गठवाली जनसाद्दित्य परिषद! देदरादून के तला- 
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बधान में “गढ़वाली साहित्य की भूमिका! ओर “गढ़वाली फो अगलो फदम” नाम 
से से निकले हैं। 'क्या यौरी क्या सौंली! नाम से ग्रोविंद चातक का एक निब॑ंध- 
संग्रह प्रकाशित हुआ है जो गढ़बाली कद्ावतो के आधार पर लिखा गया है। 

इस युग में कबिता पहले की अपेक्षा विषय, भाव श्रौर रूप की दृष्टि से आगे 
अवश्य बढ़ी, किंदु उसे ययेष्ट श्रोत्ताहम नहीं मिला । फलतः बहुत सी कान्यरचनाएँ 
प्रकाश में आने से रह गईं | फिर भी, इस बीच कविताश्रों के श्रनेक संग्रह प्रफाशित 
हुए। इनमें भगवतीचरण शर्मा का 'हिलाँसः, टीफाराम शर्मों का “गढ़ गुंजार 
बाटिफा! तथा “मलेथा की कूल” और गिरघारीलाल थपलियाल फी “नवाण? विशेष 
रूपसे उल्लेखनीय हूँ। गोविंद चातफ की “गीत वार्सतीः इस दृष्टि से एफ भिन्न कोटि 
की रचना है, जो लोकगीतों के भावों से श्रनुप्राणित दै। इनके अ्रतिरिक्त भी गढ़ 
वाली में फविता करनेवाले अनेक फवि हैं, जिनकी रचनाएँ अ्रभी प्रफाश में श्राने 
को हैं। इनमें अ्रवोध बहुगुणा, पुरुषोत्तम डोभाल, शिवानंद नौटियाल, दामोदर 
थपलियाल; गुणानंद डंगवाल, फमल सादित्यालंफार श्रादि के नाम विशेष रूप से 
उल्लेखनीय हैं । 


गढ़वाली लोकसाहित्य संबंधी कुछ प्रसिद्ध पुस्तकें ये हैं: 


( १ ) मांगल संग्रह गिरिनादच नैथाणी 
(२ ) गद्द सुमरियाल शिवनारायण लिंह विष्ठ 
(३ ) घुयोल संपादक अ्त्रोध बहुगुणा 
(४ ) गढ़वाली लोकगीत गोविंद चातक 

(५ ) गढ़वाल के फथात्मक लोकगीत ,, मन 

५ ६ ) घरती का फ़्ल ड़ | 

(७) बाँसुली छा छः 

(८ ) बोल रई मैन छठ. 9 

१६ ) गढ़वाली पखाणा शालिग्राम वैष्णव | 
(१०) गढ़वाली फद्मावत संग्रह अंभ्रादच डंगवाल | 
(११) हिमालय फोक लोर तारादच मैरोला । 
(१२) स्नोबाढ्स आवू्‌ गढ़वाल भरेंद्रसिंह मंडारी । 


(१३) गढ़वाल फी लोफकथाएँ गोविंद चातफ | 


१७, कुमाऊँनी लोकसाहिल 
श्री मोइनचंद उपरेदो 


( १७ ) कुमाउनी लोकसाहित्य 


१. कुमाऊँनो क्षेत्र और भाषा 


(१) सीमा--कुमाऊँगी जनमापा उत्तर प्रदेश के श्रत्मोड़ा श्रोर 
नैनीताल फे पहाड़ी जिलों में प्रचलित है। इतिद्वात, यल्वृति झ्रौर भाषा पी दृष्ि 
पे ये ही दो निने कुमाऊँ प्रात के झतगंत बाते है । 


कुमाऊँ या वूर्मांचल उत्तरी श्रक्षाश २८. १४, १५१ तथा २०, ५० 
श्रीर पू० दे० ७६." ६ / ३०१ तथा ८० “५८. १३१ के बीच श्रवस्पित है। इसफा 
क्षेत्रपल ८०० यर्गमील के लगभग और जनसंख्या बारह लास के लगभग है। 


कुमाऊँ के उत्तर में तिव्भत प्रदेश है श्रौर पूव्व में नेषल, पश्चिम में 
गटबाल भ्ौर दक्षिण में पीलीमीत, रदेलसड के बरेली, रामपुर श्रौर मुरादाबाद 
जिले हैँ । 

(२) कुमाऊँनी भापा-उमाऊँनी भाषा पूरे पहाड़ी कुमाऊँ प्रदेश में 
ब्रोली जाती दै। इसके उतर में चीन गणराय्य में तिव्यती भाषा बोली जाती है। 
पूर्व में फाली नदी के उछ पार नैशली की उपभाषा ढोटियाली दे | दद्विण में पहाड़ 
तफ कुमाऊँनी, नीचे दराई में--जो पूरे नैनीताल जिले में ई-पूर्व श्रोर बारू श्रीर 
पश्चिम में बोक्‍्सा ( दोनों किरातयंशीय ) यदेली ( उत्तरी पराचाली ) मिश्रित 
भाषा बोलते हैं, पर वहाँ बसे बुमाऊँनी श्रपनी भाषा बोलते है जिधपर हिंदी पा 
प्रभाव भ्रधिक है | पश्मिम्र में गठबाली मापा है जो उमाऊँनी के ही वश फी है | 


यदि बुमाऊँनी माषा अत्मोड्ा और नैनीताल के नियादियों पी जन- 
माषा है, तथापि इन जिलो के बीच भी फई स्थानों में ऐसी वोलियाँ ईं जिनकी मापा 
को कुमाऊँनी नहीं क्या जा सफता। श्रत्माड़ा के उत्तर में त्थित क्ोद्वर श्रौर 
दारमा परगनों ( भाद ) के नियारी मोटिया दे जाते हैं । जओोद्दार को 
छोड़फर बाकी मांग में बोली घानेपाली भाषा शुमाऊँनी नहीं बहिझ तिब्यती है । 
जिले के पूर्वी भाग में श्रफोट है ) यहाँ के दुद्य स्पाना में फ्रित जाति के इछ 
प्याज? लोग रहते हं। इनफी बोली छुमाऊँनी नहीं, हिराठी है| इसी अफ्रार 
मैमीताल जिले का वह भाग जिसे तराई मारर पहले हैं, कुमाऊँनी मापा मी 
बोलता । वहाँ रइनेयाले यारू और वोक्सा रुदेल्ी प्रमायित बोली बोलते ई। 
याझ्न लोग बुमाऊँ श्रीर नेपाल फी दराई में रहते ६ श्र बुमाहुँ में किच्दा, 
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खटीमा, रमपुरा, सतारगंज, फिलपुरी, नानकमता, चंदनी बनबसा आदि स्थानों 
में रहते हैं । बोक्सा पीलीमीत जिले फी ओर अधिक गिलते हैं और इनकी भाषा 
भी कुमाउनी से भिन्न है | देश के विभाजन के बाद तराई मात्र में काफी संख्या 
में पंजाब से आए हुए. शरणार्थी भी बस गए हैं । 

(३ ) डपभ्मापाएँ--कुमाऊँनी जनभाषा भी श्रल्मोड़ा और मैनीताल 
जिलों के कई परगनो में श्रलग अलग ठग से बोली जाती दै। स्व० प॑ं० गंगादत 
उप्रेती जी ने उनके कुछ नमूने दिए हैँ, जो इस भ्रफार हैं : 

हिंदी बोली--शक समय में दो विख्यात शूरवीर ये । एक पूर्व दिशा के 
कोने में, दूसरा पश्चिम दिशा के फोने में रहता था। एक फा नाम सुनकर दूसरा 
घल भुन जाता था । एफ के घर से दूसरे के घर जाने गें बारह बर्ष का मार्ग चलना 
पड़ता था । 

(१ ) अल्मोड़ा जिला-- 

(के ) झअल्मोड़िया बोली'--कै सगय में दी नामि पैक | एक पूरब दिशा 
का कुण में, दोहरो पछी का कुण में रौछिया। याफ को नाम सुणि वेर 
दोहरे यौस में मरियो रौंछियो । हौर पका फा घर बटि दोइरा को घर १२ वर्ष को 
बाठो टॉड़ छियो | 

(ख ) काली कुमाऊँ की योली--कै वक्त में दी जन बड़ा वीर छूया। 
एफ जन पूर्व का कुना में, दोसरो पद्धीम फा कुना में रौद्यो । एफ फो माम 
सुनी बेर दोसरो भारी रीस घो जलछी । एफ फा घर है दोसरो करा घर बार वर्ष 
का बादा दुर छी। 

( थे ) शोर की वोली--कै बखत में द्वी बड़ा जोधा छुघा | एफ पूर्व पा 
फोन में, हुठरो पच्छिम का फोन में रोछुघो। एक प्रो बास सुनि बेर डुसरो 
जलछुघो | एक को घर दुसरा का घर बदि १२ वर्ष को बादो छुचो | 

(घ) पाली पछाडें की घोली-क्वै दिना में दी गाहिन पैक छिपा। 
येक पूर्व फा कूणा में रहेँ छियो । दूसर पत्छिम फा कूणा में रहेँ छियो | येफ येवफ 
मेँ सुणि वेर जल छियो, येव्क ध्याल दुददर फ ध्याल है बेर बार वर्ष फ बाट में छि । 

(डर ) जोहार की बोल्ली--क्वे दिनन या द्वी बड़ा हामदार भदश्नद 
छिया । एफ पूर्व का क्वाणा मा दुदरी प्चिम का क्वाणा भा रैयी। एक फ नौ 
सुखि बेर दुदरों जलंथी | दौर एफ फ कुड्टो बटि छुद्ररा फो ठुद्धी बार बष ठार भी | 


% अल्मोड़ा शदर और उसझे भासपास के गांवों को बोली 


हर कुमाजनी चैत्र और भाषा [ खद ७? झुमांजनी ; भ्रध्याय । ) 


(थ) दालपुर की बोली--पैल बख्त भाई दो देयों भई छिलो। येक 
हाढ़ि पुर्व दिशाक छोड मा, दुसरो पछिमाक दिशाक छोड़ मा रोमिलो। याकाक 
माम सुण बेर लो दुसरो झ्रा के लागि जानि हाडि। याकाक घर लौ दुसराक घर 
बटी बार वर्षक भाठो छिलो । 

(थ) अह्मोड़ा के शिल्पकारों की वोली-कै जमाना माजी दुई 
सामबर पैक जनूँ थीणी भड फोनी छिया | एक पूर्व दिशा का कूणा भाजी, दुद्रै 
पश्चिम दिशा फा कूणा माजी रौंछियो । एफ को नाम सुणी बेर ड्छो रीश का 
मारा जलन छियो | एक फो घर बंटी दुहरा फो घर बार वर्ष का वादा दूर 
भाजी छियो | 
(३) नैनीताल जिला-- 

( के ) भावर कुमाऊँ की बोली--यफ तम्म्‌ द्वी बरख्यात पेक छिय । यक 
पूरब का कुनम, दूसरों पछिम फा कुनम्‌ रन छिया | यक को नो सुनी दूधरी घली 
पाफी रन्‌ छिंपो। यक्ष फा घर है दूसरो को कुड़ो चाए वर्ष फो बाटो छियौ । 

( सर) योग्ला योली--ऊिशदी जय्ानी मैं दो याशाहर पैक श्रयानी बीर 
थे। यैक पूरत्र दिशा के काने में, ठुसरा पछुम दिसा के कोने में रहहो। येकी नाम 
सुन फर दूसर जर हौ येक के घर से दुसरे का घर बार बरस राह दुरे पर था। 

(ग) थारू बोली--एफक समय में दो नामी देवता हैं। एफ श्रगार की 
दिशा के कोने में राहत हो श्रोर एफ पछार फी दिशा के फोने में राइत हो। एफ 
फो माम सुनकर दूसरों गुता दे जात राहै। एक के घर से दूसरे फो घर बार चर्ष 
की राद में हो । 

बोग्सा और यारू वौलियों का सबंध कुमाऊँनी से नहीं है। 

(३) तुलना-- 
कुमाऊेँ के उमीपवर्ती पद्माढ़ी मायो की वोलियों से यदि इम कुमाऊँनी फी 
सिम 35 बी बात गोरखाली, डोटियाली और गढवाली में निम्नाकित प्रकार 
(्‌ १) गोरणाली बोज्ली--ऊुनै समय मा दुषय बलिया जोड़ा थिए। 
एडटा पूर्व दिशा मा, श्रषों परिचम दिशा मा रहन्थ्ये। एडडा फो नाऊँ सुनी भरें 
री रा हर को घर अरकों फो घर भाद बार वर्ष मा पुगण्यो । 
३) डोटियाली बोली -कोई एक छुग मई दुवे पै' पता 
प्या | एक पूझब दिशा का फोना थ्यो । दूसरो कैली पक कला है: 
रहध्यो। एक फा नाऊँ सुनी बेर दूछरो बहुत मर 


रो को दे रीस अरनथ्यो क्या। 
बेर दूसरों को घर बार बरस को बाद घ्यो क्या । एक फो पर है 
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(३) श्रीनगर की गढ़वाली बोली--पइला जमाना मा हद्वि नामी बीर 
छुघा | एक पूर्व फा दिशा फा कौणा, हुसरो पश्चिम दिशा फा फोणा माँ रदयो 
छुघो। एक को नाम सृणीक डुसरो बत्दो छचो। एक फो घर दुसरा का घर से वारा 
वर्ष को बाटो छुनो । 

(४ ) लोदहवा गढ़वाल, परगत्ता चाँदपुर की वोली--फै जमाना मा 
छुई श्रादमि बड़ा नाप्रि भड़ छुचा ! येक पूर्व दिशा का फोणा मा रनछुबो, दोशरो 
प्रश्चिम दिशा फा फोणा मा रनछुघो | येफा फो नों स॒र्णि किन दोशरो जलछघो | 
येफा डेरा ते, दोशरो डेरो बार बरश फा रास्ता छूघो । 

इस प्रकार यह स्पष्ट दे कि कूर्माचल के विभिन्न भागों में कुमाऊँनी फी श्रनेफ 
उपधाषाएँ हूँ श्रौर यह भी स्पष्ट है कि निकटवर्ती पहाड़ी भागो में प्रचलित बोलियों 
से भी ये संबंधित हैं । 


(४) लोकऋसाहित्य-- 


कुमाऊँनी लोकसाहित्य गद्य और पद्य दोनों में मिलता है| गद्य में (१) 
लोककथाएँ, ( २) लोकोक्तियाँ, मुहावरे आदि तथा पद्म में ( १ ) पँवाडे ( लोक- 
ग्राथाएँ ) भौर ( २ ) लोकगीत हैं । 


२. गयध + 


(१) लोककथाएँ--कुमाऊँ के लोकसाहिष्य में लोफक्थाओ्रों फा एफ 
विशिष्ट स्थान है। इन लोककथाओं फी परिधि श्रत्यंत विशाल है। जीवन के उभी 
पहलुओं फी लेकर ये फथाएँ बनी हैं । श्रधिकदर लोफफथाएँ उपदेशात्मक हैं। फथाश्रों 
फी विपयसामग्री चूहे और बिल्ली जैसे छोटे जीवजंतओं से लेक सृष्टि के निर्माण 
जैसे गंभीर विषयो «तफ विस्तृत है। भिन्न मिन्न समस्याश्रों तथा मित्र भिन्न अवसरों 
के लिये मिन्न मिन्न लोककथाएँ हैं। नीचे एक प्रसिद्ध लोफकया दी जाती है + 


खष्टि कि काथ-पैंली न यो इथ्वी छी, न श्राफाश छी पाणि ले 
मिं ही। एकले निरंकार गुरु छी । एक दिन गुबलू पऋपुणो देय औँड फे मल । 
प्र्चिणीकि एक बूँद स्पक्ति | भिं छुठते हि उ उसिणीकि दूँद एफ मादिन बाज में 
बदलि गे । गुश्ल्‌ फिरि श्रापुणो बॉ आडमल । फिरि एफ दूँद पसिणोकि वपकिंत 
और उ नर बाज बणि गे । यो ढडढेल्‌ मादिन बाज नर बाग है य्याढ़ इल्षि जाग में 
नहैंगे | पैंली पेद हुणाफू चील वीफि जागू मणी उेंथि जसि हूँ गे। मादिन बाजी 
नाम सोनि गरुड़ि और नर बाज्ीक्‌ नाम ब्रद्म गुड़ पड़ | आन गुरू ब्याद आश्चर्य 
ज्ञास पड़िंगे | फिलेकि, उनेल्‌ सोचि रापि छी कि उेँ मैसनेकि यष्टि फ्रालू णो 
उनरि सेवा फरन्‌, पर वो गरुड़ से जत्मि गे । 


दर्द मय... [ खंड ७: झुमाऊंनी $ अध्याय २ै | 


गदड़ पैंली पुरुष दिश उन्याँणि गे। वाँ बढि उत्तर दिशक्‌ चक्कर मारि बेर 
सौनि गदद़िफ्‌ दगाद्‌ था करण है लोटि ऐे । सोनि बलारि 'सुली लेके और मै फें 
एके गझल बैद करि राखौ । हमरो आप में फटिक व्या है सकनेर में १९ सोनि ममे 
सन बढ़ इेतराणि फैरिस भर हक थे वील कूँस निंकूँगा से के दी। बद्म गरड़ 
दिचार्‌ ढाड़ मारण फैट । 

गदड़ के डाड भाएण देखि वेर सोनि फे ले बड़ो नको जतो लागू | गरुइाकू 
आँलन्‌ वटि मड़ी हुईं ऑॉठुन फे उ पिनी गे। डे असिकि बूँद गरुडिक गर्म में 
हैगे। उ गर्भवती है गे। आज उ के फरंछी । शक्ष गरड़ाफ्‌ पास गे और वीर्य एक 
घोल माढर! फैटि । बीकि दुर्बाश देसि बेर बह्म बलाण 'न घख्ती छ न पाणी छू! 
व्यार्‌ लिजी घोल फॉ बर्णूँ मै ! आव स्थारै पॉखन में बैठि बेर श्ंड दी दे! सोनिश 
छवाब दौ--'गएड़, तुम विष्णु मगवानाफू वाहन छी | तुमार्‌ पाँखन में म्यार्‌ ्रंड 
दिखैले तुम भ्रपवित्र है जाला !? गरड़िक उ अंड घुडि गे और बीक डकढ़ है गे। 
तलियौफ्‌ श्राहुक्‌ हिस्स धरवी बिगे श्लौर मलियौक्‌ श्राफाश । अंडोक्‌ सेत हिस्स 
सपुद्र बशि गे और बॉकि ये भूमि बणिंगे ) यत्तिक निरंफार गुझले यो सृष्टि बणे | 


कुमाऊँ की लोकफपाओों में आडसियो ( परियो ) की भी श्रनेक कयाएँ हैं | 
इसका निवासस्थान हिमालय है! ये ऊँचे प्रव॑तशिखरों से विचरण करने श्राया 
फरती है। ये इंद्र के दरजार में उत्य फरी हैं, अत्यंत सुंदर हैं, घत कीड़ा ऐ उन्हें 
बहुत प्रेम है। ये ऊँचे ऊँचे पहड़ों,में'खिलनेवाले रंग बिरंगे पुष्यों पो एकमित 
फरती हैँ । सत्युनोक से सुंदर श्रीर बीर युवाओं की ये अ्रपने निवासस्थान में उठा ले 
जाती हैं। अगेफक लोकफथाएँ केवल इसी विषय फो लेफर हैं क्लि कि प्रफार एक 
युवा बीर को ये थ्ाछूरियाँ उठा ले गई श्र फिर किस प्रकार वह उनके चंगुल से मुक्त 
हुआआ। उदाहरणार्थ 'मुरण झुवारियों की पा! है। सुरज्‌ लफा के राजा रावण की 
हर हस कर ने शिव को चढ़ा दिया था। तभी से ये हिमालय के 
पहाड़ों भें दिचरण करती ६) कुछ लोककथाओं में इन्हें भगवा 
गोपियाँ मी फह्दा गया है। 23086: 


सामाजिक पिपग्रवस्तुओं को लेकर भी अनेक लोक्कथाएँ कुमाऊँ में प्रच- 
लित हैं, जैते-( १) माद्दी राजा की फ्था-सासपसुर के अत्याचारों से पीड़ित 
एक स्री ढूबफर मरने पर माष्ठी राजा ( मछलियों के राजा ) के पास चली 
कर ।(२) जूह्ः चिड़िया को कथा में एक लड़की पहाड़ों से दूर भैदानों 
में फटी ब्याह दी गई दे। औष्म ऋतु में वह मायके लौदमा चाहती दै, पर झसकी 
सास ड्दे नहीं जाने देती | मायके के लिये वह अपनी सास से पूछुती है-..! होः 
( बाऊँ ) | ठास जवाब देती है-“मोली ज्ाणाः ( कत्त बाना )। बह ओर 
ने झफ्ी; शक दिन वहीं बरती पर गिर पढ़ी और उसके प्राणरेरू उड़ गए, न 
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लोग उठाने गए, तो वद एफ चिढ़िया बन गई और 'जूँ हो, जूँ हो! गाने लगी | 
तग्र से हर औ्रीष्म ऋतु के झागसन के समय वह चिड़िया पढाड़ों में त्रा 'जूँ हो, 
हूँ हो? गाती दै। 

(२ ) लोकोक्तियाँ--लोफफयाशो की तरद्द ही लोकोक्तियाँ भी प्रायः 
प्रत्येक विषय पर उपलब्ध हैं। कुछ लोकोक्तियाँ ऐसी हैं जो कुमाऊँ के बाहर मी 
प्रचलित हैं, पर कुमाऊँनी भाषा में होने के फारण उनका रूप कुछ बदल गया है, 
जैसे--कहाँ राजा भोज, कहाँ गंगू तेली? फी जगह कुमाऊँ में 'काँ राजै कि राणि, 
कॉ मगठुवे कि फॉशि! कढावत प्रचलित है। “सावन सूखा न भारदों हरा?, यहाँ पर 
'ठौंण सूखो न भादो इरो? हो गया है। इसी प्रकार श्रन्य कई फद्दावत्तें हँ जो दूसरी 
बोलियों और कुमाऊँनी दोनों में प्रचलित है | 


कुछ प्रसिद फद्मयतें इस प्रकार हैं: 
(१) चोर जै भोर मारना 
भाबर रीतो है जात । 
( यदि चोरे से मोर मरते, तो भावर के जंगल साली हो जाते; श्रर्यात्‌ यदि 
मूर्ख ही सब फार्य कर लेते तो फिर चतुर व्यक्तियों फो कौन पूछता १ ) 
(२) बान वाने वल्द हराणा । 


(खेत णोतते बोतते बेल सो गया। यद्द फह्यावत उस समय लागू 
होती है. जय फोई व्यक्ति श्पने उसी झौजार फो दूँढने लगता है, मिठसे वह 
पाम कर रहा हो | ) 


(३ ) मरि स्यापाक आँख खचोरण । 

( मरे हुए. सप की आँखों को छेड़ना | उस अ्रवस्‍्था के लिगे प्रपोग में 
श्राती है जब खयं सताए हुए को फोई फिर सताता है। ) 

खेती से सबंधित एफ फह्दावत दै ; 


(४ ) घान पधान, मडुबा राजा, ग्यूँ युलाम। 

( घान गाँग फा मुस्तिया, मैंडुवा राजा और गेहूँ गुलाम ऐ। यह फद्दावत 
गाँव फी श्रार्थिक दशा का परिचय देती है। चावल फो वेचफ्र मुसिया पो लगान 
देना पढ़ता है, गेहूँ सरकारी श्रफ्सरों पो खुश फ्स्से के फाम झाता दे । केपल 
मैंडुबा से ही एफ फ्सिन अरने परिवार फा मरण पोपण। फरता ऐ। ) 


(५ ) ऐसी द्वी एक दूसरी कद्घावत दे 
“बरसे दयूँ। को संभाल ग्यूँ १? 


शव पद्म... [ खंड ७; छुमाऊनी : अध्याय ३ 


( यदि बर्फ मिरे तो गेहूँ कौन सँभाल सकेगा ? श्र्यात्‌ गेहूँ इतना श्रधिक 
पैदा होगा। ) 

शक्तिशाली मनुष्य फो फोई नहीं दबा सफृता | इस बाठ पर कहावत हैः 
“बलिया देखि भूत माजौ' अर्थात्‌ वली को देखकर भूत मी भागता है। 

परखे हुए मनुष्य को लेकर भी कई फहावर्ते हैं, जैसे ; 

(६) वाप्यूँ धाम के तापयों, देख्यूँ मेल के देखणों। 

( जिसने सूये के ताप का अ्रतुपव फिया है वह जानता है कि धूप कैसी 
होती है ! श्र्यांत्‌ जब किसी व्यक्ति का प्रत्यक्ष अनुभव हो जाता है, फिर उसके 
चरित्र की क्या छानवीन ! ) 

(७) गौंक लच्चण गल्याट बदि। 

( गाँव के रास्तों से ही गाँव की द्वालत का अ्रंदाजा लग जाता है, श्रर्थात्‌ 
किसी व्यक्ति के चरित्र का श्रतुमान आप उसके ब्यवह्वर से कर सकते हैं। ) 

(८) जज्र मतुष्य पर फर्ज हो जाता है तो उतकी दशा बड़ी दयनीय हो 
जाती है। इसी बात फो एफ कुमाऊँदी फह्टावत में व्यंगपूरवक कद्मा गया है; 

खाणि बखत खाप लाल, दिणी बल्चत आँख लाल | 


( उपार लेकर पान खाते उमय तो मुँह का रंग लाल होता है, पर पैसे देते 
समय आँखें क्रोध से लाल हो जाती हैं। ) 


(६ ) इसी पर एफ दूसरी फह्ावत है 
थोड़ो तो दिन में दौड़ों, ध्याज रात दिन दौड़ी । 
( घोड़ा तो दिन में ही दौड़ता है, पर ब्याज रात दिन दौद़ता है। ) 
(१० ) कुछ लोग छोडी छोटी घटनाश्रों में भी हमेशा कुछ न कुछ 
श्रथ दूँदने का प्रयत्न फरते हैं। ऐसे लोग बड़ी छोटी घटना मे कोई भेद च 


समर पादे और इमेशा किसी न फिसी जाल सें फ्ँते रहते हैं। ऐसों के लिये 
एक लोक़ोक्ति है; 


घरण्नाक दाए पमितर चावल्नक भुह | 
( धाम के अंदर चावल का एक दाना | ) 
हे. पद 


(१) लोकगाथाएँ ( दूँवाड़े )--ुमाऊँ के लोकसाहित्य हें 
प्रमुख स्थान लोफगायाओं ( पैंवाड़ों ) क कप 


ढ़ों ) का है। इन गायाओं में कुमाऊँ 
हास और परंपराएँ हि हुई हैं। [में झुमाऊं का इदि- 


हिंदी साहित्य का पृष्दव्‌ दृतिदास इ्श्र 
विपयवस्तु फो दृष्टि से इन गायाओशों के चार प्रमुस भेद दें $ 


(१) बीरगाथाएँ 

(२) प्रेमाख्यान 

( ३ ) देवी देवताओं की गाथाएँ 
(४ ) पोराणिफ गाथाएँ 


(के ) चीरगाथाएँ--पौरगायाओं से कुमाऊँ का लोफ्सादित्य भरा पड़ा 
है। इन्हें 'भड़ौ? कद्दा जाता है श्रौर गाथा के नायफ फो पैंगे! | हर स्थान का 
अपना श्रलग 'पैगे! श्रौर उससे संववित भड्ौ होता है। प्राचीन काल मे याँवों के 
छोटे छोटे सामंत “पैगे” अपने श्रपने फोटों में रहते थे। ये थ्यापठ में लड़ते रहते थे । 
फभी फभी राजा भी इनसे मदद लेते थे, क्योकि ये रणविद्या में कुशल होते थे | 
कोट के श्रासणस के सभी गाँवों पर उनका प्रभुत्व॒ रहता था | बह किसी न फिसी 
फोट के नायक द्वोते ये । वीरगाथाश्रो में से श्रधिफाश चंद राजाओं के फाल से 
( सन्‌ १५००-१७६० ई० ) संबंधित हैं । 

(१) सालवीर--छालवीर और उनका भाई घोघसाल भोवरी फोद फ्े 
वीर थे। इसी तरह दूसरे फोर्टों से संबंधित दूसरे वीर ये--( १ ) बपौली फोट पा 
भ्रज्ञुता वफौला, (२) फ्रैती कोट का सानतिंद् परैत, (३) मौदरी कोट एा 
रणनीत बौरा, अजीत बोरा इत्यादि | 'कोटो! के 'ैगों? के श्रतिरिक्त कुछ पैंवाडे 
कत्यूरी राजाओं के भी हैं, जिनमे कत्यूरियों की वीरता का वर्णन है, जैसे ( १ ) 
राजा णगदेव पँवार", श्रौर ( २ ) राजा प्रीतमदेश्र के पँचाडे । 


(फ ) पैग खौन--0भी पँवाड़ों में एक विशेषता यह्ट दिफाई देती है, 
फि इनमें चुनौतियों दी क्षाती हैँ, जिनफा रूप हरेक पँवाड़े में एक सा ट्टी मिलता 
है, जैप्ते 'पेग सीम? के पेंचाडे गें उसे फालीकुमाऊँ से चुनौती मिलती दे 


यो ब्यरो माया, कुमँ घर वटी, रे मरथे सोन हो। 
यो स्वे हुँणो जुबाव ऐे रो, रे मरथे सौन हो। 
यो भरघा हौ लै ज्यौनी मैको सू व्येलो रे मरवे सौन दो। 
यो नशी आप ऊुर्में घर माँजा, थे भरधे सौन हो। 
यो हौले मरीया मै को तू च्यलो, रे मरथे सौन शो। 
यो बैठी रे ये शुना का ढुंगाला, रे मस्धे सौम द्वो॥ 


*$ यद पंवाड़ा हुज्ञ भोर दूसरों लोकमापाभों में भो मिचता है । 


ड््३्‌ प्ध.] खंड ७ ४ कुमाऊनी अध्याय ३] 


(६) अजीत बौण-माऊँ के राजाओं को अपने शतुओं से बचने के 
लिये बहुधा इन 'पेगों” की मदद लेनी पढ़ती थी। इसका वर्णन फई पँवाड़ों में 
है, जैसे श्रजीत बौरा के पैंवाड़े' में। एक बार राजा को 'माल! (तराई का 
इलाका ) से आकर चार पढानों ने घेर लिया और लड़ने फी चुनौती देने लगे । 
तत्र राजा के मंन्री ने अजीत बौरा फो पत्र लिखकर भेजा $ 


आब तुम आई को समझाया) हो अजीत बौरा। 
आई जैला राजा की कछरी, हो अजीत बौरा॥ 
याँ तौ अरेहीं चार भें पठाना, हो अजीत बौरा। 
खौणा रैदन डि नका वाकरा, दो अजीत यौरा॥ 
बैठी बैठी खानी हंसराज़ बासमती, हो अजीत बौरा। 
हमसे राजा आज़ लुटी जाँछ, हो अजीत बौरा। 
राज़ हमरो भंग हेंई जाँछ, हो अजीत बौरा॥ 


(३) रणजीत बौरा--जत ये 'पैग! युद्ध फरते ये तो सारी प्थिवी 
ढोलमे लगती थी। एफ बार रणजीत बौरा का छोटा भाई चनरी बौरा श्रपनी भावज्ञ 
द्वारा रथे हुए किसी पड्यंत्र फा शिकार होकर नैनीताल पहुँचा, जहाँ उसके बंश के 
परम शत्रु मानसिंद और उसके भाई मी पहुँचे हुए थे। चनरी बौरा ने जब 
उन्हें देखा तो ४ 

सपकना सौोछ, पेगकचंशक छी ईजा । 
हाथ को तस्याल चनरी बौरा, 
जाणि मन्लिताल चुवा में खाले। 
जाणि चतक हे रौछ्ध रे, 
यारो घन घन स्यारा पैगा जू। 
नौर का बाग कमर नहैगीं, 
रतड्थाली आँखी में खूब सरिगो, 
भौंसयाली कामी में घोड़ फुटिगो । 
यसौ जो गुस को, भरीण हे ग्वो रे, चनरी बौरा | 
घरति में जाणि चलक उणि के गो । 
३३ £॥ 
ज़तुक लोग छी, सब नाक मधार पड़िगे ) 
कि मलिताल पं आज़ उधरों कुनई', 


रू 


* यह पेंवाड़ा जज और दूसरी लोकमाषाओं में भो है 3 
प्प्ण 


दिंदी धाद्विप का तुद्दत्‌ हृतिदास ३२१४७ 


भगवान्‌ जी आज जगा जगा में मरनों। 
जगा जगा में दवनों, 

ऊ ले अद्वारिक बैग छी ! 

चनरी बौर भगवान ज्यू।' 


( ख ) लोकगाथाएँ ( पेंचाड़ा )--उचसे प्रसिद्ध और सबसे अधिफ 
जनप्रिय प्रेमाख्यान “'मालूशाही और रेंजुली? का है। दूसरा प्रतिद्ध प्रेमाख्यान 
धंगनाथ श्रौर माना? फा है। पँँवाड़ों ( लोफगाथाश्रो ) में ये दो प्रमुख 
प्रेमाज्यान ईं, जिन्हें आज गी प्रत्येक कुमाऊँनी सुनना पसंद परता दे। इनमें से 
“मालूशाही रेंजली? फी गाया फ्सी मी अवसर पर गाई जा सकती है। पर 
धंगनाथ माना? फी गाथा देवी देवताशों फी गाथा का एफ श्रंग बन गई है, 
क्योंकि अब गंगनाथ और गाना दोनों को देवता भानफर पूजा जाता है, इसलिये 
इनकी पूजा के भ्रवसर पर ही इस प्रेमाज्यान को गाते हें | 

दँवाडे कुमाऊँनी लोफ्साहित्य के अमूल्य रफ़ हैं. जिन्‍हें कुमाऊँ के प्रार्मों में 
फैले हुए. श्रनेक लोफ्नायफ जाड़े फ्री लबी रात में श्रलाव के किनारे बैटफर 
गाफर सुनाते हैं, और लोग एकत्रित होकर उन्हें बढ़ी चाव से सुनते हैं। इन 
पेंबाड़ों थी नायक नाविकाशओं में से कुछ बहुत प्राचीन फाल से सबंध रफती है) जैसे 
रमौले, कुछ चद राजाओं के फाल हैं, जैसे ग्रगनाथ और माना ।? 

(१) मालूशाही--छब्से श्रधिक जनप्रिय पैंवाड़ा 'मालूशाही घर 
रेंजली! फा है। इस प्रेमाख्यान का नायफ फ्यूरी दंश फ्ा राजा मालूशाही श्रौर 
नायिफा भोट देश के एफ प्रसिद्ध व्याणरी शुमपति शौफ फी पफन्‍्या रेंडली है। 

सालूशाही परगना पालों पछाऊँ में 'बैराट! ( विराठ ) नामफ स्थान में 
राज्य फ्रत्ता था| शुनपति शौफ का प्रभुव्य शौफोंण (णोहार १ ) में या। वह 
तिब्बत ( भोट ) फा बहुत बड़ा व्यापारी था और श्रपनी भेंड, बफरियों तथा 
घोड़ों पर,माल लादफर दर साल व्यापार फरने पाली पद्धाऊँ फी बड़ी मंदी द्वारा 
हाट फी औ्रोर जाता था। उसकी एफ दी संतान रेंज॒नी थी, जो अपने संदिर्य और 
कुशाग्र बुद्धि के लिये चारो शोर प्रसिद्ध थी | पैंयाडे में उसके रूप पा वर्णन है 


चैते की फैसया जसी, पूसे की चागला रेंजुली । 
पुन्यू फसी चाना; जै फो रूपा देखी । 
चरणि गाई चरण छोड़ि दीनी, पंदी रिंडटण छोड़ि दीनी । 
शेद्धियाँ हूलदा जखी, गीड़े की शस्याला । 
रेंजली ने श्रपने पिता शुनपति से प्रार्थना की कि इस यर्ष की ब्यापारणश 
में मुझे भी शपने साथ ले चलो। शुनपतति ने उसफों प्रार्थना स्वरीपार पर ली। 


ह्ष पथ. [ हूंढ ७३ इुमाऊनी । भष्पाप ३ 


शुनपि फी 'ढाँकुरी! ९ फाफिला ) दवाराद्यट पहुँची | शुन्पति दिन भर व्यापार 
फरता और रेजुली भेड़ बकरियों की रखवाली फएदी | एक दिन मालूशाही श्ाखेट 
करते हुए वहाँ पहुँचा, जहाँ एक पहाड़ी पर उउकी इष् देवी अग्नियारी फा मदिर 
था। पहाड़ी के नीचे रहप नदी बह रही थी। पहाड़ी के एक स्थान पर, ठीफ नदी 
के ऊपर, रेंशनी बैठी भेड़ बकरियो फो चरण रही थी श्लौर उसी परछाई नदी में 
पढ़ रही थी। मालूशाही नदी के किनारे किनारे जा रहा था। एफाएक 


उसफी दृष्टि उस परछाई पर पड़ी । उसने उस परछाई फो श्रपनी इष्टदेवी फी 
परछाई समझा $ 


भालू चाइमें रेगो परभू, रहप गंगे माजा। 
पाती पदों की देवी, तू गगा में लुकी रेलै। 


मालूशाही कहता गया : 


सुण सुण मेरी माता, गंगा कि लैकी जे रैडे । 

बीच समुंदरे, तू किले लुक रेड । 

त्वी देवी के स्थारा, चावू ले मानछ । 

चुवू लै मान, आज मेरी माता; तू किले लुकी रैच्े । 

हाथ जोड़नोछ देवी, मालूशाही राजा । 

मेरी माता हे जाली, तू माथी किले ने ओनी | 

उधर रेंथुली यह सम देख रही थी । उसे मालूम नहीं था, क्र यही पुरुष 

उसके हृदय फा देवता मालूशाही है। उसने समझा, यह फोई विद्तिप्त सा व्यक्ति 
है, जो 078 का पक है। उसे जोर की हँसी शा गईं। यह हँसी 
मालूशा कानों भें पड़ी श्रोर विस्मय से उस: 
इृष्टि मिलते ही एक के प्राण मअ 2 2 
इस प्रकार दै : 


फेरी । 
दूसरे क्के प्राण से मिल गए पेँवाडे में इसका वर्णन 


हँस खेची भेर त्यसे, मालू में न्हैई गोछ । 
मालू को ईँस खैची भेर, स्व मैं पड़ी गोछ छोकरयो | 
एक पडा के चाइये रैगो, ए पका जै,चै शैछठ । 

+ + न 


+ 
दीये जाणी नैर रेंजुला, बैठर 


है गोद रेंजुला । 
इस प्रकार उनका प्रथम मिलन हुआ और दोनो प्रेमपाश मे बंध गए। 
'गालूशाह श्रौर रेंजुली? के प्रेमास्यान में परे 
| स्थान में प्रेम और विर्‌ह का 
ययायवादी चित्रण मिलता है। उनका प्रेम सस्ल तथा बकरे बेब हे | 


हिंदी साहित्य का दृद्दव इतिदास ३६१ 


(२) गंगनाथ--एक दूसरी छनप्रिय प्रेमयाया गंगनाय फी है। इसका 
नायक डोटीका राजकुमार गंगनाथ और श्रल्मोढ़ा की नायिका पही सालम के 
अदौली गॉव फी प्राह्मणक्न्या माना जोशी है। गंगनाथ डोटी के राजा वैमपचंद 
फा पुत्र था । डोटी राज्य काली नदी के उस पार, नेपाल और कुमाऊँ के बीच 
अवस्थित था| 


फया इस प्रफार है; एक रात गंगनाय फो स्वप्न में भाना दिखाई दी 
आर उसने उसे प्रेमपाश में देंधने के लिये श्रामंत्रित फिया। गंगनाथ उसपर 
गोदित द्वो गया । बह शझाघी रात के समय अपनी चारपाई पर उठ बैठा और 
कहने लगा; 'मेरा छृदय विचलित हो गया दै, मैं ढोटी का राज्य छोड़फर 
साधु ब्नूँगा १, 


द भुल्ली किले छोड़ी त्वीले नौ लाखे फी डोटी 
चुबू के रीचन छोड़ा आमा भागनमती द्वोड़ी । 
पिता घिवेचन को राज छोड़ो गांगू, 

भाषा प्योत्ा राणी की गोद छोड़ी ) 
नौलाखे की डोटी छोड़ी झुलू, 

वारहार फी सभा छोड़ी । 

तली डोटी में रुछिये, 

भली डोटी की हवा खाँछिये । 

लेपुरी महल छियो लेरो+ 

पुरवी भरोख में बैठी रूँछिये । 

चोफुली वजार में नजर नारदिये, 

चौफुली बजार में मुली, 

दागी मिरासी फो नाच है रूँछियो । 

फ्या बाजा वाजि रैंढिया, 

फिले उद्देख लागों। 

किले छोड़ी नीलाखे को डोटी ॥ 

के भाना फो नाम फो जोगी घणी जानू। 

के भाना के नाम को पैरागी दणी जानू ॥ 


माँ पुत्र फी यद दशा देसफर चिंतित दो उठी श्लीर उससे फारण पूउने 
छगी | बद्द पहले ठो शर्माया, पर माँ के थ्ाम्रद्व फ्रने पर बताने लगा ४ 


साना फो नामा को ईजू जोगी थणी जानू 
भागा को नामा को ईजू बैरशागों यणों जानू। 


६३७० दच._ [खंद ७३ कुमाउनी अध्याय $ ] 


नौ साखे की डोदी आग लागी माँग फुलिज+ 
सिरिया दौच्छाई को मुख देखूँली। 
माता प्योला राणी गांगू; ढवा ढवा रुवीछ । "* इत्यादि 


(३) सिदुबा बिदुवा ( स्मौला )-णिहुवा और विदुवा कुमाज के 
अत्यंत लनप्रिय नायक है। इनफी बीरता के गीत पेँवाड़ो में गाए जाते हैं जिन्हे 
धमौले! कहते हैं। इन्हें महाभारत काव्य का नायक भी कट्दा जा सकता है; क्योंकि 
पैंवाड़े में इन्हें भीकृष्ण का अनुच बताया गया हे। इनके कई फार्य द्वारिका में 
राज्य परनेवाले भीकृष्णु से संबंधित हें । पैवाडे के कुछ गायफ इन्हें श्रीकृष्ण का 
अनुज मे बताकर घहनोई या दामाद भी बतलाते हँ--सिदुवा से श्रीकृष्ण फौ 
छोटी बहन बिजौरा ब्याही थी। 

कुमाऊँ के प्रमुख व्यापारी छोवे के फारण इनफा जीपन व्यापार में ही श्रपिफ 
बीता करता था। इनके पाप्त लाखों भेड़ बकरियाँ थीं, जिन्हें यह चरागाहों में ले 
बाते ये । इनफा जोवन तरह तरह फी विचित्र घटनाओ्रो से परिपूर्ण है। इनके 
मुझ्य भद्ञ वा्ययंत्र थे, जिनमें बाँछुरी और डंगर ( डमरू ) मुख्य मे । इन्हें बचा- 
कर ये जिसे चाहते, उसे वश में फर लेते ये। जब वन में वाद्ययंत्रों फो बजाते, तो 
इंद्रलोक की श्रप्तराएँ भी मोहित होकर झुत्युलोक में उतर झ्रातीं श्रौर इनके उंगीत 
की लय में इृत्य फरने लगती थीं। एक स्थान पर इसफा वर्णन इस प्रकार है; 


डी भाई रमौला, सिदुवा विदुवा। 

उदासी (मुझ्ती, व्जोण फैगया। 

विद्वौशी डंगर, वजौण फैगया। 

वंशी को शबद्‌, इंद्रलोक भाजा। 

इनरशा परिया, बदीण फैगया। 

दिकुली बिंदुली, पेरण फैगया। 

सिंदूरी गाजल, ऋलकरण फैंगया। 

कॉसाखुरी थाल, चाजण फैगया। 

चूड़ी को छोंणाट, सुणिण फैगोद। 

न्योई को शबद्‌, सुणीण फैगोछ। 

हा नहीं फो डंगर, बाज़ण फैगोछ। 

 रमोलों की बॉँसुरी में इतनी मनमोइनी शक्ति थी कि ५ 

इन नततंकियों ने मोद्दित हो खिदुुवा के प्राण डो सॉंचकर बी 
बंद कए दिया और उसे अपने लोक में उठा ले गईं, ताकि सदा वे उसकी बाँपुरी 
की धुन पर कृत्य किया करें | बड़ी फठिनाई के बाद खय॑ श्रीकृष्ण के प्रयक् रे 
सिदुवा के आण वापस लौटाए जा सके | हि 


हिंदी पाहित्य का इृददे इतिहास ्ध श्र 


(४ ) सालवीर--सालवीर एफ प्रसिद्ध पैग ( योद्धा) था, थो अपने 
प्रिय भाई घोघसाल के साथ भोषरी कोठ में रदता था । दोनों भाशयों फी वीरता 
की प्रसिद्धि केवल कुमार्ऊँ तक दी सीमित नहों रही, बल्कि दिल्‍ली दरबार तक 
भी पहुँच गई थी : 


उनफी वीरता फी खबर सुनकर :एक दिन दिल्‍ली फी एक तदणी। बित॒का 
नाम रौतेली रना या, उनके घर पहुँची । उस समय दोनों माई सो रहे थे । वह 
उनकी चारपाई के पास गई झोर बिना जगाए उन्हें चुनौती देने लगी : 


अब होलो जाग्ुली घुरा, हो ओ सालचीर । 
अब द्वोलो जागुली लचुएेंण, हो ओ सालवीर ॥ 
भड़ रे तैकड़ी साँघले, हो ओ सालबीर। 
भड़ रे स्यारा घोखा आये हो, ओ सालबीर ॥) 
दोलो भड़ गाँजई धुण को हो ओ सालधीर ! 
अब होलो तो गॉजा केसर, हो ओ सालवबीर ॥ 
अब भड़ू तेफणी साधले, हो शो सालबीर। 
तब भड़ स्याय घोसा आये, हो शो सालवोर ॥ 
अब भड़्‌ तो कुनई खेत, हो आओ सालबीर। 
अब होला वारवीसी भराण, हो ओ सालवीर ॥ 
झब भड़ा तनन साधले; हो शो सालवीर। 
तब आये दिली दरखना, हो ओ सालवबीर ॥ 
अब होलो सात शैली पार, हो ओ सालबीर | 
अव होली सुमुवा कठेत, हो आओ सालवीर ॥ 
अब भड़ा तैकणी साधले, छो ओ सालवबीर। 
तब भड़ा स्थारा घोसा आये, हो ओ सालवचीर ॥ 


( ग ) स्थानीय देवी देवताओं फी गाथाएँ 


झुमाऊँ में श्रनेफ ऐसे देवीदेवता और भूतग्रेत पूले णाते हैं, बिनफा छेम्न 
फेल कुमाऊँ तफ ही छीमित है) इनकी गाथाश्रों फो 'जागर! फहते हैं। छुछ 
लोगों फा मत है फि इन गायाश्रों फा लोफसा द्वित्य में फोई स्थान नहीं, क्योंकि 
इनमें श्रंघविश्वास के सिवाय और कुछ महीं ऐै। पर यह मत गलत है, क्योंकि पे 
देवीदेवता और भूतप्रेत श्रधिफतर ऐसे चरियर हैं, जो उमाज के श्रत्याचारों से फिसी 
न किसी तरद पीड़ित हुए और मृत्यु के घाद भूत यनफर लोगों को खताने लगे। 
छघ इनफा झातंक बढा, तो इनफी पूजा फी छाने लगी श्रौर इनफी ठृप्ति के लिये 
भेंट दी लाने रागी | पई स्पानों में इनके मंदिर घन गए श्र इन्हें दूसरे पीराणिफ 


३३३ पद्य...[ खंड ७: कुमाऊनो : अध्याय ३] 


देवीदेवताओं की तरह पूजा जाने लगा । ऐसे चरिष्रों की संख्या बहुत श्रधिक है । 
इनमें से श्रधिकाश फा छैय बहुत सौमित है, पर कुछ श्रधिक प्रसिद्ध हैं और उनका 
क्षेत्र भी बढ़ा है, जैसे ; 


(१) रत्यनाथ, ( २) भोलानाय, ( हे ) गंगनाथ, ( ४) मसान, (५) 
ग्वालल, (६ ) ऐैम, (७) ऐडी, ( ५) फल विष्ठ, (६ ) चौमू; (१०) इरू। 


(थघ ) पौराणिक गाथाएँ 


स्थानीय देवी देवताओं शरीर भूत प्रेतों के श्रतिरिक्त रामायण और महाभारत 
की अनेक कथाएँ भी कुमाऊँनी लोकसाधित्य में विध्मान हैं : 


(१ ) नंदादेवी'--पौराणिक गायाश्रो में सबसे प्रस्तिद मंदादेवी जायर 
है। इस गाया में सृष्टि फी उत्मत्ति की सारी फथा फहदी जाती है। जैसे : 


मात्री हो भूमि हो सो सो कार, 
माली हो भूमि हो जल्लोकार। 
जदलो दो कारे हो सो सो कार, 
सो सो हो कारे हो घों घो कार । 
जर्हा हो माँजा हो गाजा जनम, 
गाजा हो माँजा हो नला जनम। 
सहा हो माँजा हो गाजा जन्म, 
गाजा हो पारा हो ठुका जनम। 
डुका हो पार हो फूला जनम, 
फूला ही पाण हो फला जनम। 
५ > १५ 
फला हो माँह हो पुरा है गया, 
लहाँ जमम रणत फो ढिन । 


इस गाया में सभी जीव जुतुओं, दय, चंद्रमा, नदी, पहाड़ों के बनने की 
कद्दानी फद्दी जाती है | 


इस गाथा फा दूसरा भाग छुमाऊँ के इतिहाउ से संबद्ध है | 


१ हिमालय छो पुत्री पावंदी भपने माठ्गृइ में नसद ( ननादा ) हैं, वद्दी नंदा दत गया 
जददादेवो का निवास उन्‍्हों के नाम को चोये पर है जो भाज भारत का सदते बच्चा 
प्रदंतशखर है। 
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(४२) लोफगीत--इुमाऊँनी लोफ्सादित्य फा एफ प्रमुस रूप कुमाऊँ के 
लोकगीत हैं, जिनके निम्नलिपित मुख्य भेद ई ६ 
( १) अमगीत; 
( २ ) ऋतुगीत, 
(३ ) भेले के गीत, 
(४ ) उत्लवों के गीत; 
(५ ) संस्कारगीत, 
(६ ) न्योलीगीत ( वनो के गीत ); 
(७) बैर 
(८ ) विविध गीत 
(के ) भ्रमगीत--इुगाऊँ में भ्रगग्रीर्तों फी हुड़किया बोल! फटा नाता 
है। ये धान फी पौद लगाते ( रोपाई के ) समय श्रौर मडुवा के खेत गोड़ते 
समय गाए जाते हैं| इनके गाने के बाद “पैग! फा गीत गाया जाता है; ताकि 
फाम फ्रनेबालों फो थफान न गालूम दो और गीत फी जोशीली धुन श्रौर लय के 
साथ फाम फरने से फ्राम भी श्रधिक किया जा सके | 


इन गीतीं में भूमि के देवता श्र घरती माता की श्राराधना फी जाती है । 
साथ में देवी देवताश्रों से भी प्रार्थना फी जाती दे कि थे वरदायफ, सुफ्लदायफ हो। 
उनके खेतों में श्रधिफ श्रन्न उपजे श्रीर वे दान धर्म में उसे लगा सफ़ें श्रौर एाधु 
संर्तों फी सेवा कर सफे $ 


अब देवा चरदेणा है जाए, हो ओ भुम्याल देवो । 

अब देया तुमी सेवा दिया विदा, हो ओ भुम्याल देवों ॥ 

अब देवा बस्देणा है जाए, दो ओ मुम्याल देधो । 

अब देवा सोई को गणेश, हो शो गणेण देवा ॥ 

अब देवा मोरी को नरेण, हो ओ नरेण देवा । 

अब देवा बस्देणा है जाए, हो ओ वासुकी नागा ॥ 

अब देँवा वरदेखा है जाए, दो ओ सरगा इनरा । 

अब देवा बरदेणा हे जाए वागेसर, रे यागनाथा ॥ 

अथ देवा तुमन चदँँओ, रे सुना यो फलस | 

अब देवा चरदेणा है जाप+ ही काना फो कासिला ॥ 

( पर) ऋतुगीत--फऋषुगीतों में ( क ) बर्सतगीत, ( प ) रिवरेण, (ग) 

पारामाशी प्रधान हूं । ये गीत नेत्र में गाए जाते हें। प्रत्येफ नय यप के 
आगमन की सतना डुडढ़फीवादकों के मधुर फंठ से निफ्ले हुए इन गीतों 
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के प्योलोः से मिलती है, जिन्हें वे घर घर जाकर सुनाते हैँ और बदले में कुछ 
“इनाम? पाते हैं। न 

(१) बसंतगीत--वसंतगीतों में वसंत का स्वागत परते हुए कुछ ऐसे 

प्रश्न फ़िए. जाते हैं जो मौलिक: हैं: 
कैसूँ लै राच्यौ छी यो मनमा/ रे हाँ १ ५; 
कैसू ले राज्यो छो यो सुक्यालो संसार, हाँ ! 
कैसे ले राज्यो छो यो दिन को सुरिजा, रे ह ९ 
कैसूँ लै राच्यों छो यौ रात को चनरमाः रे हा ९ 
कैसे जै राज्य छो यो भूमि को भुम्पालो, रे हाँ ९ 
कैसँ लै राज्यो छी यो खोली को गनेश; रे हो १ 
कैसे ले राच्यो छो यो भोरी को नेरेण, रे हु ९ 
ओर नारी, सुणु रे, हाँ, 
रितु बलंता नारी खेलिले फाग । 
इँगीलो पिड लो भँवरा खेलिले फाग । 

(२) रितुरैश-रिहरैण गीत “मेंटौली? प्रथा से संबंधित दै। इस प्रथा के 
अ्रतुसार चेत्र मास में भाई श्रपनी बहिन से मेंट फरने जाता है और उसे वस्त्र, पूडी 
पफवास, मिठाई इत्यादि फा उपहार देता है। जो बहिनें दूर ब्याही होती हैं, थे 
भाई द्वाए भेजी गई इस भेंट फी बड़ी उत्सुकता से प्रतीक्षा करती हैं। नजदीक 
ब्याही हुई बहनों,फो मायके द्वी बुला लिया नाता दे। जिनका फोई भाई नहीं होता, 
उन्हें रह रहकर मायके फी याद हो झाती है श्रोर वे इस ऋतु में अत्यधिक उदास 
हो जाती हँ। बहिन फो ऋतु के आगमन फी सूचना वसंत ऋतु में गानेवाले पक्षियों, 
जैंसे फौयल, न्यौली, फकुबा इत्यादि से मिलती है और बह माई फी प्रतीक्षा में 
ग्रेचैन हो जाती है 

काली बाँशा क्ेलड़ी, स्योलड़ी बाशेली ये। 
अच्छा गोरी रणमणी ऋतु भया वे ॥ 

चाँश माया कफुवा ओ मैती का देशा थे । 
इंजु मेरी-लुणैली, भेटोई लगाली थे ॥ 
देखणी जेठाणी को आलीवाला एजीला थे । 
भेरा भैले थे क्‍या ऐवेर लैछ वे।। 

एक गौत में सादो भामफ एक भाई की कया आती है नो अपनी व्याही हुई 
बड्ी बहिन से मिलने पहली बार जाता है। जब वह गोद का बालक या तभी उसकी 
बहिन पी शादी हो गई थी। तब से वह अपनी सपुराल में ही रही, एक बार 


भी मायके लौटकर नहीं थ्रा पाईं। बड़ी कठिनाई से वह अपनी बहिन की ससुराल 
छ्‌ 
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पहुँचता है। माई बदन एफ दूसरे से लिपटफर खूब रोते हैं । गीत केवल इतनी 
दी बात फहकर समाप्त हो छाता है। पर, कट्दा जाता है, जब भाई ने बहिन फो 
मायके ले जाने पी बात फी, तो उसकी बहिन के ससुरालवालों ने दोनों फो जहर 
देकर मार डाला | यद्द श्रंश गीत में नद्दीं आता । गीत के अ्रंत में गानेवाला हुड़- 
किया श्रोताओं फो श्राशीवोद देता है 


रितु एगी छेरी फेरी यो गरमा रितु । 
गरीया मनखा पलटी नी औना ॥ 
ज्यूना भागी जियली नो रितु सुणला | 
मरीयों मनखा पलटी नी औना॥ 
ज्यूना भागी जियला नौ रितु सुणला । 
थो दिना यो साशा जुग जुग भेठिया॥ 


( ग ) वारामासी--बारामासी गीत भी हुड़कियों पारा गाया णाता 
है। इस गीत में वर्ष के बारहो मद्दीमों फी विशेषता बताई गई है। एफ 
गीत इस प्रफार दे: 

फुलैयो विदिया फुले चुरूँशी । 

से फ़ूला फूलीगो चेतोई मासा ॥ 
चैसाख मासा मुँवापनि बाता | 
सिरे को ऑचला उड़ि उड्ि जालो ॥ 
जेठई मासा तपकी गे धूपा । 

हुरुकै दे विजना ठंडी सरूपा ॥ 
अखाड़े घरतरी किरिले सिंगारा | 
गिरादिमा ऐगो मेघ वहारा ॥ 
सावन मासा गरजी गोयो मेघ । 
बरसना लागा सागरे तो हा ॥ 
भादोई भवन भयो घनधोरा। 
पिछ्ुु पिहु बोले चनका ई भोरा ॥ 
असोम मासा फुँवार कवायो | 
पंचनामा देधा फरीलो ओऔतारा ॥ 
फातिक सासा अघनी कवाई | 

घर घर दीपक जगे दियाई ॥ 
मंगशीर मासा शितमा रितु आई। 
सौड़ सबेद को सेज यनायो ॥ 
पुसेई मासा पड़लो चुस्याते | 


